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;L memoria

sobrevive al teremoio?

El dilema entre la fuga hacia el futuro y el recuerdo
fraumdtico: las fotografias como garante de
la memoria: el caso de Concepcion, en Chile.

DrHugo Ca

sentada en el marco de la semana del Ur-
banismo de la Facultad de Arquitectura,
Urbanismo y Geografia, realizada del 3 al é de
noviembre del 2009, entorno al tema del “Area
Metropolitana: Territorio y Paisaje”. A raiz del Gltimo
terremoto, acaecido en febrero 2010, se ha con-
siderado adecuado publicar algunas de las prin-
cipales ideas por su pertinencia y como incentivo
para una reflexion.

La superacién social de terremotos en urbes ha
terminado por forjar un sentimiento de desapego
al patrimonio y de lucha en una huida hacia la
modernidad. El refiejo de modernidad de muchas
de las ciudades chilenas es un fiel reflejo de ese
instinto colectivo de superacion ante los embates
de la naturaleza. El trabagjo tenaz y continuado
de la reconstruccion es el mejor hito de supera-
cién del frauma vivido y se convierte en un rasgo
identitario colectivo. En ese sentido queda poco
lugar para una memoria, asociada con un dolor
sin fiempo para cicatrizar.

En ese contexto urbano frenético del modelo lati-
noamericano y con el agravante natural, nos po-
dria llevar a pensar que la memoria queda total-
mente olvidada en el caso chileno. No obstante,
en el caso de la ciudad de Concepcidén, una de
las ciudades con la historia més traumdtica desde
su fundacién, nos encontramos con un elemento
simbdlico de la memoria que testimonia del pa-
sado. Sorprende ver el uso de las fotos urbanas
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antiguas en tiendas de todo género que retoman
vistas a modo de tributo y testimonio silencioso de
la memoria urbana colectiva.

El presente articulo estudia el rol de tributo silen-
cioso que desempefan las fotografias urbanas,
en el proceso de construccién de la memoria
colectiva e identitaria, en el caso de una ciu-
dad sujeta a desastres naturales, como es el
caso de Concepcidén. Todo ello se inserta en la
dialéctica tradicional occidental de la domesti-
cacién de la naturaleza como hito cultural.

1. La memoria a prueba de teremotos

1.1 El frauma colectivo ante los desastres
naturales

Los terremotos y maremotos son parte misma de
la ciudad de Concepcidn, al igual que en buena
parte de Chile y a lo largo del cinturén de fuego
del Pacifico. En la segunda aglomeracién de Chile
(cerca al millén de habitantes en la actualidad),
se fiene constancia de 8 grandes eventos desde
el siglo XVI que asolaron la ciudad por completo.
Tal es asi que la misma ubicacion inicial de la ciu-
dad frente al mar (Penco) tuvo que trasladarse a
orillas del rio Bio-Bio cercano, a mediados del siglo
XVIll, para poder paliar al menos, los embates de
los maremotos.

En todo caso, Concepcion ha debido reconstruir-
se casi totalmente en una media de 2 veces por

siglo, debido a la gran intensidad de los seisme
como el Ultimo registrado en 1960 que alcanzd (¢
7,7° grados en la escala Richter (como parte d
llamado terremoto de Valdivia cuya intensidad al
canzé el méximo histérico jamas registrado de 9,
Richter y que produjo un maremoto que se hiz
sentir hasta en las costas de Japdn).

Ante tal escenario, cuesta entender la tenacidad
de los habitantes en su persistencia de reinve
tar la civudad, reiteradamente, sélo comprensibl;
como parte de un proceso de superacién colec.
tiva frente al trauma. Las propias reconstrucciones
de la ciudad se han convertido en una forma de
olvido y de lucha colectiva hacia delante, a la es-
pera de la llegada del préximo evento. En este es-
cenario, nos encontramos con un perfil de ciudad
que se enfoca hacia el futuro y con poca conside-
racién hacia su pasado, asociado con recuerdos
traumdticos. Esa fuga hacia el futuro como secue-
la de un pasado asociado al post-trauma de vi-
vencias traumdticas, ha dejado poco lugar para
la memoria colectiva. Esta consideracion nos per-
mite entender algunas de las caracteristicas de
las ciudades de Chile, respecto a otras partes del
continente, en ese anhelo a la modernidad y el
poco lugar para su pasado, como en el sector de
Las Condes en Santiago, denominado el pequeio
“Sanhatan”, por su futurista skyline.

1.2 Una memoria alterada
La ciudad es la concrecién de la memoria co-



lectiva en un lugar aunque en el caso de es-
fudio responde mdés a una voluntad social ex-
clusivamente actual, en un desafio a ante la
naturaleza indomable. En ciudades del Viejo
Mundo o incluso como Buenos Aires, el paseo por
los bulevares o avenidas nos muestra el resultado
de los caprichos de una sociedad a lo largo de
su historia, fruto del resultado de lo recordado y
conservado (por voluntad o fortuna) y de lo olvi-
dado o desaparecido en el camino. En el caso
de Concepcién por el contrario, la morfologia
de la ciudad reflejard los caprichos de la natura-
leza en su plan de reconstruccién, al margen de
cualquier memoria o participacion ciudadana.
La memoria no es sélo aquello que recordamos
sino igualmente aquello que olvidamos pero que
sigue frascendiendo entre los testimonios sociales
vivos. Marc Augé plasma la idea en una metéfora
en dénde la memoria seria el perfil de un acanti-
lado fruto de la erosién del mar (el olvido) sobre
un continente (recuerdo). En este sentido el pa-
pel de la memoria es esencial en el proceso de
elaboracion y participacion social historiografica,
entendida desde una vision del presente hacia el
pasado cercano, no desde una historia pasada
institucionalizada. Las ciudades constituyen con
sus hitos, testimonios de lugares de memoria, que
participan activamente en el proceso constructi-
vo de la redaccién de la Historia. La memoria es la
vida de los grupos, mientras que la Historia es una
reconstruccion y revision laica, al margen del mito.
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La ausencia del rol de la memoria colectiva en la
concepcion de las ciudades en Chile, representa
una caracteristica que proyecta un tipo de ciudad
pensada desde el presente y al margen de recuer-
dos afectivos, asociados con el dolor de una his-
toria fraumdtica de superacion. En este contexto,
Concepcién se ha adaptado con gran facilidad a
algunos de los principios de la ciudad postmoder-
na, o sea una ciudad apegada a la inmediatez y
con miras al futuro. Todo ello, se ha concretado en
la materializacién de no-lugares asi como en un
proceso de aceleracion histérica que estd llevan-
do a la misma anulacién del papel de la memoria
colectiva, dejando sélo lugar para elementos his-
téricos determinados, como actos conmemorati-
vos. La interrelacion entre la sociedad y su medio,
se ve en este caso truncada, en una lucha fron-
tal dentro del discurso occidental, de un hombre
dominador frente a una naturaleza incontrolable.
La memoria queda anulada ante el efecto post-
traumdtico de una catdastrofe natural. El miedo al
recuerdo dirige a la sociedad en un proceso de
reconstruccién y de restablecimiento de un orden
humano que permite restableceruna falsa confian-
za, generando unos espacios urbanos funcionales
pero desvinculados de sus experiencias vividas, asi
como en una reconstruccién histérica oficial de
ciertos hitos predeterminados por la Historia oficial.
El papel social implicito de la memoria colectiva,
necesario en la construccion participativa de la
urbanidad y ciudadania han quedado en conse-

cuencia anulados por el temor de un determinismo
natural, propenso a la facll manipulacion politica,
En este contexto urbano tan adverso para la
memoria, encontramos no obstante una curio-
sa excepcidn que surge justamente de las remi-
niscencias del proceso de duelo ante un hecho
traumdtico. La gran sensacién de abandono
individual y colectivo incide en los recuerdos,
proyectdndose en una forma de representacion
simbdlica. Asi es como las fotografias antiguas en
numerosos locales comerciales particulares con-
trastan con el olvido voluntario de los entes publi-
cos, mas volcados en una modernidad, asociada
a la reconstruccién, representando una forma
de memoria colectiva silenciada, en el proceso
post-traumdtico. Las fotos plasman los fantasmas
de un temor pasado pero que expresa de for-
ma silenciosa una forma de memoria colectiva.

2. La mirada silenciosa del pasado

2.1 Las fotografias como tributo

Cuesta averiguar que muchas de las fotos antiguas
que aparecen en numerosos locales comerciales
de Concepcidén pertenecen a la misma ciudad.
Incluso sabiéndolo, es practicamente imposible
reconocer la ubicacién de los lugares, generando
una profunda sensacién de desconcierto, para
cualquier observador. Esas fotos testimonian de for-
ma silenciosa, sobre la ardua labor de los habitan-
tes en la construccién social y cultural de una ciu-
dad bellisima de la cual hoy sélo quedanrecuerdos
ireconocibles. La nueva urbe se ha encargado de
borrar los pocos elementos de un pasado traumd-
fico transformando las fotos anfiguas en el Unico
remanente del lugar para la memoria colectiva.

2.2 El rol de las fotos antiguas en la memoria co-
lectiva

Muchas de esas fotos pasan desapercibidas ante
la mayoria de los habitantes que dificimente pue-
den o quieren reconocer el pasado de su propia
ciudad, prefiiendo un apego por el presente y
la modernidad. Quedan por entender en conse-
cuencia cuales son los motivos que han impulsado
a los particulares a decorar sus negocios con fotos
antiguas. Este intersticio de memoria en esa visién
inmediata de la ciudad, representa una prueba
de una identidad viva pero que se concreta por
canales diversos de los tradicionales. En este caso
la importancia no es entendida como en general
desde su referente material o inmaterial, sino como
forma de relevo para la transmisién de un pasado
y de una forma de entender la vida y la ciudad,
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desde los desastres naturales. Esa curiosa adapta-
cién al medio, permite a sus habitantes tener la
tenacidad y entereza de una identidad sin formas.

3. Lucha de Titanes

3.1 El recuerdo de la cultura y civilidad

El manejo de la memoria colectiva frente a desas-
tres naturales en la ciudad de Concepcion refieja
el discurso occidental sobre la lucha cultural iden-
fitaria contrapuesta a la naturaleza. La ciudad
latinoamericana, forjada sobre el concepto occi-
dental de civiidad y por ende en contraposicion
con el elemento natural, (entendido como bar-
baridad), ha conducido en el caso chileno, a un
curioso enfrentamiento urbanistico y conceptual.
La cultura desde la vision occidental se entiende
como construccion material desde la civiidad
de la urbe pero al llegar al continente america-
no debe adaptarse a una naturaleza mucho més
protagonista, por sus dimensiones, espacios natu-
rales y en el caso de la vertiente del Pacifico, fren-
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te a fuerzas naturales a una escala incontrolable.

De este modo se generard un enfrentamiento sin
solucién posible, entre una cultura que no puede
sujetarse sobre una naturaleza indomable. Esta si-
tuacién dista de la de las culturas autéctonas que
se fraguaron sobre la aceptacién de esa misma
naturaleza como parte intrinseca de las formas
de vida, evitando el conflicto de un hombre al
margen de la naturaleza. Desde esta perspecti-
va dénde la cultura es parte de la misma tierra, el
hombre desarrollard formas de vida adaptadas a
un medio natural dinédmico. Por el contrario, des-
de la 6ptica de las ciudades surgidas de la vision
occidental, sélo queda la esperanza de la tena-
cidad e ingenio como Unico valor de pervivencia
para una reconstruccién reiterada ante cada
catdstrofe, en una lucha de David contra Goliat
o mejor aun, de plasmacién del mito de Sisifo.
Desde esa dimension, la existencia de las fotos an-
tiguas es una forma de tributo al esfuerzo pasado,
asi como una apologia a la belleza y esplendor

dimensidn, esa falta de adaptacion cultural occl
dental ante la naturaleza ha reflejado uno de los
principales choques conceptuales con las culturas
autdetonas. La incomprension por parte de occi
dente de las culturas de bagaje inmaterial como
forma de adaptacién a un medio dindmico se en-
frenta a una cultura de la materialidad pero de
absurda adaptaciéon en ese medio tan dindmico.

3.2 El fatum natural y liberador

La ciudad representa en el caso de Concepcion,
el hito de una cultura a cambio del sacrificio co-
lectivo de su sociedad. La lucha de superacion
del trauma colectivo de los desastres naturales
ha conducido a un abandono paulatino de la di-
mensidon material de la memoria (hitos) tfradicional
occidental para readecuarse a una dimension
mds simbdlica, acorde con las culturas autdcto-
nas previas asi como en los discursos postmoder-
nos contempordneos. Las fotos antiguas atesti-
guan que las formas materiales de modernidad
de la urbe pueden convivir con la construccion
simbdlica de una memoria colectiva que insta al
proceso de identidad y de apego al lugar, aun-
que permanezca al margen de los procesos histo-
riogréficos institucionales. Esa memoria colectiva
deberia justamente ser reconsiderada como un
potencial, a la hora de disefiar la ciudad actual
y futura, descartando talvez los modelos concep-
tuales occidentales genéricos.

La fatalidad inicial de una naturaleza dindmica
obliga a una superacién individual que termi-
na por liberar al colectivo de memorias oficiales
impuestas, reforzando ademds una identidad
propia, desnudada de toda forma material. El
impedimento inicial natural ha obligado a una
reflexién colectiva que permite la liberacion de
un orden social y moral pero ain no asumible
desde la institucion. En un orden mds genéri-
co, no es casual pensar que los cimientos de la
postmodernidad urbana (Soja, 2000) surgieran
a orillas del Pacifico en Los Angeles, en un con-
texto natural propicio para la reformulaciéon de
la simbolizacién de la cultura, anadido al aporte
de las nuevas fecnologias (Seattle), generando
la recreacién virtual de la misma realidad, por
medio de las fotos, del cine y del espacio virtual.
Sociedades diversas como la californiana,
chilena, panamenfa o la Columbia Briténi-
ca en Canadd han encontrado en ese nue-
vo marco, una forma de vida contempord-
nea adaptada a sus planteamientos y que
dista en cambio mucho de las formas estdaticas
de otros modelos culturales, europeos o asiaticos.




