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1. Presentacio

L’objectiu d’aquest treball és demostrar com la teoria queer es pot emprar com a
eina d’analisi en els diversos ambits de la cultura catalana, i els beneficis que en podem
obtenir a causa de la perspectiva Unica que ens pot aportar.

En I’apartat 2 (“Base teorica”) comencarem per explicar el fonament conceptual
del treball i definir que entendrem per “teoria queer”. Parlarem del seu origen dins els
estudis de genere nord-americans dels anys noranta i de la influéncia d’autors com Michel
Foucault i Judith Butler. Definirem 1’objecte —0 objectes— d’estudi d’aquesta disciplina
com a tota aquella identitat o fenomen cultural que difereixi de 1’estandard
heteronormatiu, blanc i capitalista. Hi ha un focus més intens en les sexualitats no
heteronormatives i la comunitat —i per tant la cultura— LGTB+, pero I’objectiu de la teoria
queer és posar en primer pla la multiplicitat i complexitat de la identitat humana,
analitzant tots els factors que la conformen, com ara la sexualitat, el génere, I’etnicitat, la
nacionalitat... No es tracta, pero, de dissoldre una identitat en multiples factors diminuts,
sind d’estudiar com tots els aspectes d’aquesta identitat interactuen entre ells i amb la
cultura que rodeja I’individu.

Finalment, proposarem que la teoria queer es pot aplicar de forma universal, ja
que les seves eines i bases tedriques sén extremadament flexibles i es nodreixen de
qualsevol altra disciplina humanistica que es pugui aplicar a ’analisi cultural. A més, les
eines que empra la teoria queer es revisen i actualitzen de forma constant per a assegurar-
ne la vigencia. D’aquesta manera, la teoria queer es pot adaptar facilment a la perspectiva
propia i a les particularitats del génere i la sexualitat d’una cultura sense necessariament
importar una optica anglosaxona.

Com a mostra de la varietat d’aplicacions de la teoria queer en la cultura catalana,
en I’apartat 3 farem una panoramica general sobre com s’ha aplicat aquesta teoria en
diversos ambits. Comencarem (apartat 3.1) per una perspectiva general sobre les
aplicacions que ha tengut la teoria queer dins els estudis literaris. Antoni Maestre-Brotons
ha escrit un extens article que ens servira de guia sobre aquest tema. L’article ofereix
alguns exemples d’aplicacions de la teoria queer, pero també fa visible la una mancanca
de traduccions teoriques i d’estudis sobre la cultura propia. L’autor argumenta que la
disciplina dels estudis literaris es centra massa en I’enfocament historicista i 1’analisi
estetica de les obres. Trets identitaris com ara la sexualitat, I’étnia o el nivell economic

influeixen el la subjectivitat de I’autor, i a la vegada repercuteixen en 1’obra literaria.



Tanmateix, hi ha una tendencia a ignorar aquests factors, especialment el de la sexualitat,
ja que tradicionalment s’ha considerat un afer privat.

Segons Maestre-Brotons, els estudis literaris haurien de comengar a prioritzar
I’analisi de 1’obra com un producte cultural creat des de la subjectivitat particular de
I’autor i influit per el panorama ideologic i politic del moment. Aix0 permetria tenir en
compte que historicament els autors no podien expressar la seva dissidéncia sexual a
causa de les restriccions legals d’una cultura homofoba, cosa que fa més dificil trobar les
traces d’aquestes identitats dins la literatura. Tanmateix, 1’autor fa dues propostes per a
recuperar i visibilitzar una literatura queer catalana. La primera és recuperar i reinterpretar
autors i obres que tractin aspectes de ’experiéncia queer i hagin estat ignorades o
oblidades, i la segona és reinterpretar la literatura canonica a traves de lectures queer
d’obres que presenten una idea del genere i la sexualitat aparentment normatives.

A continuaci¢ (apartat 3.2) parlarem de com la teoria queer es pot aplicar a I’ambit
critic i historiografic dels estudis culturals catalans a partir de tres autors, cada un dels
quals aporta una perspectiva distinta: Josep-Anton Fernandez, Gerard Coll-Planas i
Rafael Merida.

El primer es demana si pot existir una estetica camp catalana per combatre la
dominacié simbodlica que la comunitat queer pateix sota la cultura de la normalitzacio,
que margina qualsevol identitat que considera dissident. Per a Fernandez, aquesta
subordinacio es bassa en la invisibilitzacio, i per tant, la negacio de I’existéncia de la
comunitat. EI camp esdevé una estratégia de defensa perque obliga a fer visible la
comunitat queer i per tant, reafirmar I’existéncia d’aquesta comunitat. E1 camp necessita
una cultura majoritaria per a existir, perqué s’apropia de la cultura de masses i la
converteix en una parodia les nocions culturals i la idea de genere dominant. La dificultat
de trobeu una estatica camp catalana, explica Fernandez, és que la cultura de masses és
majoritariament de producci¢ castellana, amb molt poca presencia de productes catalans.
Tanmateix, com a exemple de produccio camp catalana parla de la pel-licula de Ventura
Pons Ocafa. Retrat intermitent. A partir d’aquest text —i d’un article de Merce
Picornell— parlarem com la performativitat reivindicativa d’Ocafa ens fa considerar-10
una drag queen.

La perspectiva del segon autor, Gerard Coll-Planas, es centra més en la historia
dels moviments reivindicatius LGBT+ catalans i en les estrategies i models culturals que
empraren per combatre 1’homofobia de 1a societat. Coll-Planas distingeix el model

segregacionista, que es basa en la segregacié voluntaria de la comunitat queer per
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respondre a la marginaci6 social; el model homofil que pretén demostrar la respectabilitat
de la comunitat LGBT+ com a resposta a una moral conservadora; i el model camp, que
parodia la cultura dominant des de la frivolitat. Pel que fa a les estrategies de
reivindicacid, 1’autor també en distingeix tres: normalitzacié del fet homosexual, molt
unida al model homofil; transformacio, que reclama un canvi profund en les estructures
socials; i queer, que és adoptada majoritariament per assemblees petites i artistes de
performance i cerca destruir les identitats de genere i sexuals.

Finalment, el darrer autor d’aquest apartat €s Rafael Mérida, que aplica la teoria
queer als estudis culturals i intenta recrear les zones de Barcelona que durant els anys
setanta es van convertir en els centres d’activitat trans de la ciutat. En aquest treball ens
centrarem en la primera seccio del llibre, Flor de Otofio, ja que és la que es dedica a la
literatura catalana —les altres dues parlen, respectivament, d’histories de vida i de cinema
espanyol. El capitol es centra en les recreacions del barri xinés i en la presencia dels
transvestits en la literatura catalana. L’autor fa especial incis en el personatge de Lolita a
Vida privada, de Josep Maria de Sagarra, i planteja la possibilitat que aquest personatge
pogués estar basat en un imitador d’estrelles real. També observa que no disposam de cap
cronica sobre les vides dels habitants del barri xinés, ja que es considerava una especie
de no-lloc destinat només a I’entreteniment nocturn i la prostitucio, i tots els escriptors en
parlaren des d’una perspectiva negativa i classista. Per altra banda, Mérida també remarca
I’excepcid que suposen les obres de Terenci Moix dins la cultura catalana, i fa un analisi
del conte “Lili Barcelona” i la descripcid positiva del personatge de Lili, un home
transvestit que aconsegueix esser un ideal de feminitat capa¢ d’enamorar un home.

Una vegada enllestit I’ambit critic i historiografic, a I’apartat 3.3 parlarem de com
es pot aplicar la teoria queer a I’ambit d’interpretaci6 global de la cultura catalana a partir
de dos fets rellevants: el procés independentista i la polémica que encara genera la
normalitzacio. Comencarem comparant dues perspectives sobre el que significaria aplicar
un enfocament queer a la independéncia de Catalunya a partir de dos articles de Paul
Preciado i Bel Olid. El primer parteix de la concepci6 de genere i nacié com a productes
socials i, per tant, que només existeixen a partir d’un pacte entre els membres d’una
societat. L autor compara les dues transicions (la politica i la sexual) com a processos de
transformacio similars que poden seguir dos models: una transicié que es mantingui dins
la normativitat i les estructures preexistents o una desestabilitzacio del sistema i la norma,

com ara desfer el binarisme de génere i la creacidé d’un Estat totalment nou, que desfaci



les categories i estructures classiques que s’han mantingut en la cultura occidental durant
segles.

Olid, per altra banda, proposa una Catalunya oberta, pero només oberta a les illes
Balears i el Pais Valencia —sense implicar-los, per cert, en el procés independentista. Tot
1 defensar una “Catalunya queer”, 1’article proposa un estat que segueixi mantenint una
cultura nacional i una identitat catalana determinada, pero que accepti la multiculturalitat
I la diversitat.

Tancarem 1’apartat amb la polémica que es va encetar a partir de la critica a la
cultura de la normalitzacid que Paul Preciado va fer aprofitant una exposicio sobre 1’obra
de Lorenza Bottner, artista trans i discapacitada. Preciado, al programa de 1’exposicio
parla de la mascota dels Jocs Paralimpics del 92 celebrats a Barcelona, la Petra, que estava
inspirada en Bottner pero esborrava la seva identitat trans, i ho aprofita per a iniciar una
critica al programa de normalitzacié de la cultura dels anys vuitanta. Segons Preciado,
aquest programa de normalitzaci6é tenia una moral conservadora que invisibilitzava
qualsevol tret identitari que no fos la catalanitat. Aixo va causar una polemica en la que
intervingueren Pere Antoni Pons i Isaias Fanlo.

Finalment, a I’apartat 3.4, parlarem de diverses obres i propostes que han aparegut
en I’ambit creatiu, concretament de la literatura catalana, en aquests darrers anys.
Comencarem analitzant el proleg de 1’antologia Amors sense casa, de Sebastia Portell i
els problemes que suscita el plantejament d’aquest recull. Entre aquests problemes hi ha
el tractament de la sexualitat i el génere com una tematica i la manca d’explicacions i
analisis que justifiqui la inclusié d’alguns poemes mes obscurs. Pero també el fet que el
recull separi 1’obra dels autors de la seva biografia, cosa que invisibilitza encara més
I’experiéncia queer en un espai on s’hauria de recuperar i reivindicar. D’aquesta manera,
el volum crea una tradici6 falsa, el miratge d’una identitat, sense tenir en compte les
figures LGBT+ que han escrit els textos. A més, el recull té la intenci6 de reescriure la
tradicio, per0 deixar de banda 1’experiéncia dels autors en favor d’una aproximacio
pretesament més objectiva és justament un element molt tradicional; d’altra banda,
defensam que la idea del canon que pretén crear Portell és contraria als principis de la
teoria queer.

A continuacid parlarem 1’obra de teatre de Guillem Clua Marburg, que és la
primera obra literaria en catala que tracta temes relacionats amb la sida. Primer farem una
analisi detallada de la trama —que gira al voltant dels personatges de Buck i Dundy.

Consideram que aquesta analisi és necessaria, per una banda, per a apreciar el realisme i
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profunditat dels personatges i comprendre millor les seves accions i la seva relacio, i per
una altra, per a parlar d’un tema tan complicat i ple de matisos com és el virus de la sida,
el seu impacte en la comunitat gai, i el concepte de la seroconversié voluntaria. També
farem una certa critica a I’obra de teatre, en primer lloc perqué planteja una relacio entre
un menor d’edat i un home de quaranta anys com alternativa a la normativitat que pot
esser sana i estable. | en segon lloc per la forma de plantejar la seroconversio voluntaria,
ja que tot i que és una forma de desestigmatitzar el virus de la sida i de demostrar que
avui en dia és una malaltia cronica amb la qual es pot conviure, tambeé és una forma de
sotmetiment: en concret, un sotmetiment a la inddstria farmaceutica, a causa de la
necessitat que tenen els malalts de prendre una medicacié amb uns preus abusius, que
nomes es poden permetre els habitants de paisos desenvolupats.

Finalment farem un incis sobre el festival i el premi QL.it, que —tot i que s6n una
valuosa aportacio al reconeixement d’una literatura queer catalana— acaben per crear un
canon d’autors i obres i per definir (és a dir, per tancar) el que és literatura queer i el que
no. En concret, pel que fa al premi Qlit, consideram que no és un esfor¢ real per a
estimular la creacio literaria queer en catala, i que la tematica amorosa del concurs és
reduccionista i es centra en la part més inofensiva de 1’experiéncia LGBT+, mentre que

les bases podrien esser excloents per a alguns dels membres de la comunitat.

2. Base teorica

La paraula “queer”,! en el context social, s’empra com a terme paraigua per a
englobar dins un col-lectiu qualsevol persona no heterosexual o cisgénere. Sovint s’aplica
a la totalitat de la comunitat LGBT+ i a qualsevol altra persona de génere o sexualitat “no
normatives” que no es defineixi per (0 que no se senti identificada amb) cap etiqueta.

En tractar-se d’un insult (que la comunitat LGBT+ s’ha reapropiat amb
connotacions militants), el seu Us encara és controvertit entre els més conservadors, pero
la majoria d’aquesta comunitat —una comunitat heterogénia, s’ha de dir— 1’accepta, i en
les darreres decades s’ha emprat cada cop més sovint. El discurs identitari de la comunitat
LGBT+ és, idiosincraticament, un discurs en construccio, especialment pel que fa a les
diverses categories del geénere i la sexualitat i I’acronim que hauria de identificar la
comunitat. Aquest discurs esta en constant canvi i desenvolupament, no es tracta d’un

tema purament académic, siné d’un debat en procés, generat per la mateixa comunitat (o

! Tot i que el mot és d’origen anglés, en aquest treball hem optat per escriure’l en rodona i sense
cometes per naturalitzar-ne I’us.



comunitats). Un debat que, a mes, es mou a una velocitat molt alta, ja que esta molt influit
per la interaccio a internet i les xarxes socials.

En el moment de redactar aquest treball, I’acronim més usat en el context espanyol
i catala per a la comunitat queer és LGBT+, que compren lesbiana, gai, transsexual i
bisexual, i sovint I’acompanya un signe “+” com a simbol que qualsevol altre membre de

31
1

la comunitat, encara que de vegades s’hi afegeix una final per “intersexual”. En
context anglosaxo, en canvi, I’acronim sol esser LGBTQ, amb la “Q” final de queer i de
vegades un signe “+”.

Ara bé, aquest Us de queer com a terme paraigua per a la comunitat LGBT+ no es
correspon amb el que entenem per “teoria queer”. La teoria queer rebutja les etiquetes de
génere i identitat sexual, aixi com la idea de normativitat. El génere i la sexualitat es
converteixen en un espectre on qualsevol categoria és una creacio social. L’objectiu és
superar el caracter no marcat de la identitat masculina, heterosexual i blanca dominant en
la cultura occidental, pero també separar les identitats LGBT+ dels individus blancs de
classe mitjana / alta que es conformen al model tradicional de la societat, adoptant els

patrons heterosexuals i de consum capitalista:

El movimiento “queer” no es un movimiento de homosexuales ni de
gays, sino de disidentes de género y sexuales que resisten frente a las normas
que impone la sociedad heterosexual dominante, atento también a los
procesos de normalizacion y de exclusion internos a la cultura gay (Preciado
2009: 16)

Pel que fa als estudis queer, es consideren part dels estudis de génere, perd no
tenen una metodologia ni una area de recerca concreta. No només es limiten a utilitzar les
diverses teories feministes i de la sexualitat, sind6 que també incorporen perspectives
postcolonialistes, anticapitalistes, dels estudis culturals, dels estudis de la diaspora, dels

estudis transgenere i de discapacitat...

els estudis queer exploren com la sexualitat es relaciona amb altres factors de
diferéncia social com la raga, 1’étnia, la classe, el genere o la nacionalitat i, a
més, com tots aquests factors interactuen amb el poder (Maestre-Brotons
2018: 183).



Els estudis queer no estudien la sexualitat com una categoria fixa, i rebutgen
qualsevol categoria identitaria normativa. Per tant, eviten 1’Gs de de qualsevol etiqueta
com ara “gai”, “lesbiana”, “trans” o “LGTB” en el sentit identitari del terme (Maestre-
Brotons 2018: 183). L’Gs d’aquestes categories es troba més dins ’ambit del que es
consideren els estudis gais i léshics.

Amin (2020) explica que els estudis queer aparegueren dins el context nord-
america dels anys noranta, i estableix dos factors definitius en el seu plantejament. En
primer lloc, els estudis queer aparegueren quan proliferaven els estudis identitaris, que
només es centraven en un aspecte de la identitat del subjecte d’estudi. La teoria queer,
com a reaccio a aquest plantejament reduccionista, rebutjava les etiquetes identitaries, i
fins i tot la nocid de subjecte: “Queer theory’s most original move was to describe itself
as a form of “subjectless critique that, unlike the identity knowledges, could not be
defined by its object of study” (Amin 2020: 18). En segon lloc, la teoria queer apareix
en un moment en qué els estudis d’humanitats estan especialment ben valorats, i neix en
els departaments d’estudis anglesos, cosa que li permet apropiar-se d’eines de qualsevol
altra disciplina per a aplicar-les als seus propis objectes d’estudis: “Queer theory
immediately and promiscuously pillaged the various forms of theory in ascent at that
moment and put them into transformative contact with dissident sexualities” (Amin
2020:19).

Judith Butler és ua teorica pionera en els estudis queer. El seu llibre Gender
Trouble: Feminism and the Subversion of Identity (1990) es considera una de les bases
tedriques d’aquest camp d’estudi, ja que introdueix conceptes elementals per a la teoria
queer, com ara la idea del génere performatiu, una noci6 d’identitat complexa i fins i tot
fluida, i el rebuig a les categories tradicionals de sexe i génere. Avui en dia els textos de
Butler ja no marquen les tendéncies d’investigacio, pero segueixen generant polémica i
per tant, essent ampliament discutits. Tanmateix, la influencia de Butler es pot veure en

les caracteristiques basiques de la teoria queer:

We might locate Butler’s legacy in the queer method, borrowed from
poststructuralism, of unsettling and subverting binaries, and in the tendency
to put more political weight on moments of slippage, fluidity, and subversion
that call entire ontological systems into question than in the goal-oriented,
intentional, and effective mobilization more conventionally understood as
politics (Amin 2020:19).



Un altre precedent fonamental per als estudis queer és la Historia de la sexualitat | (1976),
de Foucault. L’estudi estableix que fins el segle X1X la sexualitat generalment era entesa
com a una practica, no com a una caracteristica de 1’ésser huma. La idea d’una sexualitat
concreta com a element identitari és un fenomen social de creacio relativament recent que
neix amb la invenci6 de la psicoanalisi, i que serveix com a sistema de control de la
poblacio. Crear categories que defineixin una persona segons la seva activitat sexual
permet patologitzar els comportaments sexuals heterodoxos i per tant, les persones que
els practiquen, com ¢és el cas de I’homosexualitat. A més, regular I’activitat sexual d’una
poblaci6 permet controlar-ne la fertilitat i per tant, el volum de naixements i morts. A
més, el volum també introdueix vocabulari basic pels estudis queer a partir de
I’estadistica, com ara el terme ‘“normativitat”. Segons Amin, pero, 1’aportacid més
important de Foucault va ser 1’establiment de la sexualitat com a un camp d’estudi serios
I digne de reconeixement: “Queer theory needed Foucault’s theoretical cachet to establish
sexuality, not as some giggly, private joke, but as a consequential technology invested

with the gravitas of modern biopower itself” (Amin 2020: 21).

Pel que fa al subjecte d’enunciaci6 dels estudis queer, Suzanna Danuta adverteix
que els pot practicar tothom, pero que en origen estan escrits per i destinats a les minories
que pateixen opressio sistemica d’una societat heteronormativa. Per tant, que els
acadeémics heterosexuals, 1 sovint blancs, s’identifiquin com a queer, en el sentit académic
i identitari, és per a Danuta una posicio perillosa, ja que tenen una série d’avantatges

sistémics que sovint se’ls nega a la resta de persones:

Straight faculty can and must analyse and teach about the logics of
compulsory heterosexuality, but they must explicitly recognize that, for
example, they are more likely to be taken seriously and deemed legitimate

because of that very System they are critiquing (Danuta 2005: 11).
Per altra banda, el coneixement dels estudis queer també és diferent per la persona

heterosexual i la persona de sexualitat 0 genere no normatiu, ja que aquest punt de vista

mai podra ser una comoditat académica per a algu que s’hi identifica a nivell identitari:
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In addition, they must acknowledge that the “will to know” is different;
“knowing” leshian and gay studies can never be simply or only an academic commodity
for the gay or lesbian faculty member or Student (Danuta 2005: 11).

La teoria queer apareix en els territoris de parla anglesa, particularment els Estats
Units i Anglaterra, i, segons Maestre-Brotons (2018: 185), hi ha unes certes reticéncies a
traslladar-la a altres cultures, com ara la catalana i I’espanyola, ja que voldria dir adoptar
uns enfocaments critics provinents de la cultura angloamericana que podrien substituir
les particularitats del génere i la sexualitat propies d’una cultura per les americanes. A
més, tal i com assenyala Paul Preciado, exportar la paraula “queer” a contextos de parla
no anglesa la descontextualitza, i fa que perdi el significat original de dissidéncia i

revolucio:

Si tenemos en cuenta que la eficacia politica del término “queer” proviene
precisamente de ser la reapropiacién de una injuria 'y de su uso disidente frente
al lenguaje dominante habra que aceptar que ese desplazamiento no se opera
cuando la palabra “queer”, desprovista de memoria historica en castellano,

catala o valencia [sic], se introduce en estas lenguas. (Preciado 2019: 17)

Per altra banda, pero, les optiques de la teoria queer son aplicables a qualsevol
context i cultura, ja que es basen en la descomposicid i avaluacio critica de tots els factors
que creen una identitat i com es relacionen entre si, la qual cosa inclou la cultura i la
identitat nacional. La teoria queer no és, per tant, una teoria homogeneitzant, sind que fa
visible la diversitat cultural i identitaria. No defensa la dissolucio de la identitat en
diminutes faccions independents, sind que 1’aborda com a un tema complex,

inevitablement relacionat amb mdltiples factors interns i externs.

3. Els estudis queer en I’ambit catala

Actualment existeixen pocs treballs que adaptin els estudis queer al context iberic,
i lamajoria es centren només en la cultura espanyola. En catala falten traduccions i assajos
sobre teoria queer, i tot i que el nombre d’analisis culturals des d’aquesta Optica no sigui

molt elevat, en els darrers anys ha augmentat la produccioé d’obres d’aquest tipus, tant a
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nivell divulgatiu, com la pagina web Lo Gay Saber,? com académic. En aquest sentit, un
dels textos més destacats és I’article d’Antoni Maestre-Brotons “Repensar els estudis
catalans des de la teoria queer”, que fa un recorregut pels principals treballs de teoria
queer aplicats a la cultura catalana. En aquesta seccio del treball tendré molt en compte
aquest article.

Un dels autors més destacats pel que fa a estudis queer és David Vilaseca, que
I’any 2003 va publicar 1’estudi Hindsight and the Real: Subjectivity in Gay Hispanic
Autobiography, sobre autobiografies gais catalanes i espanyoles. També destaquen
I’antologia de textos El Gai saber: introduccio als estudis gais i lesbics (2000) compilada
per Josep-Anton Fernandez, que inclou traduccions de textos anglesos de teoria queer i
estudis de casos dins la cultura catalana. Un altre volum destacable, editat per 1’autor
anterior i per Adria Chavarria és Calcasses, gallines i maricons: Homes contra la
masculinitat hegemonica (2003), una defensa de les masculinitats menys tradicionals dins
la cultura catalana. També cal destacar I’activitat d’Isaies Fanlo, autor prolific d’assajos
academics i articles de divulgacié sobre cultura i activisme queer. Alguns exemples
notables son 1’assaig Staging a Queer Nation: Landscapes of Desire in Contemporary
Catalan Drama (2020) sobre 1’enfocament de la teoria queer del teatre catala i El Ilibre
rosa de gais i lesbianes (2004), una guia de divulgacié per als pares de joves gais 0
lesbianes. També ha escrit articles com “Stonewall: 50 anys de revolucio LGTBI” (2019),
“El mén des d’una mirada trans” (2019), o “Lo queer como respuesta” (2019).

Pel que fa a la literatura, no podem oblidar 1’antologia recollida per Sebastia
Portell Amors sense casa. Poesia LGBTQ catalana (2018), de la qual parlarem més
endavant. També €s necessari parlar d’autors pioners en la literatura i la cultura queer
com Maria Merce Marcal (1952 — 1998), Terenci Moix (1942 — 2003) Lluis Fernandez
(1945), Biel Mesquida (1947) i Jaume Creus (1050), i d’ autors que descriuen personatges
queer, com Carme Riera i Montserrat Roig.

Pel que fa a I’ambit de recerca amb suport académic, actualment destaquen els
grups i centres de recerca Cos i Textualitat, dirigit per Meri Torras a la Universitat
Autonoma de Barcelona i el Centre de Recerca Teoria, Génere, Sexualitat (ADHUC)
dirigit per Helena Gonzélez a la Universitat de Barcelona.

2 Aquesta web, accessible a 1’enllag https://logaysaber.wordpress.com/qui-som/, pretén “reivindicar la
literatura en clau LGBTI de tot el mdn, perod en especial, la nostra propia, la que s’escriu i es llegeix en
catala”.
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Maestre-Brotons també teoritza sobre les causes per les quals la teoria queer —
com s’esdevé també amb altres teories interdisciplinaries— té tan poca preséncia en els
estudis culturals catalans. Argumenta tres raons principals: I’estructura del sistema
d’ensenyament académic, la funcié homogeneitzadora que s’atribueix als estudis literaris,
1 P’estancament teoric de la disciplina. També esmenta la manca d’interdisciplinarietat
dels estudis catalans, fins i tot entre les branques d’una mateixa disciplina.

Per altra banda, als estudis de Filologia Catalana se’ls ha atribuit la funci6 de
conservar el patrimoni cultural i una idea d’identitat nacional catalana que per a molts és
ficticia perque esta molt arrelada al passat en detriment del present. Per aquesta rao, la
disciplina ha mantingut un paradigma historicista i formalista, que margina qualsevol
traca d’altres elements diferenciadors, com la sexualitat, 1’edat, I’étnia, la classe social...
Aquesta visio elitista i hegemonica de la cultura catalana impedeix qualsevol enfocament
critic que posi de rellevancia la diversitat cultural en el mén contemporani. Un exemple
clar d’aixo és el fet que tant la filologia hispanica com la catalana no s’han aturat a
estudiar amb deteniment tot 1’hibridisme produit durant segles de convivéncia entre les
dues cultures, i actuen com si les dues fossin independents i monolingiies. Moltes vegades
el centralisme barceloni dels estudis literaris catalans en ocasions fins i tot ignora els
fenomens literaris de les illes Balears i el Pais Valencia. Amb I’excusa de la necessitat de
la normalitzacié —tema abordat criticament per Josep Anton Fernandez al seu estudi El
malestar en la cultura catalana—, la cultura catalana s’ha construit des d’un discurs
homogeneitzador que ha ignorat les periferies —i recordem que és el propi sistema, que
crea aquestes periferies. El resultat ha estat la produccié d’una imatge uniforme (i
artificial) que no afavoreix de cap manera la percepcio de la diversitat cultural.

Certament, el catala ha patit segles de subordinacio a I’espanyol sota un Estat que
s’ha esforgat per fer-lo desapargixer, i la construccié d’un panorama literari nacional era
necessari per a la lluita contra el franquisme. Pero el panorama teoric ha canviat, i les
teories postestructuralistes han posat en entredit aquesta identitat nacional unitaria, i per
tant, també el concepte de canon literari. La cultura catalana ja no necessita definir-se en
contraposicio a I’espanyola, i el panorama teoric contemporani permet repensar una
cultura nacional reconeixent les identitats marginades. Actualment, la critica feminista ha
defensat un canvi de lector model i un canon més inclusiu, i els estudis queer podrien
aportar una visié mes diversa i hibrida de la literatura.

Al segle XXI, I’estudi de la cultura catalana encara es fa majoritariament des del

punt de vista historicista classic, que es centra en estudiar un canon esteril, i recopilar
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dades historiques i estétiques per crear una cronologia. Des d’aquesta perspectiva, moltes
vegades les obres literaries s’estudien com a productes autonoms, gairebé sense tenir-ne
en compte la ideologia, i amb un gran émfasi en la seva posicio dins corrents estetics
europeus. Es un enfocament positivista i acritic que en molts casos ha quedat antiquat. A
més, hi ha una marcada falta de representacio en el canon, un aspecte dels estudis literaris
que més s’ha criticat des de mitjan segle XX. Els estudis feministes assenyalen que tots
els autors son homes, els estudis queer critiquen la preséncia només d’una sexualitat, que
podriem caracteritzar com a ortodoxa —o0 de lectures dels textos purament
heterosexuals— i els estudis postcolonials i decolonials, de la manca d’inclusid
d’identitats no blanques o mestisses.

Es necessari que la critica académica deixi de banda I’estudi exclusiu de les
qualitats estétiques de la literatura per a analitzar-la com a un producte cultural, que recrea
una identitat individual on influeixen multiples aspectes socials i individuals: la
sexualitat, el génere, 1’¢tnia, 1’espai, el nivell economic, la ideologia... Si els estudis
catalans no canvien de paradigma, seran incapagos de funcionar en 1’actualitat. Es
necessari que abandonem la fantasia de la cultura catalana com a una cultura europea i de
prestigi, i acceptem les interrupcions i la subordinacié que ha patit al llarg de la seva
historia, d’aquesta manera podrem construir un nou paradigma que tengui en compte totes
les transformacions socials i culturals que ha patit la cultura catalana després del
franquisme, i les que pateix en I’actualitat.

Pel que fa a I’aplicacié de la teoria queer als estudis literaris catalans és
descompondre i diversificar la identitat generica masculina, heterosexual, de classe alta i
catalano-parlant. També és necessari abandonar el concepte de la sexualitat com a un afer
privat, separat de la natura publica de la literatura.

Aquesta nocid és originaria d’una homofobia institucional majoritariament
superada, que durant molt temps ha ignorat fins i tot les representacions de sexualitats i
identitats de geénere heterodoxes que trobam en algunes de les obres i autors més
rellevants de la cultura catalana. Maestre-Brotons n’esmenta alguns: el Llibre d’Amic e
Amat, Tirant lo Blanc, Angel Guimera, Victor Catala, Salvador Dali, Terenci Moix,
Ventura Pons, Maria-Mercé Marcal i Agusti Villaronga, entre d’altres.

Cal recordar que la identitat de genere i sexual sempre s’ha regulat de forma
publica, a traves de lleis i normes morals que reprimien i obligaven a amagar qualsevol
dissidencia. Tant el feminisme com la teoria queer han deixat clar que el desig sexual és

public i politic. Ens agradaria destacar, pero, que la sexualitat no només és un afer fisic,
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sind que forma part de tots els aspectes de la condici6 humana. La sexualitat tambeé
determina relacions sentimentals i amoroses, companyies de per vida, relacions familiars
I fins i tot amistats.

Els estudis queer poden contribuir a superar la funcié purament simbolica que
s’atribueix a la literatura catalana, i la perspectiva historicista i homogenia del canon. Més
enlla de I’analisi descriptiva, els estudis queer aporten una perspectiva critica que analitza
I’obra com a un producte ideologic i complex, relacionat amb la cultura, la societat i el
poder. A més, la disciplina també giiestiona sovint les eines i el marc teoric que empra
per a fer aquests analisis, cosa que impedeix un paradigma estatic.

Maestre-Brotons (2018: 189) també separa dues maneres d’aplicar els estudis
queer a la literatura catalana. La primera €s recuperar i reinterpretar autors i obres per
conformar un nou canon LGBT+, com és el cas de tots els autors i obres que hem esmentat
a I’inici d’aquest apartat. Certament, el canon €s una seleccié reduida d’autors i obres,
que no acaben de reflectir la diversitat que pretenen representar, perd ara mateix la
visibilitzacio de la cultura queer encara esta en procés i requereix la creacié d’un nou
canon alternatiu a 1’original hegemonic. Una vegada aquesta situacio sigui més estable,
segons Maestre-Brotons, el canon ja no seria necessari.

Per altra banda, la segona opcié que proposa Maestre-Brotons és explorar
perspectives queer en la literatura canonica. Aixo implica cercar lectures queer d’obres
que aparentment presenten una visio normativa del génere i de la sexualitat. Aquestes
lectures han de tenir en compte necessariament la llarga tradici6 homofoba que
historicament ha censurat qualsevol declaraci6 d’una identitat queer en totes les
disciplines artistiques i molts ambits culturals. Els estudis queer veuen la literatura com
una forma de discurs privilegiada, que permet explorar com s’han entés el génere i la
sexualitat al llarg de la historia i que a més proporciona informacio sobre la visio
particular de cada autor sobre aquests temes. A més, I’analisi queer també permet
identificar i denunciar aspectes homofobs i arquetips denigrants que puguin presentar les
obres estudiades.

Un dels exemples que presenta 1’article és 1’intent de recuperar elements que
podriem considerar queer en Tirant lo Blanc. Montserrat Piera, a 1’article «Performing
Knighthood: the Hero Tirant lo Blanc in Drag» (2012), i Josep M. Armengol-Carrera, a
Queering Iberia: Iberian Masculinities at the Margins (2012), argumenten que Tirant lo
Blanc presenta uns models de masculinitat lluny dels arquetips dels herois medievals.

Entre altres coses, Tirant esdevé I’objecte de desig d’un cagador musulma que contempla
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el seu cos nu en una escena de connotacions homoerotiques, en un episodi es vesteix amb
les robes de Carmesina, i adopta comportaments estereotipadament femenins, com
I’adoraci6é absoluta envers Carmesina i la timidesa a 1’hora de cortejar la princesa. Un
altre exemple és el subtext homoerotic del Llibre d’Amic e Amat de Ramon Llull, que
Ventura Pons va aprofitar per a la seva pel-licula Amic/Amat (1999), basada en la peca
teatral de Josep M. Benet i Jornet Testament. A més, Xavier Alberti i Albert Arribas a
Guimera. Home simbol (2016) defensen la possible homosexualitat d’ Angel Guimera.
Una mostra d’aquesta proposta de visibilitzacié del queer en les obres canoniques
és T’estudi de Marc Arencon Llobet (2019) sobre la representacié i censura de
I’homosexualitat en la literatura catalana de I’época franquista. Arencén elabora una llista
d’obres publicades durant el franquisme en qué podem trobar traces d’elements que fan
referéncia a ’homosexualitat: hi trobam textos de Blai Bonet (els poemaris Entre el coral
i ['espiga | L ’Evangeli segons un de tants, les novel-les El mar i Judes i la primavera),
Francesc Garriga (el llibre de poemes Entre el neguit i el silenci), Joan Mas (1’obra teatral
Escandol a Camp de Mar), Manuel de Pedrolo (la novel-la Un amor fora ciutat), Lloreng
Moya (el poema Polifem) i Llorenc Villalonga (les novel-les Mort de dama, Bearn o La
sala de les nines i L hereva de Dona Obdulia i1’obra teatral Aquil-les o ['impossible).
Un altre exemple que volem destacar son tots els autors que han detectat
referéncies a I’homosexualitat en 1’0bra de Lloreng Villalonga. Arecon Llobet (2019: 14
— 16) es refereix especificament a Mort de Dama (1931) i L hereva de Donya Obdulia
(1964), on apareix la poetessa leshiana Aina Cohen, i Bearn o la sala de les nines (1956),
en qué 1’autor reflexiona sobre I’homosexualitat i s’hi insinua la possibilitat que el capella
protagonista, Joan Mayol, fos homosexual. A més, la novel-la de Villalonga Andrea
Victrix (1973) —que el projecte en linia Lo Gay Saber inclou en la seva llista de narrativa
de tematica gai— presenta una societat on el génere ja no existeix, i el narrador manté
una relacio sentimental amb Andrea, una persona de genere no binari. També s’ocupa de
Villalonga I’estudiosa Louise Johnson a I’article «La ferida oberta per la sageta alada:
Agquil-les o 'impossible, de Lloreng Villalonga», publicat al volum Lo gai saber 1’any
2000. L’autora destaca la relacié clarament homosexual que existeix entre Aquiles i
Patrocle a I’obra de teatre Aquil-les o ['impossible (1964), que Villalonga va escriure,
suposadament, per demostrar que la relacié entre els dos herois de la Iliada era un vincle
platonic de tipus paternno-filial, pero va resultar tan homoerotica que fins i tot va

escandalitzar la critica de la revista Serra d’Or (Johnson 2000: 313).
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Més recentment, volem destacar la polémica pel que fa a la possible relacio
sentimental entre Mercé Rodoreda i Carme ManrUbia, aixi com la relacié entre
I’escriptora i I’esoterisme. Atés que €s una qiiestié relativament poc coneguda, en farem
una sintesi. Borja Vilallonga (2020) fa un resum de les investigacions de Carme Arnau,
Mariangela Vilallonga i Margarida Casacuberta sobre la vida de Rodoreda a Ginebra, i
especialment a Romanya de la Selva a partir de 1972. L’autora es va mudar a la propietat
de Carme Manrubia, amb qui sembla que va mantenir una relacié sentimental que va
durar set anys. Manrlbia era un important membre de 1’ordre esotéric Antiquus
Mysticusque Ordo Rosa Crucis (AMORC). El fet que Rodoreda vivis amb ella fa pensar
que estava iniciada dins 1’ordre, i a més, trobam elements d’aquest esoterisme a novel-les
com Mirall trencat i La mort i la primavera. Tanmateix, les darreres décades de la vida
de ’autora han estat majoritariament ignorades per molts estudiosos, cosa que Vilallonga
atribueix a I’homofobia general dels estudis de literatura catalana, i al fet que aquesta
faceta de 1’autora no concordava amb el perfil —de ressons nacionalistes— d’autora
emblematica catalana que s’havia creat al voltant de Rodoreda.

Finalment, els estudis queer també proposen una analisi interdisciplinaria que
incorpori tots els aspectes que conformen la subjectivitat. Com a resultat de ’estudi de
factors relacionats amb la identitat queer, han aprofitat conceptes com el camp i han
prestat atencié a I’impacte de la crisi de la sida, ’homofobia, la transgressio de tabus
sexuals o la construccié de la identitat trans. També investiguen la relacié entre la
sexualitat i el génere divergents i aspectes ideologics, politics, socials i culturals.

Maestre- Brotons, per acabar, també esmenta que I’activisme LGBT+ ha tingut un
vincle important amb el nacionalisme catala des de 1975, especialment amb 1’época en
que el Front d’Alliberament Gai de Catalunya (FAGC) estava dirigit pel seu fundador,
I’activista Armand de Fluvia, que fins aquell moment havia format part d’organitzacions
d’esquerres catalanista com ara Convergencia Socialista de Catalunya (CSC),
Nacionalistes d'Esquerra (Nd'E), Moviment d'Esquerra Nacionalista (MEN) i la Crida a

la Solidaritat en Defensa de la Llengua, la Cultura i la Naci6 Catalanes.

Per altra banda, després de la movida de Madrid dels anys vuitanta i que s’aprovés
la Ilei de matrimoni igualitari de 2005, només es va integrar socialment un model
d’homonormativitat concret, similar a 1’estil de vida dels matrimonis heterosexuals de
classe mitjana. Les identitats que no s’adaptaren a aquest model, tornaren a la periferia

del discurs. S’observa que ocorre un cas similar amb 1’independentisme catala, que

17



generalment es decanta per unes politiques més conservadores i complaents amb els
dictamens de 1I’Estat espanyol mentre que margina les propostes independentistes més

radicals, cosa que reforca els paral-lels entre aquests dos moviments.

3.2. Ambit critic i historiografic
Després d’aquesta panoramica general, ens centrarem en alguns dels autors que han
aplicat plantejaments queer a la interpretacio de la cultura catalana. Comencarem per
Josep-Anton Fernandez i la reivindicacido d’una estética camp catalana al seu llibre El
malestar en la cultura catalana, en qué 1’autor parla dels fracassos de I’intent de
normalitzaci6 cultural que es va dur a terme durant els anys vuitanta i noranta per part de
les institucions catalanes i de les tensions que genera la integracio de la inddstria cultural
catalana en el mén capitalista postmodern i la cultura de masses. Seguirem amb la tesi
doctoral de Gerard Coll-Planas, EI moviment lesbic i gai catala: una proposta analitica

de posicions politiques i acabarem amb Transbarcelonas de Rafael Mérida.

3.2.1. Josep-Anton Fernandez i I’estética camp

El sisé capitol d’El malestar en la cultura catalana, “Tal i com estem: la crisi
d’identificacié”, analitza les relacions entre el terreny simbolic i I’identitari, que haurien
pretés crear una idea tnica d’identitat nacional catalana i que, alhora, haurien entrat en
crisi a causa de la poca preséncia del catala dins la cultura de masses. Fernandez hi
reivindica fenomens socials i elements culturals que el discurs catalanista sol ignorar:
concretament, la immigracié castellanoparlant, la diversitat sexual, aixi com les
estrategies de invisibilitatzacié i dominacié simbolica, que podem trobar tant dins la
cultura catalana com en la relacio entre la cultura catalana i I’espanyola; tambeé analitza
una scrie d’obres d’autoria catalana relacionades amb cada un d’aquests temes.

Dins aquest mateix capitol, la seccié “Una pel-licula catalana parlada en andalus:
la“drag queen” auténtica i I’home invisible”, és dedicada a I’estética camp i a la pel-licula
de Ventura Pons Ocafia. Retrat intermitent. Fernandez es demana si pot existir una
estética camp catalana, i estudia com es troba entre dues formes de dominacio simbolica:
“la nacional, cultural i1 lingiiistica, d’una banda, i la sexual, de I’altra” (2008: 302).
Seguint les teories de Bordieu, I’autor considera que el camp esdevé una estratégia contra
la dominacio simbolica, basada en la invisibilitzacid, a la qual es sotmet la poblacio queer.
La invisibilitzacio es tradueix en una negacio de ’existéncia d’aquesta comunitat, i per

tant 1’estética camp es converteix en una manera d’aconseguir un cert grau de visibilitat.
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El camp és una estética reivindicativa pero contradictoria, tal i com remarca
Fernandez. Es una estética subversiva que parodia les nocions culturals i la idea de génere
dominant en una societat, pero aixo vol dir que necessita aquesta cultura dominant per a
existir. A més, el camp principalment s’alimenta de la cultura de masses, cosa que fa
dificil la seva aparicio dins la cultura catalana, ja que la cultura de masses és deficitaria
en ambit catala i sovint el seu espai és ocupat per productes espanyols. Per altra banda—
a pesar de la militancia independentista d’activistes gai com Armand de Fluvia, que hem
esmentat anteriorment—, I’autor també destaca que gran part de la cultura gai a Catalunya
esta marcada per un fort anticatalanisme i per ’adhesié al marc cultural espanyol.
Tanmateix, Fernandez destaca com a exemples camp la produccié literaria de Terenci
Moix i els espectacles de la companyia La Cubana.

El producte que I’autor decideix analitzar per a explicar les contradiccions entre
’estetica camp i la cultura catalana és la pel-licula Ocafa. Retrat intermitent, dirigida per
Ventura Pons. Es un documental estrenat el 1978 sobre la vida de ’artista José Pérez
Ocafia, un pintor i artista de performances d’origen andalas que va viure gran part de la
seva vida a Barcelona. Ocafia era especialment conegut pel seu rebuig de les expectatives
i rols de génere, especialment en una época en que 1’homosexualitat i el transvestisme
encara estaven prohibits per llei. El pintor sovint passejava per les Rambles de Barcelona
vestit amb els vestits tradicionals andalusos i celebrava les festes religioses amb el fervor
i I’opuléncia habituals a la cultura andalusa.

Fernandez explica com aquesta pel-licula problematitza el camp i la invisibilitat
de la cultura catalana dins el context espanyol des de diversos aspectes. L’autor separa

dos tipus de camp:

En primer lloc, un tipus d’estética camp, associada amb el mateix Ocafia, que
intenta resoldre aquestes contradiccions mitjancant un discurs de
I’autenticitat 1 una mirada nostalgica cap a la cultura popular andalusa que
desfa els efectes desnaturalitzadors del camp; i en segon lloc, una mena de
camp que podem trobar en la intel-ligent escenificacié d’actuacions

parodiques que fa Ventura Pons. (Fernandez 2008: 310)

En primer lloc, és un documental amb pretensions de realisme i veracitat, pero
Ventura Pons hi inclou elements parodics que permeten 1’aparicio del camp. En segon

lloc, es tracta d’una pel-licula catalana escenificada i rodada a Barcelona, pero totalment
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en castella i que només mostra referents culturals andalusos, que Ocafia adopta de forma
performativa. Com a exemples d’aquesta performance, Fernandez esmenta escenes on
Ocafa va vestit de dona i de sobte revela la seva anatomia “masculina”, com quan passeja
per les Rambles 1 s’aixeca la falda per a mostrar el seu penis, o quan es despulla sobre un
escenari mentre balla; pero tambeé tenen aquest caracter performatiu diverses escenes en
qué Ocana i un grup de gent celebren una processé de Setmana Santa a 1’agost, 1 passegen
una imatge de 1’Asuncién Gloriosa pels carrers de la ciutat, acompanyats de capgrossos.
Es més, Ocafia li canta una saeta a la verge, quan aquesta és un misteri de goig.

Tot i que Ocafa en reivindica la sinceritat i el sentimentalisme, Fernandez
argumenta que Ventura Pons ho mostra més com a una performance, especialment una
parodia de la cultura andalusa que li fa perdre qualsevol pretensié de sinceritat, i que
aquests referents culturals distorsionats i descontextualitzats enmig de Barcelona son el
que dona la qualitat d’estética camp de la pel-licula. Per altra banda, la pel-licula
reivindica també la posicio subordinada dels homosexuals, i fa evident la invisibilitzacio
de la cultura catalana, precisament perqué el documental esta integrament rodat a
Catalunya i encara aixi no hi apareix ni un sol element cultural catala. Fernandez adverteix
gue aquesta és una estratégia arriscada que sempre es pot mal interpretar, pero conclou
que el documental mostra una forma de reapropiacié d’una cultura dominant propia de
I’estetica camp, 1 la possibilitat de rebre aportacions culturals andaluses que puguin
contribuir a la cultura catalana.

Una altra autora que també parla d’Ocafia. Retrat intermitent és Merce Picornell
al seu article “¢De una Espafa viril a una Espafia travesti? Transgresion transgénero y
subversion del poder franquista en la transicion espafiola hacia la democracia”. Aquesta
autora reivindica el transvestisme com a una eina de protesta social, igual que Judith
Butler a Gender Trouble. Durant el final de la dictadura i la Restauracio, el transvestisme
public esdeve una forma de negar els valors del sistema social i cultural franquista, basat

en la idea de forga i virilitat:

El travestismo se concibe como una practica con la que visibilizar la voluntad
de ruptura con un orden politico y cultural heredero del franquismo, una
manera de anular un poder que se caracterizaba como viril sin llegar a
construir otro poder operativo, sino mostrando Unicamente sus fisuras.
(Picornell 2010: 301)
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D’aquesta manera, els homes transvestits dels quals tenim constancia en aquesta
época no adoptaven una indumentaria estereotipadament femenina per expressar un
génere femeni, no eren el que avui en dia anomenariem persones trans, pero tampoc no
era una disfressa. En aquesta época, hem d’entendre el transvestisme com a una forma de
provocacié i “una parodia feminizada del poder-viril” (Picornell 2010: 293). Es a dir, que
aquests personatges equivaldrien a les drag queens, que converteixen el transvestisme en
un art performatiu mantenint la funcié de parodia i protesta social.

Picornell també afirma que ’existéncia d’aquests transvestits provoca una fusié
dels ambits public i privat, ja que comporta 1’adopcioé d’una identitat divergent, que fins
llavors s’havia considerat un afer privat, en ple espai public. L’impacte d’aquesta
performance és capag de reinventar I’espai en que es duu a terme, com és el cas de la
Rambla quan hi passegen Ocafia i els seus amics: «Se trata», afirma Picornell, «de
transformar la calle, pero también de resituar el potencial revulsivo de la produccién
artistica fuera de los museos, de difuminar la frontera entre espacio publico y espacio
privado» (Picornell 2010: 298). | en parlar de la pel-licula de Ventura Pons, destaca, com
abans ho havia fet Josep-Anton Fernandez, el joc d’identitats que mostra la pel-licula, que
sorgeix “de una voluntat de revisar el juego a veces equivoco de asignaciones identitarias
en la Catalufia del momento y su posibilidad de escenificacion publica” (2010: 297).

L’autora també destaca la importancia de la performativitat en 1’obra d’Ocana, i
compara la fusio d’art, provocacio i vida quotidiana amb les performances del Living
Theater (Picornell 2010: 298). De totes formes, consideram que aquest transvestisme
teatral és precisament el que fa d’Ocafia una drag queen. En primer lloc, parlam d’una
persona reconeguda com a artista de performance, i que es transvestia només com a forma
de presentar-se en public, sempre com a un acte teatral parodic, no com a identitat de
génere. A més, es rodejava d’una imatgeria folklorica i tradicional que adquiria la
condici0 d’estética camp només en entrar en contacte amb la seva performativitat
parodica. També és destacable que en la pel-licula podem veure una performance en que
Ocana balla sobre un escenari, que €s 1’acte més estereotipic que pot fer una drag queen.

Tanmateix, ’article també conté una certa critica al tractament de 1’artista que es
va fer en I’ambit public. Una vegada mort Franco, es va iniciar un debat sobre com tractar
el simbol de llibertat que era Ocaia. L’artista no va reclamar realment cap posicio politica
en concret, sind que se li varen anar atribuint una série de discursos que ell no va acceptar
mai. Fins i tot la pel-licula cau en aquesta trampa, i atorga a ’artista “representatividades

que no ha reclamado” (Picornell 2010: 299). A més, la voluntat d’integrar-se dins la
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societat i el fet que el transvestisme del pintor fos purament performatiu el varen
enemistar amb alguns sectors del FAGC. Fins i tot en una entrevista rebutjara el que
considerava el paper que se li havia atorgat: “el del travesti oficial de las Espafas de la

transicion a la democracia” (Picornell 2010: 300).

3.2.2. Gerard Coll-Planas i I’estudi del moviment lésbic i gai catala

En la seva tesi doctoral, titulada EI moviment lésbic i gai catala: una proposta
analitica de posicions politiques, Gerard Coll-Planas analitza la historia dels moviments
de lluita pels drets de la comunitat LGBT+, parla dels models culturals originats per la
comunitat queer com a resposta a 1’homofobia de la cultura espanyola i catalana i
diferencia tres estrategies per part de les associacions reivindicatives: els models
segregacionista, homofil i camp.

El model segregacionista sorgeix com a una reaccio cap a la patologitzacio de la
homosexualitat, i la consideracio d’aquesta com a una voluntat d’automarginacié per part
de la propia comunitat homosexual. L’autor posa com a principals exemples d’aquest
model Federico Garcia Lorca, Juan Goytisolo, Pier Paolo Pasolini, Jean Genet i fins i tot
Michel Foucault. El model segregacionista consisteix en “un rebuig a la integracio social
i una confrontacié amb la moral establerta” (Coll-Planas 2006: 52). Els partidaris del
model segregacionista accepten la marginacio, i de vegades hi recorren de forma
voluntaria, i fins i tot la consideren un espai segur, ja que “refugiar-se als marges podia
ser vist com 1’inica opci6 digna per tal d’escapar de la pietat, la medicalitzacio o la
condemna moral i construir un mon propi” (Coll-Planas 2006: 52).

En canvi, el model homofil cerca una integracié de I’homosexualitat en la societat,
demostrant que és una forma de vida respectable i honrada que es podria normalitzar.
L’autor destaca com a principals defensors els autors André Gide i Luis Cernuda, els
militants Armand de Fluvia i Jordi Petit i associacions com el Casal Lambda i la
Coordinadora Gai-Lesbiana. Es un model més conservador que a vegades ha estat criticat

per esser massa excloent, perd no per aixo deixa d’estar a favor de la reforma social:

Com ja hem apuntat anteriorment, la demanda de normalitat i la voluntat de
donar una imatge de respectabilitat no s’ha de confondre amb una actitud
acritica o fins i tot conservadora vers 1’ordre social existent (Coll-Planas
2006: 53).
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Finalment, I’autor parla del model camp, que “qliestiona I’ordre social i, molt
particularment I’heterosexisme, a través de la ironia i la frivolitat” (Coll-Planas 2006: 54),
i ho fa apropiant-se de productes culturals d’una societat heteronormativa i fent-ne una

parodia per invertir-ne els valors:

El camp s’ha d’entendre com una estratégia de resisténcia davant I’opressio
ideologica, neix de la necessitat d’adoptar una mirada propia vers les formes
culturals hegemoniques establertes des d’una posicid heterosexista. )Coll-

Planas 2006: 55)

Com a exemples, proposa productes culturals que ja son camp de per si, com ara
el que ell anomena “cinema de dones” (Coll-Planas 2006: 55) o productes que directament
projecten una visio camp des d’una optica homosexual, com ara les pel-licules de Pedro
Almoddvar, els monolegs de Pavlosky o els llibres de Terenci Moix.

Pel que fa als tres tipus de estratégies de reivindicacio de la comunitat LGBT+, la
primera és la normalitzacio del fet homosexual, que adoptaven entitats com el Casal
Lambda i la Coordinadora Gai-Lesbiana. Es tracta d’organitzacions amb una estructura
jerarquica i una base extensa de socis que mantenen contacte amb institucions
governamentals i prioritzen promoure la no discriminacié del fet homosexual. La
normalitzacid és I’estratégia més conservadora, ja que intenta integrar I’homosexualitat
en la societat i “demostrar-ne la respectabilitat i normalitat” (Coll-Planas 2006: 236). No
rebutgen ’esteética camp, pero “manifestacions de caracter festiu a diferéncia d’altres
associacions que hi donen un significat més manifestament politic”” (Coll-Planas 2006:
136).

La segona estratégia que distingeix 1’autor és la de transformacio, que segueixen
entitats com el Front d’Alliberament Gai de Catalunya (FAGC), el Col-lectiu Gai de
Barcelona (CGB) i el Grup de Lesbianes Feministes (GLF). Es tracta de grups que
reclamen una reforma radical de les estructures socials, s’organitzen en petites assemblees
I tenen menys contacte amb altres institucions socials. Coll-Planas (2006: 141) remarca
les diferencies entre el FAGC i el CGB, car el FAGC va tenir un compromis politic molt
més intens que el CGB, i fins i tot en els seus darrers temps es va veure influit pel
moviment queer. Per altra banda, el GLFE “busca I’equilibri entre la reflexio, I’accio de

carrer i el treball institucional definint-se clarament com un grup d’accio politica” (Coll-
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Planas 2006: 142). Pel que fa a la relaci6 amb els models culturals, en ’estratégia de
transformacio podem trobar “trets tant del segregacionisme com del model homofil” Coll-
Planas 2006: 145). | fins i tot una inclinacio6 cap al camp en la reclamacio de la ploma que
fan aquestes associacions.

La diferéncia essencial entre aquesta estrategia i la de normalitzacio és la
radicalitat dels canvis socials que demanen. Les dues lluiten contra la homofobia, pero la
normalitzacio no proposa una reforma del sistema, mentre que la transformacié ho veu

com a un pas necessari per al canvi social:

les primeres [les estratégies de normalitzacio] lluiten contra I’homofobia i
plantegen la desaparicid de lesbianes i gais com a subjectes politics quan
s’hagi aconseguit, mentre que les segones [les estratégies de transformacio]
plantegen que perque la desaparicié com a subjectes politics sigui desitjable

s’han de produir canvis socials més profunds. (Coll-Planas 2006: 135)

Per altra banda, també hi ha tensions entre les dues estratégies, ja que, per
exemple, el FAGC considera que les associacions partidaries de D’estrategia de
normalitzacié promouen un model que deixa de banda els membres més marginats de la

comunitat;

Des del FAGC es critica les associacions de normalitzacié perqué creen un
99 ¢

model “classista”, “aseptic” 1 “higienista”, que segrega a la part més marginal

de lesbianes, gais i homes i dones transsexuals. (Coll-Planas 2006: 146)

Tanmateix, les associacions de transformacidé també discrepen dels activistes
queer, questié de la qual parlarem mes endavant, per0 és innegable que les dues
estrategies presenten influéncies molt clares de la teoria queer. EI GLF considera les
teories de Butler “una possible solucid a I’estancament del moviment feminista” (Coll-
Planas 2006: 146), mentre que el FAGC i el GGB les consideraren un reforg de les seves
reivindicacions, especialment pel que fa a “el transvestisme com a forma de subvertir el
genere en el cas del CGB; i la critica a la identitat gai en el cas del FAGC” (Coll-Planas
2006: 147).

Per acabar, I’autor parla de I’estratégia queer com a una forma d’accié molt més

dispersa, caracteritzada per accions individuals, performances i confrontacions que
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cerquen destruir les identitats de geénere i sexuals. L’associacid més representativa
d’aquesta estratégia ¢€s 1’ Assemblea Stonewall, un col-lectiu d’artistes i activistes sense
una estructura fixa que va existir des de 1’any 2000 fins el 2005. Basicament eren un grup
d’accid. En les seves iniciatives “es combinava la provocacio, el sentit de I’humor i la
voluntat de traslladar les seves reflexions politiques al carrer” (Coll-Planas 2006: 148).

L’autor destaca, perd, que 1’Assemblea també col-laborava amb les entitats de
transformacio per organitzar accions i campanyes, aixi com també promovien les lectures
teoriques i tallers, com ara el Taller de tecnologies del génere dirigit per Paul Preciado el
2003 i el 2004 o les Jornades de Masculinitats del 2003, organitzades per la regidoria de
Drets Civils de I’ Ajuntament de Barcelona. A més, tot i que I’ Assemblea Stonewall ja no
existeixi, Coll-Planas (2006: 148) afirma que encara es duen a terme noves activitats
queer lligades al moviment okupa, com les que va dur a terme el col-lectiu M.A.M.B.O.
(Movimiento Autonomo de Mujeres y Bolleras Osadas). Aquesta uni6 entre els dos
moviments s’explica perque els dos comparteixen “un tipus d’organitzacié basada en
principis llibertaris i d’autogestio” (Coll-Planas 2006: 149).

Pel que fa al model cultural, I’autor defensa que I’ estratégia queer adopta un model
segregacionista, pero sobretot presenta una forta influéncia del model camp, sempre amb
la intencid politica que proposen les teories de Butler. Per altra banda, no hi havia un
consens sobre si I’ Associacio formava part dels moviments gai i I¢ésbic o0 no, amb una part
dels membres a favor i I’altra en contra. Col-laboraven amb aquestes institucions, pero el
subjecte de la seva accio politica es corresponia més amb la idea d’identitat plural i fluida

proposat per la teoria queer:

El discurs de I’assemblea Stonewall posava 1’atencid en les cruilles entre
diferents tipus d’opressio (sexisme, homofobia, racisme, classe social) en un
tipus de lluita que combinava la critica cap a la resta de la societat amb el
treball contra la reproduccio d’aquestes actituds en els propis comportaments
(Coll-Planas 2006: 149 — 150)

Tanmateix, 1’ Associacié Stonewall també criticava la teoria queer, especialment
pel seu origen institucional i la poca practicitat d’alguns dels seus plantejaments (Coll-
Planas 2006: 151).

3.2.3. Rafael M. Mérida i la Transbarcelona
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A T’assaig Transbarcelonas. Cultura, género y sexualidad en la Espafia del siglo
XX (2016) Rafael Mérida parteix de tres pel-licules: Flor de Otofio (1972) de Perdo Olea,
Cambio de sexo (1977) de Vicente Aranda i Ocafia. Retrat intermitent (1978) de Ventura
Pons, per a recrear la Barcelona trans dels anys setanta. Al llarg d’aquest estudi, Mérida
també fa referencia anombroses obres literaries, pel-licules, testimonis i altres documents
que serveixen per a crear la imatge d’aquesta faceta de Barcelona.

Els espai des la ciutat queden intrinsecament vinculats a 1’existéncia d’aquesta
comunitat trans, la preséncia de la qual no es limitava als bars i cabarets dels barris de
Ileure nocturn, sind que també tenia una incidéncia publica, de vegades a plena llum del
dia. De fet, el criteri que Mérida (2016: 15) escull per parlar de les pel-licules és
I’ambientacid a Barcelona, ja que aquesta ciutat era realment el centre amb la comunitat
trans més gran i activa d’Espanya, i per tant aquestes histories només podien ser
versemblants si succeien a Barcelona.

Cal destacar que 1’autor agrupa dins aquesta Catalunya trans multiples etiquetes:
transsexuals, transvestits, transformistes i transgenere. Aixd no es deu a una voluntat
homogeneitzadora, ja que Mérida reconeix les diferencies entre els diversos col-lectius,
perd en els anys setanta totes les persones que en formaven part eren considerades
“homosexuals” —tot i que la sexualitat i el génere no tinguéssin relacié— i a més eren
perseguits per els mateixos carrecs: “poseen el denominador comin de haber sido
representadas como minoria sexual, a la manera de “homosexuales”, y dependiendo de la
época —Ilo que puede resultar tanto 0 mas relevante— se supieron perseguides bajo el

tipo penal de “escandalo publico”™” (Mérida 2016: 12).

En aquest treball ens centrarem en la secci6 de Flor de Otofio, ja que és la que
conté més referéncies a la literatura catalana. Flor de otofio és una pel-licula que segueix
la historia d’un home burges que els vespres es vesteix de dona per actuar a un local de
barri xinés. L’espai que ocupa aquesta seccio és, per tant, el barri xines i els transformistes
—0 drag queens, si preferim un vocabulari una mica més actual— i els seus rastres en la
literatura catalana, espanyola i fins i tot internacional. Segons Mérida (2016: 20),
I’anomenat “barri xinés” de Barcelona, aparegué a principis del segle XX a partir de la
concentracio d’immigrants, obrers i persones de nivell socioeconomic baix en el Districte
V de la ciutat. Amb el pas del temps, també va atreure les persones que practicaven algun
tipus de dissidéncia sexual. Tot i que la immigracié xinesa a Catalunya en aquella época

era inexistent, la zona va ser batejada com a “barri xines” per la premsa sensacionalista
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de I’¢época. Mérida (2016: 21) troba representacions d’aquesta etapa del barri xin€s en
obres com els textos de periodista i narrador rus llia Ehrenburg escrits al voltant de 1932,
en alguns versos de Rafael Duyos, a la novel-la Afios de Penitencia (1975) de Carlos
Marsé i fins i tot en obres tan recents com Caligrafia de los suefios (2011) de Juan Marsé.
L’autor tamb¢ destaca la multiplicitat d’identitats i alteritats que es concentraren en un

[loc tan reduit, i totes les formes de discurs diferents que generaren:

Resulta fascinante constatar como una realidad historica tan especifica
y un espacio urbano tan reducido propiciaron esta multiplicacion de
alteridades: una alteridad tan china como ficticia, una alteridad linglistica que
se integraba o que se distanciaba, una alteridad social que se disfrazaba de
moral... Y también debe subrayarse que propiciaron una pluralidad de
registros discursivos verdaderamente explosiva: de la autobiografia a la
cronica periodistica, pasando por la novela y la poesia, el ensayo, el libro de
viajes o el relato breve. (Mérida 2016: 22)

Mérida destaca el capitol de la novel-la de Josep M. de Sagarra Vida privada
(1932) en qué els burgesos protagonistes, amb curiositat morbosa per la perversio i la
miséria dels habitants de barri, decideixen anar un vespre a explorar barri xinés i es troben
amb Lolita, un home transvestit que el narrador descriu com a un personatge grotesc.
Mérida destaca que en una novel-la tan realista com Vida privada, Lolita devia estar
basada en una persona real. A més, la caracteritzaci6 del personatge com a un “invertit
professional”, que fa pensar que és un imitador d’estrelles en un dels cabarets o fins 1 tot

es prostitueix:

el adjetivo [professional], que sin duda remite a un oficio muy concreto, el
cual, por la humildad implicita, podemos imaginar en la escala mas baja de
los “imitadores de estrellas, e incluso rayana en la prostitucion (Mérida 2016:
23)
També esmenta les descripcions del barri a Journal du voleur (1949) de Jean
Genet, en que apareix una comitiva funebre d’homes transvestits que 1’autor anomena
Carolines, aixi com el capitol de de Nada, de Carmen Laforet, en que la protagonista es

perd dins el barri xines.
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Ara bé, I’autor també destaca que en totes les aparicions d’aquest barri en la
literatura i en els arxius judicials es presentava com un espai dedicat només a I’espectacle
i a la prostitucio, i per tant, no existeix cap tipus de documentacid sobre la vida privada
de les persones trans que I’habitaven. Pels escriptors, el barri xines era un no-lloc on es
passaven els vespres, no un espai habitat per una comunitat de persones. A mes, la moral
de P’escriptor influia molt el text: “resulta evidente que buena parte de los testimonis
literarios que conocemos se pueden se pueden caracteritzar por su vision negativa i
classista” (Mérida 2016: 46).

Per aquesta ra0 Mérida destaca la importancia de les obres de Terenci Moix com
a representacio Unica dels ambients queer de Barcelona. Mérida remarca especialment el
conte “Lili Barcelona”, en el qual un jove burgés s’enamora d’una misteriosa aristocrata
que rarament fa aparicions en societat, Lili. Al final del conte, Lili resulta esser un altre
jove, que amb la complicitat dels seus amics, es transvesteix per amenitzar les vetllades
socials. Mérida (2016: 46-47) explica la importancia especial de dos elements del conte.
El primer és el subtitol “Tempteig de melodrama camp i adhuc kinky. Sense defugir, ben
entés, that charmig queer touch”, que ens indica amb 1’s de vocabulari especific —camp,
kinky, queer—, que el conte ja esta dirigit a un cert public “ben entés” en els temes que
tracta el conte, pero que a més formava part de I’estética recarregada i camp de la seva
narrativa. El segon element important és la recreacié que fa Moix dels ambients queer de
la burgesia barcelonina de principis dels anys seixanta, inspirada en algunes de les festes
a qué ’autor va assistir durant la seva joventut, en les quals un dels seus amics es travestia.
Per tant, el conte no esta escrit per un observador extern com s’esdevé en el cas de les
novel-les de Josep M. de Sagarra o de Carmen Laforet, sindé per un membre d’aquesta
comunitat. A més, el personatge de Lili no és un dels homes transvestits del barri xines,
sind un personatge que només apareix en les festes de 1’alta societat. Mérida (2016: 49)
destaca la perfecta performance de génere de Lili: és jove, culta, extremadament
femenina, parla diversos idiomes. Aquesta performance resulta un dels elements més
reivindicatius del conte ja que Lili, tot i esser un home, esdevé una dona ideal que és

capa¢ d’enamorar bojament un home heterosexual.

3.3. Ambit d’interpretacié global de la cultura catalana
En aquesta seccio parlarem de com la teoria queer es pot emprar com a eina per a
la interpretacié de fenomens culturals contemporanis en la Catalunya actual, aixi com la

interaccio entre la identitat queer i el procés de la independéncia catalana. Comencgarem
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comentant les propostes de Paul Preciado i Bel Olid per a una Catalunya independent que
incorpori un procés de diversificacié de la identitat nacional des de la teoria queer. A
continuacid parlarem de la polémica que va provocar ’exposicio de Lorenza Bottner

comissariada per Paul Preciado.

3.3.1. Paul Preciado i Bel Olid: independentisme i génere

Com hem vist anteriorment, tot i que la cultura catalana moltes vegades deixi de
banda I’experiéncia de comunitats minoritaries, I’activisme LGBT+ té una relacio estreta
amb les reivindicacions de la independencia catalana. Avui en dia també trobam figures
que defensen els beneficis de la integracio de teories queer en el procés independentista
catala i la creacié d’un nou pais catala.

Paul Beatriz Preciado és un teoric queer deixeble d'Agnes Heller i Jacques
Derrida, i autor de d’obres com Manifiesto contra-sexual (2002), Testo Yonqui (2008) i
Pornotopia. Arquitectura y sexualidad en «Playboy» durante la guerra fria (2010), entre
altres. El filosof va protagonitzar una polemica al MACBA, on feia de comissari d’art,
per organitzar I’exposicié “La béstia i el sobira”, en la qual s’incloia una escultura que
suposadament representava el rei d’Espanya sodomitzat per la lider feminista boliviana
Domitila Barrios de Chingara, muntada, al seu torn, per un pastor alemany. El director
del MACBA, Bartomeu Mari, va censurar I’exhibicid6 de la pega i, encara que
posteriorment va rectificar, va acabar dimitint.

Preciado és un dels autors que ha enfocat la idea de naci6 catalana des d’una
perspectiva queer. A “Catalunya trans”, un article publicat a diversos mitjans digitals
I’any 2015, I’autor estableix un lligam entre la transicio de génere i el procés

independentista catala:

el proceso de constitucion de una Catalunya libre podria parecerse, en sus modalidades
de relacion con el poder, la memoriay el futuro, a las practicas de invencion de la libertad
de género y sexual que se llevan a cabo en las micropoliticas transexuales y transgénero.
(Preciado 2015)

A continuacio, Preciado proposa dos models de transicié comparables en politica
i genere. El primer és fer una transicio que es mantingui dins la normativitat, com ara una
transicio de genere binari o 1’establiment d’un Estat amb les estructures classiques i

preexistents. L’altra possibilitat que proposa 1’autor €s una desestabilitzacio del sistema i
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la norma. Si és possible fugir del binarisme de genere, llavors hauria de ser possible la
creacid d’una Catalunya completament nova. Només I’inici del canvi, I’inici de la
transicio, ja posa de manifest tota una serie de relacions que fins ara estaven sotmeses a

la norma:

Entonces lo mas importante no seré la transexualidad o la independencia, sino
el conjunto de relaciones que ese proceso de transformacion active y que hasta

ahora estaban capturadas por la norma. (Preciado 2015)

Aquesta nova visio permet quiestionar totes les identitats normatives, i engega un
procés de creacié d’aquesta nova identitat/Catalunya. Ara bé, Preciado defensa que si es
defuig dels models tradicionals, s’ha de seguir un procés experimental, tant individual
com col-lectiu, en el qual no hi pot haver un objectiu en concret: “Ni la identidad nacional
ni la identidad de género pueden ser origen o fin de un proceso politico” (Preciado 2015).
L’autor també adverteix que el manteniment d’aquest model politic obert requeriria un
gran esfor¢ de manteniment col-lectiu, ja que 1’altra opcio seria permetre el manteniment
de la norma en tots els ambits: el binarisme de génere, la subordinacié linglistica, les
fronteres territorials...

L’article conclou defensant el génere i la nacié com a productes socials que, per
tant, només funcionen per un pacte entre els membres d’una societat. En lloc de reclamar
una identitat propia, la manera de desestabilitzar una societat és desobeir-la i rebutjar les

identitats normatives. D’aquesta manera es demostra la condicio ficticia de la norma:

Como el género, la nacion no existe fuera de las practicas colectivas que la
imaginan y la construyen. La batalla, por tanto, comienza con la des-
identificacion, con la desobediencia, y no con la identidad. Rayando el mapa,
borrando el nombre, para proponer otros mapas, otros nombres que
evidencien su condicién de ficcién pactada. Ficciones que nos permita
fabricar la libertad. (Preciado 2015)

Una opinié similar a la de Preciado la podem trobar a I’article de I’escriptora i
activista Bel Olid “Republica ‘queer’ de Catalunya”, publicat ¢l 2017 dins el volum Terra
de Ningu. Perspectives feministes sobre la independéncia. A I’article, Olid també defensa

una nova Catalunya queer, especialment pel que fa a I’obertura de fronteres i el contacte
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cultural. L’autora defensa que els Paisos Catalans tenen una composicid massa

heterodoxa com per a formar un sol Estat:

El mapa del nostre pais és intrinsecament ‘queer’. Diem Catalunya perque
som possibilistes i sabem que ara mateix és improbable reunir tots els
territoris dels Paisos Catalans en una sola entitat juridica amb reconeixement

no solament internacional, sin6 fins i tot propi. (Olid 2017)

L’autora proposa una solucio alternativa, similar a la idea del model politic obert
de Preciado. Ara bé, mentre que Preciado parla d’una obertura en tots els ambits socials
—sexualitat, génere, fronteres, llengua, etc.— Olid es refereix a mantenir les fronteres
obertes només per a la resta de germans dels Paisos Catalans. Es a dir, fa una proposta

d’obertura tancada o, com a minim, amb unes certes restriccions:

En aquest pais que volem construir hem de deixar necessariament la porta
oberta a un canvi de fronteres, per si mai els germans d’altres llocs dels Paisos
Catalans s’hi volen incorporar. Estem d’acord ja des del principi que no pot

ser un pais estatic, perfectament definit (Olid 2017).

| es que, tot i que aquest text és posterior al de Preciado, i tot i que I’autora
s’autodenomina queer, Olid sembla tenir una visio més conservadora que Preciado. En
un fragment del text, sembla que fins i tot desestimi I’existéncia del binarisme de génere:
“Séc una dona perque estic segura que no s6c un home, i en societat no hi ha cap opcio
més” (Olid 2017). En aquesta cita, Olid no considera 1’opcié d’un génere no binari, no
només com a una opcio personal, sind en un sentit general, cosa que es contradiu amb
una de les bases de la teoria queer, que és I’amplitud de 1’espectre del génere. Certament,
avui en dia sabem que aix0 no és exactament cert, ja que 1’autora i el seu marit, Pol
Galofre, eduquen el seu infant en genere neutre (Olid 2021).

Tot i que la identitat no binaria atorga una certa llibertat dels estereotips de génere,
no hem d’oblidar que el génere neutre no és 1’abséncia de geénere, sind una tercera
categoria dins el génere (que forma constel-lacié amb masculi i femeni), un tret identitari
que els pares igualment atorguen a aquest infant. Olid considera el genere neutre com a
un punt de partida, sobre el qual I’infant anira construint una identitat sense esser

pressionat pels estereotips (Olid 2021). Aixo dona a entendre que per a ’autora, el no
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binarisme no és mes que un genere per defecte, una fase del desenvolupament que 1’infant
acabara superant, no una identitat propia, valida per a una persona adulta.
Tornant a “Republica ‘queer’ de Catalunya”, sembla que Olid no té clara la posicid

de la teoria queer dins el feminisme:

Aix0 només és possible des dels feminismes, i, més concretament, des dels
feminismes que tenen en compte les interseccions de raga, de classe, d’orientacions
sexuals i d’expressions i identitats de génere. [...] Les teories ‘queer’ no sempre tenen en

compte tots aquests eixos, pero hi poden sumar. (Olid 2017)

Recordem que la teoria queer sorgeix molt vinculada a la teoria de genere —i, per
tant, als feminismes—, i precisament el seu objectiu és poder abastar tots aquests aspectes
socials que esmenta Olid, centrant-se, aixo si, en el subjecte queer que moltes vegades les
teories feministes ignoraven. Proposar el feminisme com una entitat totalment separada
de la teoria queer i com a solucid universal, i dir que les teories queer “hi poden sumar”
té un cert to de menyspreu dins un article titulat “Republica ‘queer’ de Catalunya”.

A més, la idea d’identitat nacional queer que proposa I’article es formula només
des del punt de vista del contacte cultural. I, d’altra banda, estableix una idea de cultura 1

nacionalitat amb pretensions d’autenticitat —un terme sempre discutible:

I, encara més enlla, que hi ha de més ‘queer’ que aquest anar esdevenint poble,
anar incorporant costums i maneres de fer, i que sigui precisament aquest

mosaic el que ens sembli més auténtic? (Olid 2017)

L’existéncia de “I’esséncia de la catalanitat” (Olid 2017), per molt que estigui
composta d’elements culturals d’origen heterogeni, ja es contradiu amb el rebuig de les
etiquetes que propugna la teoria queer. A més, per molta acceptacio de la diferencia que
hi hagi, la republica imaginada per Olid mantindria la rellevancia d’etiquetes com
“cultura” o “literatura” nacional. Per tant, continuaria distingint entre un centre i una
periféria cultural (tot alld que es consideri no catala, o no autentic). Ironicament, aquest
centre podria rebutjar, per exemple, la condicié de xarnega que 1’autora reivindicava a

I’inici de article.
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3.3.2. Paul Preciado i Pere Antoni Pons: polémica a partir de I’exposicio de
Lorenza Bottner

Una altra qliestié en quée ha estat implicat Preciado és una polemica que es va
generar el 2018 a partir de les cartel-les de I’exposicio Requiem per la norma, una
exposicio sobre I’artista xileno-alemanya Lorenza Béttner. Bottner, que havia perdut els
bragos en un accident quan era un infant, va aprendre a pintar amb els peus amb la mateixa
habilitat que qualsevol dels seus coetanis. A més, reivindicava activament la igualtat de
drets de les persones amb discapacitat i el reconeixement del seu propi cos, no com a
objecte o producte d’una mutilacio6 —que era la visi0 que es tenia dels cossos amb
diversitat funcional— sindé com a una realitat humana i valida. Al llarg de tota la seva
vida, va rebutjar qualsevol noci6 de normativitat corporal: es va negar sempre a portar
protesi i exposava sovint el seu cos, en public i en fotografies, i tampoc no va intentar cap
tipus de transicidé de genere mitjancant procediments medico-quirurgics. Per altra banda,
als seus quadres es representava a si mateixa com a una dona en una gran varietat
d’escenes, postures, accions, espais temporals, etc. Segons Preciado, Bottner es
reivindicava com a dues persones alhora: la dona perfectament femenina dels quadres i
el cos trans i discapacitat en que vivia el dia a dia. Per tant, 1’autora presentava una
identitat amb dos vessants: una feminitat ideal interior representada en la seva obra, i un
cos tangible no normatiu que condicionava la seva realitat, i que tanmateix 1’autora
acceptava i reivindicava com a valid. Segons Preciado (2018), més que parlar de Lorenza
Baéttner com a identitat, hauriem de parlar de Bottner com a transit i de la reivindicacid

dels cossos no normatius:

Lorenza no es identidad, es transito. Mas que de travestismo, convendria
hablar de practicas de transicibn como técnicas de contra-aprendizaje
mediante las cuales el cuerpo y la subjetividad considerados como
«discapacitados» 0 «enfermos» reclaman su derecho a representarse y a

inventar sus propias practicas de vida. (Preciado 2018: 6- 7)

A la darrera seccid de les cartel-les, Preciado parla de 1’estada de Bottner a
Barcelona durant els anys vuitanta, i de com el dissenyador Javier Mariscal s’hi va
inspirar per a crear la mascota dels Jocs Paralimpics de 1992, la Petra. Preciado critica
aquest personatge, que considera una forma d’integrar una figura tan complexa i

reivindicativa com la de Bottner en una representacio simplista, reductora i digerible per
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la societat normativa. Bottner va veure en Petra ’oportunitat de donar més resso a la
identitat discapacitada i trans, pero ’efecte produit va ser el contrari: va quedar reduida a
un personatge infantil que, a més, no incloia la seva identitat trans. Es més, segons
Preciado, als Jocs Paralimpics se la va presentar com a home. D’aquesta manera, la
identitat de Bottner queda reduida a la mateixa historia de superacié personal a qué
queden sotmesos tots els cossos amb diversitat funcional, ideada per al consum de la

societat que es manté dins la normativitat corporal:

las industrias de la discapacidad en las que el cuerpo con diversidad funcional
es incluido en la Sociedad al precio de su sumision social: heroismo personal,
readaptacion prostética y superacion deportiva mantienen el cuerpo no

conforme en una posicion de subalternidad politica. (Preciado 2018: 21-22)

Més endavant, Preciado aprofita per comparar la Petra amb la Norma, la nina
protagonista de la primera campanya de normalitzacié linglistica de la Generalitat de
Catalunya, titulada “El catala, cosa de tots” i que animava tothom a usar la llengua
catalana. Segons 1’autor, aquest personatge —dibuixat per I’il-lustrador Lluis Juste de
Nin— és també un exemple de reducci6 identitaria del catalanisme conservador, ja que

I’unic tret reconeixible de la Norma era que parlava catala correctament:

En este contexto, el dibujante Lluis Juste de Nin crea a Norma, una suerte de
contra alter ego de Petra, también una nifia, que anima a los catalanes a “normalizar” el
uso del cataldn encarnando una nueva ciudadania exenta de los peligros tanto de la

represion franquista como del mestizaje charnego. (Preciado 2018: 22)

Aquest text, per suposat, va generar polemica. Poc després, Pere Antoni Pons va
publicar I’article “La Petra, la Norma i la infamia” a la revista digital Navol. En aquest
article, el periodista acusava Preciado d’espanyolista i anticatalanista basant-se en la
critica que el tedric queer fa a dos personatges de dibuixos animats, en general orientats

cap al pablic infantil:

Paul B. Preciado s’insereix dins una tradici6 intel-lectual —presumptament
progressista pero sobretot profundament espanyolista— [...] Es una tradici6 de
la qual participen persones que, més enlla dels interessos personals, les
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inquietuds intel-lectuals i el posicionament ideologic o socioeconomic de
cada un, tenen en comi un odi visceral per qualsevol nocié de catalanitat no
sotmesa, assumida i viscuda amb la mateixa plenitud i normalitat. (Pons
2018)

Aquesta pega d’opinid, pero, també va rebre resposta. Isaias Fanlo va publicar poc
després, a la mateixa revista, ’article “La norma i I’enemic”, en que aclareix les paraules
de Preciado. Fanlo defensa que la ideologia de Preciado és molt més complexa que el que
es mostra en I’exposicio de Bottner, i que se’n pot trobar informacié facilment en altres
exposicions, i textos escrits pel propi autor. Fanlo destaca especialment [’article
“Catalunya trans”, de qué ja hem parlat anteriorment, com a prova que Preciado no és
contrari a la independeéncia, i explica que allo que critica a les cartel-les és el catalanisme

conservador:

Si ens fixem en el text de la polémica amb el pensament de Preciado com a
rerefons, podem llegir-lo com una critica a la Norma, no només el personatge,
sind també aquell moment de la nostra historia recent en que es va fixar una

manera conservadora i estatica d’entendre el catala (Fanlo 2018).

Es més, Fanlo entén que el que critica Preciado, com a pensador queer, és la visio
binaria del conflicte catala-espanyol i la imposicié del monolinglisme de qualsevol tipus,
tant espanyolista com catalanista, que ignora el contacte cultural i insisteix en una puresa

linguistica inexistent:

La proposta de ciutadania que critica Preciado es fonamenta en aquesta
oposicid a la fluidesa de tota llengua —una oposicio tant al perill binari de la
imposicio del castella com a llengua dominant (“la repressi6 franquista”) com
a un catala excessivament purista i poruc, que negui que una llengua
s’embruta i es contamina constantment (“el mestissatge xarnego”). (Fanlo

2018)

Finalment, Fanlo critica el nacionalisme catala conservador, en el qual situa

indirectament Pons, que interpreta qualsevol critica com a un atac directe a la llengua i la
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cultura catalanes i una defensa implicita del nacionalisme espanyol. També qtiestiona la

necessitat de I’existéncia d’aquest moviment:

Penso, més aviat, que hi ha un tipus de catalanisme conservador,
unidireccional, estatic, que interpreta les analisis critiques de la nostra historia
com un ultratge que dona forga a 1’opressio espanyolista. Som un petit pais,

pero no cal que siguem un pais petit (Fanlo 2018).

Tot i que la polemica sobre el text de Preciado es va centrar especialment en el
tema de la cultura catalana, consideram que realment conté una doble critica sobre el
tractament de la identitat queer per part del sistema capitalista i la cultura catalana. Per
una banda, critica el sistema capitalista, perque transforma i simplifica qualsevol element
contracultural, en aquest cas una identitat que és trans i discapacitada a la vegada,
eliminant-ne totes les complexitats i aspectes problematics, i el converteix en una pasta
grisa irreconeixible, integrada dins la narrativa consumista i apta per al consum de masses.
Per I’altra, també critica la industria cultural catalana, especialment els intents de
normalitzacié culturals, no només per la pressié a favor del monolinglisme del
nacionalisme catala conservador, sind també pels intents d’esborrar qualsevol tret
identitari que no fos la nacionalitat catalana i d’integrar-se dins el capitalisme, en
detriment de la diversitat propia i sense solucionar conflictes interns.

Per un altre costat, aquestes polemiques també mostren que la categoria queer no
Unicament serveix per parlar d’identitats (o des-identitats) de génere, sind també com a
instrument de critica cultural; en concret, per defensar una cultura oberta, de fronteres
permeables i amb la diversitat com a tret principal. A més, també mostren com aquesta
categoria serveix per reclamar el respecte cap a la identitat propia i la divergencia, i per

tant, repensar models culturals desfasats o massa uniformadors.

3.3. Ambit literari

En aquest apartat parlarem de dues obres que tracten I’experiéncia LGBT+ des de
dues perspectives diferents: I’antologia de poemes Amors sense casa. Poesia LGBTQ
catalana (2018) a cura de Sebastia Portell, i I’obra de teatre Marburg (2008) escrita pel
dramaturg Guillem Clua. Per acabar, parlarem del festival Qlit, organitzat per la AELC,

1 el premi que s’hi atorga.
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3.4.1. L’antologia Amors sense casa, de Sebastia Portell

Amors sense casa. Poesia LGBTQ catalana (2018) és una antologia de poemes
recopilada per Sebastia Portell, que reuneix autors des de finals del segle XIX fins a la
contemporaneitat. L.’obra presenta una lectura des d’una perspectiva queer dels poemes
d’alguns dels autors més rellevants de la literatura catalana contemporania, amb 1’objectiu
de crear un canon alternatiu per a la poesia catalana, cosa que, com indicava Maestre-
Brotons al seu article (2018), encara és necessaria per combatre la invisibilitzacio de la
comunitat queer.

Tanmateix, el volum sembla tractar la sexualitat i el génere més com a una
tematica, un exercici artistic, que com a una identitat. EIs poemes no van acompanyats de
cap explicacid o analisi que justifiqui la seva inclusié en el volum, només per una llista
general (al proleg) d’elements que es poden trobar dins el recull. Encara que hi ha textos
on les referéncies a la identitat queer son clares, altres estan escrits d’una forma molt més
ambigua, que per a un lector acostumat a llegir en clau heteronormativa seria dificil de
desxifrar.

Per exemple, en els poemes de Maria Antonia Salva, “Morta!” i “Record”, I’autora
plora la mort d’Emilia Sureda, de qui parla com d’una amiga. Encara que sembli que
I’autora es refereix a una relacid purament platonica, hom ha de tenir en compte que les
relacions lesbiques al llarg de la historia s’han amagat sota el pretext de 1’amistat
femenina. Especialment a “Record” podem trobar un possible significat lesbic. Per
exemple, en els versos “Esbarts de belles cases ma vista alla destria: / sols una, d’entre
tantes, s’enduu mon cor robat” (v. 7- 8). Un “cor robat” no només €s una expressio bastant
estranya per a referir-se solament a un edifici, siné que 1’autora lliga explicitament 1’espai
a moments de plaer amb Emilia en un escenari estereotipicament romantic: “fa poc que
ens delitavem dins son florit jardi...” (v. 10). EI més esclaridor és, possiblement, la darrera
estrofa, en qué 1’autora anuncia que encara porta I’anell de la seva amiga, al qual es
refereix com a “baula dolga” (v. 13), la qual cosa ens remet a un anell de matrimoni, que
encara li permet veure la seva ma.

Aguesta és una interpretacio, pero, que moltes vegades només fan els lectors
acostumats a cercar traces de sexualitats no normatives dins els textos, i que estan
disposats a repensar-se les metafores, els dobles sentits i els eufemismes que puguin
justificar aquesta interpretacid. A més, de vegades també es requereix coneixement de les
formes en qué historicament s’amagaven les relacions homosexuals, com en el cas de

I’amistat femenina. Aquesta manca d’analisi, per tant, és bastant contraproduent a
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I’objectiu de 1’antologia, ja que dificulta la seva comprensié per part del puablic més
general.

Per altra banda, un altre aspecte criticable d’Amors sense casa és el tractament de
la sexualitat i el genere com a tematica, i no com a elements de 1’experiéncia humana o
treta identitaris. El text escull els poemes sense tenir en compte la biografia dels autors
seleccionats. Com el mateix antoleg afirma, “Els poemes que trobareu a Amors sense casa
son textos llegits com a entitats independents i amb la minima implicaci6 de la historia
de vida i cadascun dels seus autors” (Portell 2018: 15). Aquest criteri t¢é dos grans
problemes. El primer és que I’experiéncia i la identitat condicionen la subjectivitat.
Moltes vegades la poesia parteix de vivencies personals sotmeses a un procés
d’elaboracié estética, i per tant, obviar les “histories de vida” dels autors pot fer
desaparéixer una informacié molt util per a 1’analisi del text. Tornant a I’exemple de
Maria Antonia Salva, el fet que I’autora no s’hagués casat mai podria donar suport a la
lectura lesbica, perd és un aspecte que no figura dins el text i no s’aclareix enlloc, i que
el lector casual probablement no sapiga.

L’altre problema es deriva del fet que una recopilacio explicitament queer ignori
les vides dels membres de la comunitat que intenta donar a conéixer. Les biografies
LGBT+ han estat ignorades, o fins i tot silenciades, durant segles. No pot ser que en
aquests tipus de recopilacions no es faci un esforg per cercar els membres de la comunitat
desapareguts, i s’estimi més crear el miratge d’una tradicio, sense sentir la necessitat de
donar explicacions o, realment, reivindicar absolutament res a causa de la manca d’analisi
i investigacio sobre I’experiéncia real d’aquests autors i, per tant, les vertaderes figures
LGBT+ que hi ha darrere els textos.

Segons el proleg, aquest volum s’ha fet amb la voluntat de “Reescriure la tradicié”
(Portell 2018: 13) , creant un “Contracanon no excloent” (Portell 2018: 13). Tanmateix,
com hem vist al llarg d’aquest treball, ignorar la complexitat de la identitat dels autors i
la manera com aquesta complexitat es plasma en les seves obres forma part de la
metodologia d’analisi més convencional, que encara és bastant prevalent en 1’estudi de la
cultura catalana. | manifesta, també, una visié de la sexualitat i el génere com un afer
privat, separant la vida dels autors dels seus textos. Es una contradiccié que Portell faci
aquesta separacio mentre cita “Sota el signe del drac” (1988) de Maria Merce Marcal, el
famos discurs en qué 1’escriptora reivindica la seva veu poctica de dona lesbiana. Una
autora que a més, sempre va defensar el lligam entre poesia i experiéncia: “vida i poesia
fan la trena, indestriables” (Margal 1988, 3).
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Per altra banda, un “contracanon no excloent” (Portell 2018: 13) és una paradoxa.
Un canon és una seleccio d’obres, i per tant, sempre fa una tria. Un contracanon s’elabora
en oposicid al canon predominant, i, per tant, excloura les obres d’aquest. Certament, ara
mateix encara és necessari crear algun tipus de registre de textos queer per destacar la
preséncia d’autors LGBT+ en una cultura heteronormativa, pero la idea del canon és
contraria a la identitat queer. Perqué funcioni, un canon queer ha d’excloure totes les
obres que siguin explicitament cis/heteronormatives i no admetin lectures queer, i ha de
recuperar les vides enterrades dels autors. Certament, dins aquest canon es poden incloure
obres amb elements queer d’autors que no pertanyen a la comunitat, pero separar autor i
obra a I’hora de crear aquest canon és un enfocament superficial que, en el fons,

contribueix a la invisibilitzaci6 de les experiéncies queer de molts d’aquests autors.

3.4.2. Marburg de Guillem Clua

Marburg és una obra de teatre del dramaturg Guillem Clua que es va estrenar I’any
2010 al Teatre Nacional de Catalunya, i ha tengut un gran resso internacional, amb
produccions a Caracas (2013), Roma (2013), Nova York (20131 2014) i Le Havre (2018).
Es tracta d’una obra ambiciosa i de grans dimensions, amb una posada en escena
complicada, ja que alterna quatre escenaris coordinats i la representacio pot durar més de
tres hores.

L’acci6 es divideix en quatre linies temporals a quatre ciutats del mon, totes
anomenades Marburg. L’acci6 se situa a Alemanya el 1967, a Pensilvania el 1981, a
Sudafrica el 1999 i a Australia el 2008. En els diversos escenaris, els personatges han
d’aprendre a afrontar la malaltia i la mort com a part de ’experiéncia humana. A
Alemanya apareix un misteriés virus que mata vint-i-tres persones i contagia els dos
cientifics en qué es centra 1’obra; a Pensilvania una familia ha de processar el dol per la
mort d’un fill i conviure amb 1’ Alzheimer; i a Sudafrica un capella investiga un miracle.
La trama en qué ens centrarem en aquesta seccio, pero, és la del Marburg australia, en la
qual Buck, un adolescent de disset anys, demana a Dundy, un meteoroleg de quaranta
anys seropositiu, que el contagii del VIH. Cap al final de 1’obra esbrinam que Dundy és
el fill tedricament difunt de la familia de Pensilvania: un fill a qui la seva mare va fer fora
de casa quan el va trobar vestit amb la seva roba, i va fer creure a la resta de la familia
que havia mort.

Dundy i Buck s’han conegut per internet, en una xarxa de cites anonimes I han

quedat a I’observatori meteorologic on treballa Dundy. Quan comenga 1’obra ni tan sols
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saben el nom de I’altre. De seguida queda clara la diferéncia de caracter entre els
personatges. Buck és jove, una mica ingenu i somiatruites, vol esser astronauta, pensa en
escriure un correu a la cantant Kylie Minogue, que s’esta recuperant d’un cancer, i es
dedica a tocar tot I’equipament del centre meteorologic mentre Dundy el renya. El jove
també és impacient i maleducat. Primer es burla del nom de Dundy per esser un diminutiu,
I quan Dundy intenta parlar amb ell per explicar-li que és seropositiu, Buck 1’acusa de
tenir el penis petit: “Tens un nom petit, una vida petita i una polla petita” (Clua 2008: 44).

Buck, per altra banda, és un personatge que ha quedat atrapat en els traumes del
passat, cosa que es mostra diverses vegades en el dialeg de I’escena. Primer, quan Buck
se’n riu d’ell, 1i retreu que és exactament igual que els seus companys d’institut: “Quan
anava a ’institut eren els nois com tu que em fotien la vida impossible, i t’asseguro que
ja en vaig tenir ben bé prou llavors” (Clua 2008: 45). I quan Buck es lleva la roba, Dundy

queda admirat del seu cos:

Quan tenia la teva edat hauria matat per... per ser aixi. A la facultat vaig
comencar a anar al gimnas seriosament, vaig fer dietes especials i vaig
prendre suplements, pero ni en deu anys vaig aconseguir acostar-me a... a
aixo (Clua 2008: 47)

Al llarg de la seva vida, Dundy no sembla haver encaixat mai amb els canons de
la masculinitat imposats per la societat, no només per la seva orientacié sexual, sind també
a nivell fisic, com es pot veure en la cita anterior, 1 fis 1 tot d’expressioé de genere, com
quan la seva mare el sorpren amb els seus vestits. De fet, en les escenes de Pensilvania
també¢ esbrinam que Dundy, que realment s’anomena Walter Junior, havia estat victima

d’abusos fisics per part del seu pare:

CLAIRE

No és la primera vegada que el pega.

NANCY

De que parles?

CLAIRE

Del teu home, parlo. Ara ho veig clar. Més d’un cop el Walter Junior havia
vingut a casa amb un blau. Ell deia que eren els seus companys de 1’escola.
(Clua 2008: 88)
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Buck és tot el que Dundy hauria desitjat esser a la seva edat. Es un estudiant
brillant, té un cos perfecte sense haver d’esforgar-se, i encara és jove i té totes les portes
obertes. Quan li demana per qué ha decidit quedar amb ell, Buck fingeix que no té cap

interés més que el gust per la diferéncia d’edat:

DUNDY

Pots tenir qualsevol tio del xat, pots anar a qualsevol club de Brisbane i tots
es barallarien per... per tocar-te i m’esculls a mi?

BUCK

Sempre m’han agradat més grans. Els tios de la meva edat son estupids.
DUNDY

Tinc 43 anys, podria ser el teu pare. (Clua 2008: 48)

Buck és menor d’edat, i Dundy manté relacions amb ell sense demanar-li quants
anys té, sota la impressié que és major d’edat. Es cert que Buck no li ho havia dit perqué
“Tenia por que si t’ho deia no voldries quedar amb mi” (Clua 2008: 79), perd Dundy
havia ignorat deliberadament indicadors clars, com ara la poca maduresa i la ingenuitat
de Buck, el fet que volgués esser astronauta o la relacié parasocial amb una cantant de
pop. Buck tampoc no menteix sobre la seva edat, perqué Dundy no la hi demana. A més
I’adult, que és qui hauria de ser responsable que la situacid no es produis, culpa
I’adolescent del malentes: “Hostia puta. Pero es pot saber en que collons penses? (...)
M’ho hauries d’haver dit” (Clua 2008: 79).

Tanmateix, Buck i Dundy continuen perqué “El mal ja esta fet. Ara si repetim no
passa res” (Clua 2008: 80). Ara bé, Dundy torna a aturar Buck perqué no li queden
preservatius, i llavors, quan ja han mantingut relacions sexuals una vegada, 1’informa que
és seropositiu, cosa que Buck ja sabia: “Ja ho sabia. Només és un virus” (Clua 2008: 49).

En aquest moment s’inicia un debat entre els dos personatges. Dundy és un
supervivent de I’epideémia del virus de la sida dels anys vuitanta, durant la qual va veure
morir molts dels seus amics, i encara veu el vius com a una senténcia de mort. Buck, en

canvi, veu la situaci6é d’una forma molt més superficial:

DUNDY

Jo si, pero milions de persones han mort. Encara estan morint.
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BUCK

Ara hi ha tractaments. A Australia és com una malaltia cronica. | el nombre
de medicaments que cal prendre s’ha reduit a la meitat en els ultims anys.
(Clua 2008: 53)

Clua (2018), sobre aquestes perspectives, afirma a una entrevista amb Isaias

Fanlo:

per a Dundy, que va viure el moment en que la sida era devastadora, es tracta
de «morir de sida», mentre que per a Buck, un adolescent que sap que ara
mateix a Occident és una malaltia cronica, es tracta de «viure amb el VIH»
(Clua 2018)

Buck, pero, també presenta una actitud més aviat temeraria cap al virus, i increpa

Dundy sobre si alguna vegada ha contagiat a algu, o contagiaria a algu:

BUCK

Algun cop ho deus haver fet. Un dia que algd te la mama als lavabos i t’ho
demana i tu no tens el condo a la cartera, pero estas tan calent que no pares a
pensar — (...)

BUCK

I el polvo se’n va a la merda, tio.

DUNDY

Millor que se’n vagi a la merda el polvo que no pas la vida d’una altra persona,
no trobes? ( Clua 2008: 53 — 54)

Buck acusa Dundy de tenir por del virus, cosa que el meteoroleg admet, pero
defensa aquesta por com una forma de supervivencia: “La por és el que m’ha mantingut
viu” (Clua 2008: 81). Buck sembla tenir molt poca consideracié per la situacié de Dundy,
perd també recordem que Dundy no I’ha informat que era seropositiu abans de mantenir
relacions sexuals, sind després. Buck era conscient de 1’estatus médic de 1’altre, perd

Dundy no ho sabia, i per tant no s’havia assegurat del consentiment de Buck.
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Per altra banda, sembla que a Buck també el sedueix la desigualtat de poder que
presenta la seva relacio amb Dundy. La parella manté relacions sexuals amb escenes

d’inversions de poder i sadomasoquisme:

Abans, quan m’has llengat sobre ¢l sofa i m’has immobilitzat, abans quan em
pegaves i m’insultaves, també m’estaves fent mal, m’estaves humiliant,

m’odiaves i aixo t’excitava. (Clua 2008: 115)

Buck, pero, és més conscient que Dundy de la diferencia de poder que realment
hi ha en la seva relacid, no només per la diferéncia d’edat, sin6 també per la possibilitat

de contagiar la malaltia en contra del consentiment de 1’altre persona:

No t’adones del poder que tens. (...) La gent amb qui t’enrotlles, confien en tu
cegament. Tots es pensen que estas net. (...) Tot i aixi, estan a les teves mans. Quan tens
algu alla, indefens, gemegant a les teves mans, podries fer el que volguessis, podries

passar-li el virus de mil maneres diferents i ni se n’adonaria. (Clua 2008: 81)

Buck veu el virus com a una metamorfosi, un canvi que el fara diferent dels altres.
Li acaba demanant a Dundy que el contagii: “Vull que em follis sense condé i que em
converteixis. Vull tenir el virus dins del meu cos i vull que me’l passis tu” (Clua 2008:
83). I no és que el jove no tingui experiéncia ni contacte amb altra gent infectada pel virus,
ja que explica que molts dels seus amics també sén seropositius, pero té la sensacié que
no estar infectat el separa d’ells, i que “Quan sigui positiu aquesta barrera desapareixera,
i estarem units com germans” (Clua 2008: 116). Aixi com en el cas de Dundy la sida I’ha
portat a I’aillament, a la soledat, 1 va causar la mort de molts dels seus amics, per a Buck
el virus és una forma de tenir una relacié més intensa amb la seva comunitat. Buck fins i
tot equipara el fet de ser positiu amb el fet de ser gai. Dundy li recorda que “Ser gai no et
mata, Buck”, i el jove contesta “l ser positiu tampoc” (Clua 2008: 118).

Per a Buck, la sida no és una amenagca, sin0 un procés de transformacié que
acabara experimentat tard o d’hora, ja que probablement acabara infectant-se d’alguna
manera. L Uinica forma de perdre la por als contagis i poder tenir relacions sexuals sense
preocupacions és infectant-se ell mateix:

I tu saps qué significa treure’t de sobre el fantasma del contagi? Nomes ho

pots fer si assumeixes que et passara, vulguis o no. Ho pots fer si entens que
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acabaras sent positiu. Es I’Unica manera de deixar de fer sexe artificial, amb
condons, amb por; és 1"inica manera que tenim de tornar a ser humans. (Clua
2008: 114)

Buck fins i tot intenta forcar Dundy a contagiar-lo, amenacant-lo: “Si no m’ajudes
aniré a la policia i et denunciaré per haver-me forgat a mantenir relacions sexuals amb tu”
(Clua 2008: 117), cosa que fa que Dundy fugi corrents de 1’observatori.

Finalment, Nancy truca a Dundy per teléfon per intentar reconciliar-se amb el seu
fill. Es aquesta trucada la que sembla convéncer Dundy de transmetre el virus a Buck. En
la conversa es repeteixen alguns dels arguments que ha donat Buck al llarg de 1’obra, com
ara quan Nancy li explica que el va treure de casa perqué “no entenia com podies ser
d’aquesta manera, llavors era com una malaltia” (Clua 2008: 147) o quan Dundy li
repeteix a la seva mare una frase que Buck li ha dit anteriorment: “De vegades, 1’tinica
manera de fer felic la gent és fent-los mal” (Clua 2008: 148). Dundy ha de conviure amb
el trauma del virus, que sembla que no li ha permes tenir cap relacié profunda des de
I’epidémia. Buck, pero, li ofereix 1’oportunitat de connectar amb una persona com no ho
ha fet mai, de tornar a tenir una relaciéo normal amb un altre home, sense témer-ne la mort.
A més, el jove li promet que “Aquest vincle ens unira per sempre, formaras part de la
meva vida i jo de la teva” (Clua 2008: 119). Finalment, Dundy decideix contagiar Buck
per evitar la soledat:

Dundy no ha superat les conseqiiéncies de I’epidémia: esta aillat, sol, no ha
pogut reconstruir la seva vida després del contagi i de les pérdues que hi ha
hagut al seu voltant. (...) El personatge de Dundy pren la decisié que pren com
a conseqiiencia de tot el que ha viscut durant I’obra: perqué veu que és 1’tnica

manera que té de no estar sol (Clua 2018)

Marburg és la primera obra de teatre en catala que tracta el tema del virus de la
sida, i precisament des d’un tema tan controvertit com és la seroconversio voluntaria.
Clua (2018) explica que en I’obra es desconstrueix la idea de la salut com a una creaci6
del capitalisme neoliberal. La idea de la salut plena no és més que una construccié social
amb tot un motor d’interessos economics darrere. D’aquesta manera, sotmetre’s a la
seroconversio voluntaria és rebutjar aquesta idea de la salut infectant-se amb una malaltia

gue esdevé cronica, perd amb la qual és possible conviure:
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volia parlar de la perdua de respecte cap al virus: del fet que, com que ara és
una malaltia cronica, entri en joc una actitud frivola envers la propia
existéncia. Aix0 em permetia, a més, pensar en aquesta idea tan queer que és
la de veure el contagi com una transformacio i com un gliestionament moral:

transformar-te i renunciar al paradigma per la via de la salut (Clua 2018)

Tanmateix, aquest raonament és bastant guestionable. Per comencar, infectar-se
d’un virus com el VIH obliga el malalt a prendre medicacioé retrovital durant la resta de
la seva vida, ja que si no, el virus I’acabara matant. Aixo fa que la vida de les persones
seropositives depengui d’aquest sistema neocapitalista que critica Clua. La medicacio és
fabricada per les grans farmaceutiques, i son aquestes empreses les que obtenen un
benefici venent tractament a la gent seropositiva. A més, tot i que el preu dels
antiretrovirals esta descendint per la produccié de medicaments generics, encara és un
tractament molt car, moltes vegades inassequible sense ajudes governamentals o d’una
ONG, com ara el Fons Global per la lluita conta la sida, la tuberculosi i la malaria. Buck
es pot permetre infectar-se de sida perqué probablement podra permetre’s pagar el
tractament durant tota la vida, pero contribuira voluntariament a I’enriquiment de la
indUstria farmacéutica.

Per altra banda, la visié que té Buck de la infeccidé com a un procés gairebé positiu
el porta a fer moltes conjectures sobre la transmissio de la sida. Planteja varies vegades
la qiiestio d’infectar una altra persona, pero sempre ho fa sense tacte ni preocupacions per

la victima, que és una projecci6 d’ell mateix:

I algh havia de pagar. Segur que t’hauries sentit molt millor si agafaves algu
a un parc o a una area de servei i te’l follaves (...) i que es foti si ho enxampa,
és problema seu i no teu. Per mi com si es mor aqui mateix, el molt imbécil.

Ho vas pensar, 0i? Ho vas pensar mil vegades (Clua 2008: 82)

Tanmateix, la situacié que descriu no és un contagi voluntari, com el seu, sind una
agressio sexual. La persona seropositiva mantindria relacions amb algl negatiu sense
informar-lo del seu estatus amb la intencié de contagiar-lo sense el consentiment de la
victima. Tanmateix, no és estrany que Buck li faci aquestes preguntes a Dundy, que
s’havia posat proteccid, perd no 1’havia informat de ser seropositiu fins acabar 1’acte

sexual.
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Per altra banda, la voluntat de contagiar-se del VIH per deixar de témer el contagi
i “deixar de fer sexe artificial, amb condons, amb por” (Clua 2008: 114) és bastant
absurda. Per comengar, hi ha més probabilitats d’agafar el virus per contacte entre fluids
corporals i sang que per contacte només amb 1’esperma, i la presa de antiretrovirals també
davalla la possibilitat de contagi. Tanmateix, una vegada Buck s’infecti de sida, haura de
continuar tenint sexe amb preservatiu per a procurar no infectar altres homes, i perque,
tot i que la sida és I’epidémia que més ha marcat la comunitat gai, existeixen moltes més
malalties de transmissio sexual que requereixen un metode de barrera per a evitar-ne el
contagi.

Per a assolir aquesta idea del sexe Buck hauria de mantenir una relacio
exclusivament amb Dundy. Buck li diu a Dundy que si el contagia, “Aquest vincle ens
unira per sempre, formaras part de la meva vida i jo de la teva” (Clua 2008: 119). L’obra
no ens indica que aquesta sigui necessariament la relacio que mantindran els dos
personatges durant la resta de la seva vida, pero si que és el desenllag definitiu que

proposa 1’autor:

Quan sortim de la normativitat, fins i tot de la normativitat que existeix dins
de les parelles gais, ni ens plantegem que la relacié entre un noi de disset anys
i un home de més de quaranta pugui durar. Pero aix0 sén els nostres prejudicis
(Clua 2018)

Les relacions amb grans diferencies d’edat poden durar tota la vida, 1 son tan sanes
1 valides com qualsevol altra, sempre 1 quan s’estableixin entre dues persones adultes que
es trobin en etapes similars de la seva vida i puguin siguin conscients de les complexitats
d’aquest tipus de relacions. Tanmateix, una relacié entre un menor d’edat i un home de
quaranta anys no ¢€s “sortir-se de la normalitat”. La relacié entre Buck 1 Dundy presenta
un desequilibri de poder abismal que seria questionable en una parella de qualsevol
sexualitat. En aquestes relacions, el membre adult de la parella sovint té un nivell de
maduresa molt més alt que el de ’altre, i sovint uns recursos economics dels que la
persona jove no disposa. Moltes vegades aixo0 obliga la persona jove, adolescent en aquest
cas, a dependre economicament de 1’adult, i la fa facilment manipulable. Per altra banda,
al llarg de 1’obra Buck no respecta els limits de Dundy. No I’escolta ni respecta els seus

sentiments, i sovint el pressiona i li fa xantatge per obligar-lo a mantenir relacions amb
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ell. Per molt que els dos personatges s’acabin estimant, la possibilitat de que tenguin una

relacio sana sembla poc probable.

3.4.3. El festival i el premi QLit

El QLit és el festival de literatura queer que organitza anualment 1’ Associacio
d’Escriptors en Llengua Catalana (AELC). S’ha celebrat des de I’any 2018 1 dura cinc
dies, durant els quals s’organitzen exposicions, xerrades i taules rodones sobre literatura
queer. També es concedeixen els premis del concurs Qlit “imagina un amor”. Els
comissaris del festival son Bel Olid, Sebastia Portell i Ricard Ruiz Garzoén, i és una
iniciativa que cada any rep prop de dos cents assistents.

Cada any el festival convida com a ponents escriptors, traductors i investigadors
de primera linia en les lletres catalanes. EI 2020 el festival va comptar amb la participacio
de: Lucia Aliagas Picazo, Blanca Busquets, Mireia Calafell, Antonina Canyelles, Guillem
Clua, Elpidio Dominguez, Eduard Escoffet, Marina Espasa, Isaias Fanlo, Anna Guitart,
Gonzalo Hermo, Laura Huerga, Maggie Nelson, Arnau Nonell, Maria Antonia Massanet,
Biel Mesquida, Esteve Miralles, Angels Moreno, Bel Olid, Sebastia Portell, Magda Polo
Pujadas, Jose Luis Ponce, Rosa Rey, Ricard Ruiz Garzén, Lluis Maria Todo i Ricard
Vela (AELC 2020). Aquests jornades es plantegen des de la dissidéncia, pero a la vegada
amb la seleccid de convidats i1 temes tractats creen un canon d’autors 1 una idea d’allo que
hauria de ser la literatura queer.

Tot i que el festival sembla un esdeveniment que intenta integrar la literatura queer
dins el panorama literari catala, el premi Qlit contradiu aquest plantejament. EI premi Qlit
és un premi de relats breus amb tres categories d’edat: de 12 a 15 anys, de 16 a 18 anys i
adults. Tot i que hi ha una categoria especifica per a adults, el premi esta pensat per a
escriptors no professionals, ja que és un val de dos cents euros per comprar llibres de
tematica LGBT+ i la publicacid del conta a la pagina web de I’AELC.

Seguint una mica la teoria del camp cultural de Bordieu, hem de recordar que dins
el camp de la literatura catalana el capital economic i el capital simbolic es trobem molt
units, sovint amb el primer amagat sota el segon en forma de premi literari. En general,
quant més prestigi té el premi, major és la quantitat de diners que s’atorga a 1’escriptor.
Les entitats que atorguen aquests premis son Planeta, 1’editorial més gran d’Espanya,
Omnium, la principal associaci6 cultural dels territoris de parla catalana, i Sabadell, un
banc. Aquestes entitats disposen del capital economic que els permet atorgar el premi i el

simbolic que els permet donar prestigi a I’autor. No totes les entitats atorguen el mateix
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capital simbolic, ja que no es el mateix rebre el reconeixement d’una associacié cultural
com Omnium que el d’un banc, pero fins i tot el Premi Planeta, que en els cercles més
cultes es considera una maquina de crear best-sellers, atorga un cert prestigi a les obres
premiades entre el public d’obres comercials. Fins i tot els premis més petits, atorgats
pels ajuntaments i les editorials petites, solen atorgar un benefici economic i de vegades
la publicacio del llibre. Tots el premis literaris contribueixen, en diversos graus, a decretar
allo que son obres literaries legitimes.

Seguint aquest raonament, el premi Qlit no atorga capital cultural ni simbolic, i
per tant, no funciona per a donar visibilitat ni prestigi a autors LGBT+. El premi “té com
a objectiu promoure la creacié literaria entre el jovent i el seu entorn al voltant de la
tematica LGBTI” (AELC 2020), no s’orienta a promoure obres més extenses, sind que se
li dona una funcié purament educativa. Nomes és un premi de relats per a alumnes
d’institut, que tot i1 tenir una categoria per a adults, no esta ideat per a escriptors
professionals o que es vulguin professionalitzar. De fet, aquesta categoria d’adults es
planteja d’una forma gairebé infantil, ja que t¢ les mateixes bases i es sotmet a les
mateixes limitacions tematiques que la resta de les franges d’edat.

A més, els relats ni tan sols es publiquen en un volum en fisic, sind en la pagina
web de ’AELC, la qual cosa suggereix una manca d’esfor¢ a I’hora de publicar-ho. Per
altra banda, el fet que la condicio per a gastar el premi és que els guanyadors es comprin
exclusivament llibres de tematica LGBT+ fomenta ’estereotip que la comunitat LGBT+
no s’interessa per altres temes. Per molt que es convidin autors reconeguts al festival Qlit,
I’AELC no sembla interessada en promocionar o donar visibilitat a nous escriptors
professionals, ni la produccid literaria sobre I’experiencia queer.

A més, el concurs ni tan sols permet escriure lliurement sobre la identitat queer,
tot i que suposadament la reivindica. De fet, les bases del concurs només admeten
histories d’amor no heteronormatives, simplificant les experiéncies 1 la capacitat

d’expressio dels membres de la comunitat LGBT+ :

La tematica de la narracié ha de ser un amor no heteronormatiu (hi pot entrar
qualsevol historia d’amor de qualsevol identitat sexual i de génere més enlla

de la relacio tradicional entre un home i una dona). (AELC 2020)

Agquest tema obliga a descartar la majoria de les experiéncies d’una persona queer

per a centrar-se el allo més inofensiu i que no pugui ofendre les sensibilitats del public
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general. Queden exclosos, per exemple, relats que parlin sobre la relacié d’una persona
amb el seu cos, el canvis de la transicio de génere, la disforia, males experiéncies amb
una societat homofoba, discriminacions dins la propia comunitat i fins i tot segons com
s’enfoqui, relacions amb la familia i els amics. Per altra banda, aixi com les bases
defineixen “heteronormativitat” podrien descartar la possibilitat que hi participés el relat
d’una persona trans dins una relacié heterosexual, ja que aquesta seguiria essent una
relacié entre un home i una dona. També planteja el dubte de si s’hi poden presentar
persones asexuals, en relacions heterosexuals. A més, les restriccions tematiques obliguen
a deixar de banda temes que puguin esser controvertits, incomodes, o amb una
complexitat no necessariament relacionada amb 1’atracci6 sexual, com ara les vivencies
en general d’una persona no cisgenere.

El fet que s’obligui a seguir aquesta tematica tan rigida i que s’equiparin els premis
adults amb els dels alumnes d’institut, fa pensar que en aquest festival tamb¢ hi ha una
certa voluntat estética per part de I’AELC. L’associacié i els comissaris fan un esforg
admirable organitzant un festival que duri cinc dies, dedicat exclusivament a la literatura
queer, una iniciativa molt Util 1 necessaria per a donar a coneixer la preseéncia d’aquesta
comunitat dins la cultura catalana. Perd, pel que fa a la promocié de noves obres i

escriptors queer, els premis del festival son decepcionants.

4. Conclusions

Com hem vist al principi del treball, la teoria queer neix vinculada als estudis de
génere americans dels anys noranta. Es una aproximaci6 tedrica que rebutja la
consideraci6 del génere i de la identitat sexual com conceptes fixats, aixi com la idea de
normativitat. La teoria queer entén el génere i la sexualitat com un espectre de categories
que cal interpretar no com a innates sind com a creacions socials, i per tant hi ha una gran
variacio pel que fa a I’expressio i ’experiéncia individual. L’objectiu de la teoria queer
és problematitzar el domini exercit per una identitat no marcada que s’entén com a
masculina, heterosexual i blanca, pero també separar les identitats LGBT+ dels individus
blancs de classe mitjana-alta que es conformen als models heteronormatius i de consum
capitalista.

Hi ha unes certes resistencies, en el context catala i espanyol a adoptar la teoria
queer. Hi ha qui pensa que en aplicar aquesta teoria podriem caure en la trampa d’adoptar
uns enfocaments critics que només son valids per a la cultura angloamericana, ja que

podrien substituir les particularitats del genere i la sexualitat de la cultura propia. Ara bé,
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al llarg d’aquest treball hem demostrat que les optiques de la teoria queer son d’Us
universal, ja que es basen en la descomposicié i avaluacio critica de tots els factors que
creen una identitat, i per tant s’adapten a diferents cultures i identitats.

En aquest treball, a partir de 1’article de Maestre-Brotons, hem plantejat dues
proposicions per a I’aplicacié de la teoria queer dins la literatura catalana que ens
serveixen per visibilitzar i recon¢ixer obres d’autors o tematica queer. La primera és
recuperar i reinterpretar autors i obres que puguin mostrar aspectes de I’experiéncia queer.
La segona es explorar noves perspectives en la literatura canonica a través de lectures
queer d’obres que aparentment parlen d’un genere i d’una sexualitat normatius. Pel que
fa als estudis literaris catalans, és necessari que la critica académica comenci a prioritzar
I’analisi de la literatura com a reflex de subjectivitats diverses i amb mdaltiples
condicionants socials i individuals: la sexualitat, el génere, 1’¢tnia, I’espai, el nivell
economic, la ideologia... Els estudis catalans necessiten actualitzar el seu paradigma,
entenent la literatura com a producte cultural complex i no Gnicament com a simbol
identitari, per a poder funcionar en el mon contemporani. A més, els estudis culturals
catalans també han d’abandonar la fantasia de la cultura catalana Unicament europea i de
prestigi, i acceptar les interrupcions i la subordinacié que ha patit al llarg de la seva
historia per a entendre el seu estat actual. Per aix0, perd, hem de tenir present tots els
canvis socials i culturals que, per a millor o per a pitjor, ha experimentat la cultura catalana
entre el franquisme i I’actualitat.

Com a mostra de la diversitat d’aplicacions que pot tenir la teoria queer, hem
estudiat els diversos usos que se’n poden fer en el terreny historiografic i literari.
Exemples d’aquests usos son la recerca d’una estética camp propiament catalana que fa
Josep-Anton Fernandez i 1’analisi de la performativitat d’Ocafa que fan el mateix autor i
Merce Picornell. També I’apliquen Gerard Coll-Planas —en I’estudi dels moviments
lesbics i gais catalans i de les estrategies reivindicatives que fan servir— i, des de la
perspectiva dels estudis culturals, Rafael Mérida —en la seva recreacié de la historia
d’una Barcelona trans. Pel que fa a la interpretacio global de la cultura catalana, podem
veure com la teoria queer es pot aplicar a la construccido d’una nova identitat en una
Catalunya independent i serveix per criticar politiques de normalitzacié massa rigides i
conservadores. Finalment, hem vist com el queer també pot aparéixer en 1’ambit literari:
en son exemples 1’antologia Amors sense casa, que intenta duu a terme les estrategies de
recuperacio d’autors i obres LGTB+ vistes anteriorment, 1’obra teatral Marburg i el

festival Qlit com a intent de promoure ’interés per la cultura queer.
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La teoria queer fa visibles minories i comunitats marginals, i en facilita la
comprensio i, per extensio, 1’acceptacio per part de la resta de la societat. Per molt que ho
sembli a primera vista, la cultura no és homogenia. Fins i tot si defensam el concepte
d’una cultura nacional, hem d’acceptar que aqueta sera complexa, hibrida, canviant i fins
i tot contradictoria. Enfocar-la des de la teoria queer pot proporcionar noves perspectives
que revaluin elements culturals que fins ara havien estat oblidats i que formen part de la
identitat d’una part de la poblacio. Els estudis queer ens ofereixen una mirada
diversificada sobre la societat. Aquesta mirada pot proporcionar noves eines per a
interpretar i entendre la identitat i la cultura propia des d’una perspectiva que tengui en
compte el canvi constant i les complexitats del mén actual. Al cap i a la fi, la cultura que

no s’adapta al pas del temps, acaba per desapar¢ixer.
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