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Resum

Aquesta recerca es centra en l'església d'Alaré i els orgues que hi ha hagut dins de
I'església, i en les restauracions i canvis que s'han realitzat fins a arribar a l'orgue
nou instal-lat per Gerhard Grenzing amb la col-laboracio de Miquel Bennassar i
Bibiloni. Es descriu la instal-lacio realitzada dins el moble de fusta restaurat per
Pere Terrassa de l'orgue original instal-lat I'any 1758 per Pere Josep Bosch,
informacio sobre els diferents processos per als quals ha passat, i es presenten els
elements que foren necessaris per dur a terme la construccié d'aquest orgue nou. De
la mateixa forma, es tracen les Jornades dels Matins de I'orgue d'Alaro, reflexions
per saber com funciona, com es mantenen en marxa, despeses economiques tenen.
També s’inclouen diferents entrevistes realitzades a organistes mallorquins i gent
que ha participat en les Jornades dels Matins de I'orgue d'Alard. També hi trobarem
un esquema amb tots els muasics que hi han participat i quin son els projectes de
futur d'aquests Matins a l'orgue d'Alard. Tot seguit, s’afegeix una petita proposta
pedagogica basada en tallers i activitats, utilitzant la musica i el repertori organistic,
I'escolta dels diferents concerts d'orgue, i activitats "taller" que es podrien

desenvolupar mentre es fa el concert.

Els objectius d'aquest treball son la difusid i treball amb el que és considerat “el rei
dels instruments”, que a poc a poc ha anat desapareixent de la vida quotidiana i la
cultura de la societat, aconseguir que 1I’orgue soni amb més regularitat, i aconseguir
seguidors i adeptes que descobreixin les seves qualitats sonores. Es a dir, es vol fer
ressorgir una cultura musical popular relacionada amb aquest instrument,
aconseguint aixi la incorporacié i desenvolupament de futurs nous organistes.
L'orgue ha estat un element important dintre del turisme de les Illes Balears, pel que
pot servir a un turisme que no nomes sigui de temporada, més culte i interessat en
aspectes de la musica. D'aquests instruments tan espectaculars, alguns es troben a

les Illes Balears.
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INTRODUCCIO

A Alard tenim un orgue que aquest proxim més d'agost complira tretze anys, pero
amb una historia molt més llarga al darrere. Per qué he volgut treballar sobre aquest
orgue d'Alar6? Per comengar, és rellevant que expressi la meva propia experiéncia,
viscuda durant els inicis dels estudis de secundaria al col-legi francisca Beat Ramon

Llull, a Inca.

Durant aquella etapa de la meva vida, vaig tenir I'ocasio de participar en un acte
cultural tocant el piano dins el sal6 d'actes de I'escola. El pare superior del convent
de frares i director del centre escolar em va escoltar i es va interessar per la meva
forma de tocar, pel que em va mostrar I'orgue que hi havia a I'església de Sant
Francesc d'Inca—un orgue que actualment es troba a I'església del convent francisca
a Arta. Després de veure I’orgue, em va demanar "Creus que podries tocar aquest
instrument?" i jo, personalment, en aquella etapa no sabia que era, com sonava, com
s'utilitzava... Pero amb tota la innocéncia d'un nen i amb ganes d'experimentar li

vaig contestar "si té tecles... per que no?".

Al cap d'un periode de temps, l'instrument fou reparat. Em presentaren en
Miquel Bennassar i Bibiloni com a futur professor d'orgue de la primera escola
d'orgue a sant Francesc d'Inca. Els frares m'oferiren classes gratuites d'orgue
mentre, durant el meu periode de formacié escolar, tingués bones notes i
d'acompanyés les misses del diumenge vespre en que Miquel Bennassar no pogués
assistir. Aixi doncs, amb un cantoral mallorqui i unes peces de Bach

i Buxtehude, vaig comencar el meu aprenentatge sobre aquest instrument.

Un dia, en Miquel va anunciar que es faria un orgue nou al meu poble i a poc a poc
vaig veure i tenir noticies sobre I'evolucié d'aquest futur instrument. Sense saber-
ne realment res de la seva historia, he estat estudiant, treballant i tocant-lo des del
primer dia que es va inaugurar, tant a titol personal per la litdrgia i com a
celebracions de caracter espiritual: matines, missa de Pasqua i celebracions

litirgiques importants.



Per aixo0, i a causa del meu interés particular, vaig decidir cercar tota la informacid
possible sobre els orgues que hi ha hagut a Alard. A més, també he volgut saber en
quin context va apareeixer i per que, i per aixo parlaré de la historia que té lI'església
d'Alaré en primer lloc, ja que és on es troba dit instrument i pens que és basic
conéixer-ne la historia. També parlaré sobre la historia dels diferents orgues que va
haver-hi dins les diferents etapes per les quals va passar I'església i, com a punt
important, parlaré sobre aquest orgue nou que esta a punt de complir tretze anys.
Presentaré el projecte Matins a I'orgue d'Alaré i finalment oferiré una proposta

Pedagogica per treballar juntament amb les Jornades dels Matins a I'orgue.

Per poder realitzar aquest treball, he hagut de tocar moltes portes, realitzar
entrevistes, cercar documentacié dins l'arxiu parroquial i municipal, realitzar
enquestes, cercar informacio a llibres sobre els orgues, enviar preguntes per e-mail,
i fins i tot vaig posar-me en contacte amb un historiador especialitzat en Alard. A
les pagines que segueixen, el lector trobara informacid extreta de totes aquestes
fonts, i trobara en elles la rellevancia historica d’un instrument que, tanmateix,

encara és molt jove.



1. CONTEX HISTORIC

1.1 Historia esglesia d’Alaro

Les primeres proves documentals i arqueologiques de 1’existéncia de cristians a
I’illa pertanyen als segles 1V i V. Durant aquest temps de persecucions vandaliques,
el bisbe Helies fou cridat a Cartago 1’any 483 per confessar la seva fe catolica. De
la mateixa época daten les basiliques de Son Peret6 i sa Carrotja (Marco i altres,
1998: 6).

El cristianisme es degué generalitzar a Mallorca en el segle VI, quan les llles
passaren a domini de I’Imperi Bizanti, en els anys en que I’Imperi Roma d’Orient

ja havia proclamat I’oficialitat d’aquesta religio.
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Imatge 1 Detall del mosaic de la basilica de Son Fiol de Santa Maria del Cami. Fou descoberta l’any 1833. El
dibuix, es obra de Lloren¢ Muntaner. Malauradament el mosaic fou destruit i sols es conserva el testimoni
grafic (Extret de Marcd i altres, 1998: 7).

Des del segle VI, els cristians d’ Alaroé pogueren complir els seus ritus en la basilica



de Son Fiol (Marcé i altres, 1998: 6) a menys de tres quilometres del que avui és el
nucli del poble. Aquest temple fou descobert I’any 1833 i constava de tres naus, on
s’hi troba un espléndid mosaic amb motius de 1’ Antic Testament. Malauradament,
aquesta pega clau de 1’art premusulma fou destuida, encara que existeix un acurat

dibuix que ens permet saber com era (Marc i altres, 1998: 6).!

L’any 902 queda interrompuda la cultura cristiana a Mallorca. El cabdill Isam Al
Hawlani conqueri les Illes Balears i les incorpora al califat de Cordova.
Paradoxalment, aquest fet en dona la primera noticia escrita sobre Alard i els

cristians del poble (Marcd i altres, 1998: 8).

El geograf arab Al Zuhri escrivi un document que es conserva a El Cairo en el qual
conta que existia a Mallorca “una elevada i gran fortalesa aixecada a un lloc
desertic. Les seves edificacions son importants i és coneguda amb el nom de Al
Arg. El mallorquns diuen que quan 1’illa fou conquerida durant el regnat de
Muhamad ibn al Amir, el cinqué de la dinastia omeia, els rums? després d’aquesta
conquista resistiren en 1’esmentada fortalesa “vuit anys i cinc mesos” (Marcg i
altres, 1998: 8). Per tant, la primera epoca cristiana es perllonga a Alar6 almanco
fins I’any 910. La darrera referéncia de les comunitats mozarabs mallorquines es
troba en un decret de Ali Ibn Muyahid que els posa sota la tutela del bisbe de
Barcelona a I’any 1049 (Marcd i altres, 1998: 8).

1.2 Les esglésies d’Alaré

1.2.1 Untemple a Los d’Amunt

El 31 de desembre de 1229, el rei Jaume | entra dins la Medina Mayurca i posa fi
als tres segles de dominacié musulmana. Dos anys després, el 1231, el Conqueridor
va sotmetre els castell de muntanya, on s’havien refugiat els sarrains encapgalats
pel cabdill Xuaip (Marco i altres, 1998: 8).

1'Veure Imatge 1.
2 Els rum eren cristians de Bizanci(Entrevista Andreu Mateu 10-06-2019)).
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D’acord amb el repartiment pactat entre els senyors catalans que havien participat
en la campanya guerrera, I’antic districte musulma de Canarrossa, al qual pertanyia
Alard, correspongueé al vescomte de Bearn, hereu de Guillem Montcada, mort a la
batalla de Santa Ponca, qui a la vegada el cedi en alou a Ramon de Paxonat (Marcé
i altres, 1998: 9).

Els nobles hagueren de fer front a les necessitats dels nous pobladors i comengaren
a edificar-se els primers temples: les esglésies, dites “de poblament”. La tradicio,
que probablement es correspon amb la realitat, situa a Los d’Amunt la primera
església que tengué el poble (Marcé i altres, 1998: 9). Podria tractar-se d’una
mesquita reaprofitada, d’una instal-lacio provisional o d’una construccié de nova
planta dins I’estil de Sant Pere d’Escorca o Catellitx, pero la forma fins i tot la
ubicacio exacta segueixen essent un misteri no resolt, com ens indica 1’historiador
d’Alaré Andreu Mateu Sastre (entrevista a Andreu Mateu, 10-06-2019).

La primera noticia certa de I’existéncia de la parroquia correspon a la butlla del
Papa Innocenci 1V, amb la que posava tota la seva proteccid sobre Santa Maria
d’Alar6. El 14 d’abril de 1248, el Pontifex declara immediatament subjectes a la
Seu Apostolica les 35 parroquies que ja existien a Mallorca. El document, signat a
Lid i conservat a I’ Arxiu Capitular de Mallorca, S’anomena Stae Mariae Olerono
(Marco i altres, 1998: 9). Tal com afirma el tedleg i investigador Pere Joan Llabrés

al seu llibre Inca en la historia: 1229-1349:

El gran nombre de parroquies dedicades a Santa Maria respon a la consciéncia ben
creixent des del pontificat de Gregori VII (1073-1080) de la universalitat de
I’Esglesia per damunt dels sants i dels patrons locals, la figura de Santa Maria
significava aleshores un punt de cohesi6 de la cristiandat medieval per damunt de

les fronteres entre els diversos pobles. (Marcé i altres, 1998: 9)

La cita de la butlla significa que Alard ja era un nucli poblacional de certa
importancia menys de 20 anys després de la conquesta. L’esglesia era en aquells
temps alguna cosa més que un edifici religids: en ella es celebraven les sessions de
la Universitat — entitat antecessora dels actuals ajuntaments — i es la llavor de
I’organitzacido administrativa que Jaume II posa en marxa I’any 1300 amb la

fundacid de les viles reials.
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La titularitat corresponia a la Mare de Déu i també sabem, per un document de 7 de
novembre de 1271, que ja hi havia un altar dedicat a Sant Bartomeu (Marco i altres,
1998: 12). En el pergami narra com Ramon de Trilia, propietari de s’Alcadena,
fundava un benefici per a dit altar — els beneficiseren les donacions o rendes que els
habitants del poble feien per pagar al preveres a canvi del seu servei — i assignava
un donatiu perqué hi cremas un ciri (Marcd i altres, 1998: 9). El rector de 1’época

era mossen Pere de Catellet i beneficiari, mossen Jaume de Vilaregut.

Per un altre escrit de 1278, coneixem que el rector coneixem que el rector era un tal
Berenguer Godoy. El 1285, després de que Alfons I1I d’Aragd usurpas el regne de
Mallorca al seu oncle Jaume Il — amb el conegut episodi de Cabrit i Bassa (Marco
i altres, 1998: 12)— les parroquies hagueren d’escollir els representants que retessin
fidelitat i homentatge al monarca. Cincuanta-vuit anys després, la cerimonia es
repeti per retre submissio a Pere 1V, els jurats alaroners foren escollits “in platea
latonerii que est coram ecclesia” (a la plaga del lledoner al costat de 1’església)

(Marco i altres, 1998: 12).

Probablement és un dels darrers actes importants que la universitat celebra en el

primitiu temple (Marco i altres, 1998: 12).

1.2.2 Un temple a Los d’Avall

Fos o no la primera església, no hi ha dubte del caracter provisional del temple de
Los d’Avall. Amb molt poc temps, es va fer la primera església a la part nova del
poble, llavors emplacada dins de I'església actual i, un cop acabada, I’església petita

fou esbucada. Aixi, vint anys després de la conquesta, estava bastit el segon temple.

Consta que 1’any 1346 el lloctinent del regne de Mallorca escriu al batle d’Alard
per tal que demani a “ los cavallers, militars e persones generoses” (Marcd i altres,

1998:13) que facin els pagaments que els corresponien per poder edificar el temple.

L’any 1361 I’obra estava totalment enllestida, 0 almanco molt avancada, ja que el
campanar s’havia acabat i el mestre d’obres Berenguer Artel reclamava cent lliures

per les obres del cloquer de I’església (Marcd i altres, 1998: 13).
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Després de la conquesta, els reis de Mallorca seguiren una politica de concentracio
urbana i mentre que, fins aleshores, la poblaci6 estava escampada pel camp i en
molts reduits nuclis de poblacio (les anomenades alqueries), a partir del segle X1V
comenga la formacid dels pobles, ja sia a partir d’una alqueria o bé, sobretot en
temps de Jaume I, els nuclis de nova creacidé que s’anomenaren viles (Marco i
altres, 1998: 13). No és estrany que el nou temple es projectas i constuis a la “pobla

nova’.

D’aixo n’es testimoni, 1’Unic que en queda, el campanar que forma part de 1’actual.
Aquest és el tipic campanar gotic similar als de la resta de Mallorca: de carreus de
pedra ben treballats, dividit en diferents cossos per linies d’imposta, amb escala de
cargol i de planta rectangular. Devia estar separat de I’església i s’hi accedia per
un petit portal de mig punt que ha aparegut dins la capella de I’anunciaci6 en el

decurs treballs de restauracio realitzats durant I’any 1997 (Marcd i altres, 1998: 13).

Imatge 2: porta descoberta I'any 1994 dins I'esglesia del
campanar (Extret de Marcd i altres, 1998:10)
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Imatge 3. El campanar de I'església d'Alar6 (Extret de Marcd i altres, 1998:75).

L’estructura del temple podem suposar que era la classica: arcs de diafragma
apuntalats que sostenien un enteixinat de fusta — com podem veure a 1’església de

Santa Margalida de Palma. Restes abundants d’aquest antiquissim enteixinatels els
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trobam a I’edifici actual, ja que fou reaprofitat per fer les calaixeres de la sagristia,
per les dues portes laterals de presbisteri i, i fins i tot, per I’arcaic confessionari del
castell (Marco i altres, 1998: 16). Tots aquests elements presenten el mateix motiu
ornamental: una palmeta. Aquest segon temple segurament no tenia capelles i els

diferents altars estaven situats en els interiors dels arcs.

També resten elements que formaven part del patrimoni moble de I’antic temple. A
Alaré es conserven algunes talles com la Mare de Déu Morta, la Mare de Déu de
L’Esperanga, 1’angel music que esta als peus de Sant Roc, el Santcrist de la Sang
del cementeri, el retaule de 1’Anunciacio i el relicari de la Veracreu. A diferents
museus es troben una série de retaules gotics, o millor dit, part d’ells, que foren
espoliats I’any 1879 (Marcd i altres, 1998: 16). Entre ells destacam la taula de Santa
Aina, la mare de Déu i el Nin; la de Nostra Senyora del Roser; la de Nostra Dona
Imatge 4. Mare de Déu Morta, escultura de fusta

policromada, fou restaurada I'any 1997, pertany als
segles XV 0 XVI (Extret de Mateu i Altres, 1998:14)
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d’Alar6; la de Sant Gabriel i la dels Dotze Apdstos. Totes elles cedides per la
Societat Aqueologica Lul-liana al Museu de Mallorca Al Museu Diocesa es troba
una taula de Sant Joan Baptista, Encara que han sortt dubtes respecte a la seva

adscripcio a la parroquia alaronera.

Imatge 5. Angel masic, data del segle XV o XVI
(Extret de Marcd i altres,1998: 15).
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En aquesta epoca, el temple seguia servint con am lloc de reuni6 de la Universitat
I, el 23 de juliol de 1423, el lloctinent reaial escrivi “al Amat batle d’Alar6” una

carta en que deia:

Per part dels jurats d’aquexa parroquia és stat davant nos proposat que d’acun tem
pensa, so és, despuis que el revent bisbe de Mallorques ha provehit e manat per
totes les parroguies foranes abolint ser us qui’s servava en les parroquies foranes,

so és que los jurats d’aqueixa parroquia no tenguen conell en la sglesya. (Marco i
altres, 1998: 18)

1.2.3 El temple actual

Als inicis del segle XVII, el temple construit dos segles i mig abans ja resultava
insuficient per atendre les necessitats d’un poble que havia crescut de manera
constant, malgrat els anys de fam i pesta. Les autoritats civils i religioses de 1’época
discutiren llargament sobre la necessitat d’un nou temple i decidiren aixecar-lo

sobre el ja existent aprofitant alguns del seus elements (Marcé i altres, 1998: 18).

L’impulsor inicial de I’obre fou el rector Joan Coll, el mateix que 1’any 1622 erigi
’oratori de Nostra Senyora del Refugi en el Catell — poc després d’acabar aquesta
tasca ja afrontava la nova. El 1626 un mestre d’obres conegut com a mestre
Blanquer vengué al poble per estudiar els planols elaborats per iniciar els treballs.
Al constructor no li agrada la proposta — “no li aparegut crexerla alla ahont nosaltres
voliem que dix que seria coa indecent” (Marco i altres, 1998: 18) — i en dibuixa

uns de nous que reberen el vistiplau de tots els mestres del poble.®

L’1 de marg de 1626, els jurats de la vila “que conforme veiem la necessitat tanta
que tenim de crexer la isglesia 'y el Rector cada dia mos amonesta a la trona” (Marcé
i altres, 1998: 18) aprovaren comengar els treballs i nomenar a “lo senyor rector y

honor Ramon Piza” administrador.

3 Mestre Blanquer és, amb tota probabilitat i d’acord amb I’historiador Andreu Mateu Sastre, Jaume
Blanquer Florit, natural de Sineu que fou el més important escultor de I’época i que tenia
coneixements d’arquitectura ja que I’ensenyava als seus deixebles (Marc6 i altres, 1998: 18). Entre
les seves obres més conegudes s’hi troba la capella del Corpus Christi a la Seu.
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El financament del temple dugué molts de maldecaps al jurats de la vila, que
hagueren de fer no pocs “talls” (recaptacié d’imposts) i altres formules imaginaries
per recaptar el diners necessaris. Tenim constancia de diversos talls d’església a
I’arxiu municipal d’Alar6. El 2 d’abril de I’any 1628 encara no havien comencat
les feines (Marcd i altres, 1998: 19). En els anys seguents hi hagué grans dificultats
per afrontar les elevades despeses que devien representar el treballs. ElI 8 de
setembre de I’any 1634, “fonch nombrat a sac y sort clavari lo honor Bestard per
llevar a dur a efecta dit tall” (Marcd i altres, 1998: 19) per afrontar les obres; el
1638 1 1640, “ com ha resultat de poca consideracid les promeses, deman a voses
merces si seran de parer si farem dita isglesia amb altre forma, asoé és per via de un
tall” (Marco i altres, 1998: 19); i el 1652 es feren nous talls. EI 22 de maig de 1673
s’acorda que “les rendes de las comunes se aplicasen a la obra de la isglesia” (Marco
i altres, 1998: 19), una decisié semblant s’havia pres un any abans i ¢l mateix es va

fer, segons consta documentalments al manco els anys 1676 i 1677.

Els diversos sitemes de recaptacio de diners no sempre agradaven als pobladors i el
12 de marg¢ de 1674 hi havia cavallers que no volien “pagar el tall foch proposat
que lo honor Jordi Palou llevador del tall de la Iglesia executa los cavallers que
deuen dit tall” (Marcd i altres, 1998: 19)

En el darrer terg del segle XVII I’obra devia estar molt avangada, ja que les diverses
obreries comengaren a construir les capelles i algunes es conserven en 1’actualitat
tal com foren aixecades. Aixi i tot, les despeses en aquesta epoca eren forca
importants, cosa que demostra que eren anys de molta activitat constructora: “Ja
vehuen la necesidad de la Iglesia que tenen los particulars de esta vila y los mestres
diuen que heurian de manester circa mil lliures” (Marco i altres, 1998: 22), que la
Universitat d’Alar6 decidi aportar segons 1’acord de 31 de juriol de 1682. Un any
després, el 9 d’agost de 1683, decidiren donar un impuls definitiu per acabar les
obres del temple per evitar “esta descomodidad” (Marcd i altres, 1998: 22).

El 14 d’octubre de 1865 encara fou necessari dedicar diners als treballs: “han
venudes les pastures del Puig de la Mola y del Stret per 39 lliures y deman si
alliberarem 30 lliures per la obra de la Iglesia, y fonch que se donin 30 lliures de
les pastures” (Marco i altres, 1998: 22). El 28 d’abril 1686 la situacié economica i

les necessitats de les obres feren necessari demanar un préstec “fonch definit per
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via de empresat 100 lliures del senyor Gabriel Sampol”.

La prova que els treballs ja estaven molt avancats és la decisio presa en una sessio
dels jurats de 16 de maig de 1686, on ¢l rector demana que posin I’orgue a I’esglesia
nova: “fonch resolt, que heu comuniquem al senyor rector y los honors jurats, que
se don a posar a jornals o esquerada, del millor modo y menor preu que se pora”
(Marcd i altres, 1998: 22). No sembla prudent instal.lar d’una manera definitiva tan

delicat instrument musical si les tasques no estan quasi enllestides.

Aixi i tot, els treballs de major o menor consideracio segueixen —“dies pasats se
tengué junta y consell per elegir dos mestres per estimar la obra de la Iglesia”
(Marcd i altres, 1998: 22), s’escriuel 14 de setembre de 1690 i continuaran al llarg
de tres segles. No es fins a inicis del segle XVIII quan es fa la traca del retaule
major, ni fins el 1785 quan s’acaben el portal major o les darreres capelles i es fa el
cor. Ja en el segle XIX es duen a terme noves modificacions substancials com
I’acabament del campanar o 1’elevaci6 de la teulada. En esséncia, el temple alaroner
és del segle XVII, no del XVIII. Afirma Andreu Mateu Sastre encara que ha begut
dels corrents de cada un dels quatre segles que han passat des de llavors (Marcd i
altres,1998:22).

1.3 EL TEMPLE

L’esglesia d’Alar6 és de planta rectangular quasi perfecta, excepte en la fagana que
dona a I’est (la del portal dels homes), on es romp la linia recta per la preséncia de
la sagristia, el campanar i la capella del roser. L’església fa a 1’exterior 21 metres
d’amplaria, exeptuant els sortitns 1 43,5 metres de llargaria. L’edifici ofereix un
aspecte sobri i solid gracies als grans murs aixecats amb carreus de pedra tallada.
A titol anecdotic es pot calcular que en la construccid s’emplearen un minim de

20.000 d’aquestes peces de pedra (Marco i altres, 1998: 23).
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La facana principal esta orientada cap al nord i té la forma d’un gran quadrat. El
portal principal d’estil barroc, fou bastit a finals del segle XIII i per I’estil sembla
obra d’Antonio Soldati (Marcd i altres, 1998: 23) Sobre ell s’aixeca el rosetd que
il.lumina la nau central. El rellotge mecanic del segle passat en substitui un
d’anterior, les peces del qual es conserven a la cambra de la maquinaria. La part
superior esta rematada amb una espadanya i un tiangle format per la sobreteulada

aixecada a finals del segle passat.

A T’est es troba la fagana del portal de les dones. Es tracta d’un impressionant fronto,
la monotonia del qual tan sols es veu rompuda pel portal barroc, les finestres que
donen llum al vitralls interiors de la nau central i el descens d’al¢ada que es

produeix damunt la sagristia vella.

El mur sud presenta com a nota curiosa un petit sortint que amaga un escala que

puja des de la sagristia vella fins al ninxol de Sant Bartomeu de 1’altar major.

La facana oriental presenta una primera ireegularitat a causa de la sagristia, quatre
metres més ampla que la resta del temple. Una nova construccio per donar més
superficie a la sagristia romp 1’harmonia de les faganes totes elles fetes amb carreus.
El campanar i la capella del Roser; surt 7,5 metres de la resta del temple a més que
estan units (Marco i altres, 1998: 26).
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2. INFORMACIC) SOBRE ELS ORGUES DE
L’ESGLESIA D’ALARO, REFORMES,
RESTAURACIO, RECONSTRUCCIO, ORGUE
NOU

2.1 Historia dels orgues d’Alaro

Com hem vist, amb la conquesta de Mallorca pel rei Jaume I ’any 1229 i la
consegiient entrada de la religié catolica a tots els pobles de I’llla, totes les
poblacions més o manco nombroses es dedicaren a aixecar nous temples per a la
nova religio. Segurament aquestes primeres construccions anaven encaminades a
omplir les minimes necessitats del culte, per aixd no tenim massa dades que dintre
de la primera església d’Alard es bastis cap orgue per acompanyar les cerimonies
religioses (Orfed d’Alaro, 2006: 31).

El 25 de gener de 1614 es va fundar el benefici* de I’orgue. El primer beneficiat
organista va esser el prevere Miquel Rosselli (Mulet i altres, 2018: 37). A causa del
beneficiat organista no cal dir que se suposa que en aqueixa data hi havia haver un

orgue.

La primera noticia que trobam d’un orgue a 1’església d’Alar6 és de ’any 1622,
quan, en el llibre de sessions de I’ Ajuntament, el rector de la vila Joan Coll proposa:
“... de enar los jurats a vor-el, i aixi ara haventhi enat i haver-lo fet veure per
persones entesas, han trobat que havem de comprar-lo, per- que és cosa molt bona,
I serd possible que no es trobi millor ocasi6...” (Mulet i altres, 2018:37), amb el
que es veu I’interés per tenir un instrument, ja que els mateixos jurats de la vila el

van a veure i donen el seu vist-i-plau.

El preu apareix a I’acta — “concertat el preu per 375 lliures” (Orfe6 d’Alaro,
2006;31) — i la forma de pagament també: “haver-les de pagar del modo segient
aixo és, cent lliures contants tot duna, i lo demés s’ha de pagar de Nadal qui vé a

un any” (Orfed d’Alar6, 2006: 31). Es fa carrec del pagament del nou instrument

* Benefici de I’orgue: era el dret a percebre una quantitat anual per fer sonar 1’orgue els diumenges
i festes. A més de tocar 1’orgue el beneficiat organista tenia 1’obligacié de mantenir-lo, a vegades
fent-lo adobar a ses costes, i ensenyar musica i cant al clergues i als nins. (Reynés,2018: 29).
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I’obreria del Roser. En el mateix llibre de sessions trobam una deliberacié molt
interessant: la de 1’acord de venda de I’antic orgue — “fos resolt, que los jurats
juntament amb lo sr. Rector tengan ple poder de vendre 1’orgue vell” (Orfeo
d’Alaro, 2006: 31)— i també sabem el preu del vell, que va ser “de 25 lliures, i que
los diners los deixin a la confraria del Roser, i los pugan cobrar quan sia menester”
(Orfeo d’Alarg, 2006: 31). Aquesta anotacid ens deixa entreveure que la parroquia
d’Alaro tenia un orgue més antic, perd no tenim altra noticia a no ser la de la seva

venda.

A les actes de la Universitat de la Vila d’Alar6 de 1’any 1623 trobam el nom del
primer organista conegut, el del mestre Miquel Rosselli, que reclama als jurats el
pagament per la seva feina d’organista, pero els jurats troben que no pot cobrar ja
que ha faltat bastant i no ha cobert les faltes (Orfeo d’Alaro, 2006: 32). Finalment
decideixen pagar-li, perd amb la condicié que cobreixi les faltes (Orfe6 d’Alaro,
2006: 32).

Altres referéncies a aquest nou orgue son les que fa el visitador del Bisbe Santander
el senyor Sebastian Zenarro a la visita pastoral de 1634 que diu: “Item visito el
organo y por estar muy bueno no se hordena por agora ninguna cosa mas de que se
pinten las puertas del dicho organo. Tiene un beneficio que al presente posee
Antonio Ferrer Pr.” (Orfe6 d’Alarg, 2006: 32)

Suposam que aquest orgue funciona dintre I’església antiga esperant que s’acabés
d’enllestir la nova, degut a les referéncies que trobades a I’arxiu parroquial durant
la resta del segle XVII s6n la col-locacié del mateix I’any 1686 a proposta del rector
dins I’església nova. Durant la primera meitat del segle XVIII trobam pagaments a
I’organista per fer-lo sonar a distintes solemnitats del poble i per fer-li reparacions
puntuals o posades al dia (Orfe6 d’Alarg, 2006: 32).

L’orgue del segle XVII va ser substituit I’any 1758 per un nou orgue que va ser
construit pel famos orguener Pere Josep Bosch, membre d’una nissaga d’orgueners
illencs de renom (Mulet i altres, 2018: 37). Pareix ser que hi havia una nota que feia
referéncia al seu constructor, desgraciadament avui desapareguda. Pere Josep
Bosch, (Ciutat de Mallorca, 1714- cal793), segui I’ofici de la seva familia, fuster.

Des de ben prest es dedica a la construccio d’orgues per distints pobles de Mallorca
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entre ells el de Selva (1750) desaparegut el segle XIX, 1760 el de Muro, 1762
Campos. L’any 1771, juntament amb el seu nebot Jordi, renova el de Sant Francesc
i també afronta la renovacio i millora de 1’orgue de la Seu. Durant el segle XIX les
reparacions de I’instrument foren constants, i aixi trobam una factura de 1’any 1859
(100 anys després de la seva construccio) que el fuster Lloreng Jaume va cobrar 98
lliures, 7 sous i 4 diners per refer la manxa, netejar-lo i recomposar-lo (Orfeo
d’Alar6o 2006: 33). L’any 1861 una altra factura ens recorda que es pagaren 150
Iliures a Joan Puig i Caldés per fer un registre nou de clarins i baixos (Orfe6 d’ Alard
2006: 32)

El 1912 es va dur a terme una restauracié que sembla només afecta a la facana
(Orfed d’Alard 2006: 32). Durant el segle XX el principal organista d’Alaro fou
Jaume Guardiola, més conegut al poble com “mestre Jaume de 1’orgue” (Orfed
d’Alar6 2006: 32). Segons consta a I’arxiu parroquial, tenia una assignacié mensual
per fer sonar I’instrument (Orfe6 d’Alaré 2006: 32). Aquesta assignacio, vers I’any
1912, era d’unes 27 pessetes amb 50 céntims i no varia durant els primers 25 anys

del segle XX.

Arribam a la data de 1951, quan trobam les primeres intencions per part del rector
Gabriel Server Cap6 “Murero” d’arreglar I’orgue, fent constar a una carta al Bisbe
un Proyecto de construccion y reforma del érgano (Mulet i altres, 2018: 38). El
rector descriu I’orgue i diu que fa 30 anys que no es pot tocar ja que la reforma de
I’any 1912 no el deixa en molt bon estat. D’aqui, Arnau Reynes fa una aclaracié
on segurament en aquella data del 1912 foren substituits els tres jocs de ple
(Dinovena.Vitidosena i Cimbalet, habituals als orgues de Pere Josep Bosch) per
tres de romantics: Veu Humana, Flauta i Trompeta Real que per manca de espai es

posaren nomes a la ma dreta. (Mulet i altres, 2018: 38).

A més, hi ha un comentari molt interessant que ens recordara un poc el taranna del
rector esmentat, on diu que “Para ello espero que la Parroquia quede en libertad de
comprar y vender cuantas flautas, maderas, hierros, etc, etc, crea conveniente...”
(Orfeo d’Alaro, 2006: 32). Com tot el poble sap, les vendes foren sonades: havia
comengat la destruccié d’una de les joies del nostre patrimoni. L’any 1952 la

comissio de masica dona el vist i plau al pla de renovacio.
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El pla de renovacio no es va fer com estava aprovat sind que, sense avisar, passa
del sistema transmisié mecanic® al sistema transmisié pneumatic®. L’any 1959 es
demana permis per continuar la restauracido comengada I’any 1952, es proposa un
pla de la Organeria Clasica d’ Alar¢6 dirigida per Josep Fullana. El pla havia de costar
75.000 pessetes i fou aprovat per la Comissio Diocesana de la Musica el 25 de
novembre de 1959 (Mulet i altres, 2018: 38).

L’orgue de Pere Josep Bosch va desaparéixer definitivament, quedant només la
caixa barroca, i malgrat aquest nou orgue modern segui sonant, per a la memoria
col-lectiva del poble mai no va ser el seu orgue sind una cosa creada sense to ni so
per un rector a qui pareixia que només li interessava el que podia treure dels

materials de I’antic orgue. (Mulet i altres, 2006: 32)

Al juny 2006 arriba a Alar6 1’orgue nou on s’aprofita la caixa de fusta original
restaurada. Durant el mes juliol és harmonitzat i per les festes de Sant Roc sona per
primera vegada. A I’octubre se celebra el concert inaugural, amb 1’organista Miquel
Bennassar i amb masica del Renaixement i de J.S. Bach. Hi participaren, a més de
I’Orfe6 d’Alard, el Harpa de Inca i Cantate-97 de Riesenbeck. Hi assistiren
I’orguener Gerhard Grenzing 1 autoritats municipals, autonomiques i eclesiastiques.

Entre tots va sonar!

5 Sistema transmisié mecanic: mecanisme per obrir i tancar els tubs sonors utilitza palanques varilles
i eixos, ben ajustat els organistes diuen que és el millor sistema.

Sistema transmisié pneumatic: mecanisme que utilitza petits tubs amb aire o fent el buit d’aire er
obrir i tancare les valvules dels tubs sonors aquest sistema a les llargues déna molts poblemes i
manca de presicio en la manera d’obrir les valvules.
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Imatge 7. Orgue d'Alard 1997 (Extret de Marcd i altres, 1998: 28)
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Imatge 8. Orgue nou dins moble restaurat imatge cedida per Joan Riera 2019.



2.2 Un orgue nou dirigit als organistes, per durar en el

temps

L’any 2006 a alar6 es va inaugurar I’orgue nou construit dins del moble restaurat
de Pere Joseph Bosh. Dit projecte es va poder realitzar gracies a I'impuls
i col-laboraci6 de molta gent durant tot el procés de recaptacié de diners per poder-

ho dur a terme.

La historia del naixement d'aquest orgue nou instal-lat dins el moble de Pere Josep
Bosch va esser un trenca closques ben llarg i ple de problemes i dificil de posar-
seen marxa. Un dia em conta el senyor Enric Mas i Bataller president de
I'Orfeo d'Alar6 en una entrevista que L'Orfeo d'Alaré va decidir-se en posar-se en
marxa per recuperar lI'orgue historic de I'església parroquial. El seu objectiu era
aconseguir a llarg termini donat el cost de la intervenci6. D'aquesta manera, es va
posar en contacte amb els rectors Sebastia Jaume i Josep Noguera, realitzant un
conveni amb la parroquia. Enric Mas i Bataller va demanar assessorament de
I'organista Miquel Bennassar, i triaren a Gerhard Grenzing com a orguener (amb el
vistiplau del bisbe Teodor Ubeda), i en Pere Terrassa com a restaurador del moble,
amb el placet de mossén Pere J. Llabrés, i a partir d'aqui es posaren en marxa amb
la campanya de recollida de fons, com a lema: “Entre tots sonara.”

Al final amb un periode aproximat d'uns sis anys, treballant en equip, I’equip huma
unit al dels cantaires de 1'Orfed i els seus col-laboradors, varen aconseguir realitzar

la recollida de fons mitjangant les segiients accions:

- Programes de concerts.

- Oferir loteria.

- Anar a vendre al “rastro de consell” coses donades a 1’Orfeo.

- Muntar paradetes a diferents fires com la del Gremial d’Alaro.

- Visitar empresaris, associacions i institucions.

- Muntar una exposicio.

- Demanar subvencions a tothom (Ajuntament d’Alard, Educacio,Cultura,

Turisme, Bisbat ).
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- Realitzar una campanya d’apadrinar un tub de 1’orgue.
- Sensibilitzar I’ Ajuntament per a incloure el prejecte dins les sol.licituds de

subvencio de la Conselleria de Turisme.

El grup organitzat per recaptar diners vaa insistir tant, que finalment aconseguiren
dit repte mitjancant la tasca d’un col-lectiu de gent fent pinya: cantaires,
col-laboradors i familiars que hi han posat el seu temps, el seu esforg, la seva il-lusio
i la seva fé, el que realment significa la recuperacié d’una part del patrimoni i un
triomf clar de la cultura (Orfe6 d’Alaro, 2006: 21).

El sefior Miquel Bennassar, en el llibre d’El despertar de [’orgue d’Alaré, comunica
que en el procés de idear, projectar i construir un orgue nou orgue és imprescindible
que per part dels orgueners, consultors técnics i la resta de parts implicades es
tenguin sempre presents els interrogants que inevitablement apareixen quan es vol
realitzar una obre Ilunyana als esquemes estandarditzats que llurs valors i principis
s’identifiquen amb aquells de les millors tradicions historiques. (Orfe6 d’Alaro,
2006: 30) segons el senyor Bennassar el nivell aconseguit per I’organeria antiga no

esta, per molt que alguns diguin, a dia d’avui encara superat.

El motiu d’aquest concepte s la feina realitzada per un mestre orguener de forma
completament artesana, I’us de materials especifics, una bona harmonitzacié i la

identificacid entre mdsica i instrument.

Miquel Bennassar opina que sovint es troba amb orgueners que no han rebut una
formacio integra i que sén molt superficials en la seva manera de construir, de
restaurar els instruments, i que per tant finalment la seva feina no te una consciéncia
que una obra d’aquest tipus ha de ser quelcom que romangui en el temps — ja que

forma o formara part del patrimoni i record d’una cultura o d’un poble.

A Alar0, ens trobam amb el primer orgue de nova planta que s’ha construit a
Mallorca utilitzant el moble d’un antic de Pere Josep Bosch (1758) sense modificar
(Orfed d’Alaro, 2006: 24). A mes, la recuperacio de I’instrument no ha estat una
reéplica d’un instrument historic, opcid incoherent a una illa on existeixen desenes

d’instruments d’aquestes caracteristiques, sind que s’ha fet un reflex de I’evolucid
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dels ultims segles a 1’orgueneria, pero a la vegada estretament vinculat amb la
tradicié orguenera local. Aixi doncs, segons Gerhard Grenzing i juntament amb
Miquel Bennassar, decideixen projectar un orgue nou amb innovacions i avengos
tecnics i artistics amb els millors mitjans sense escatimar recursos (Orfeé d’Alaro,
2006: 42). Colabora aquesta informacio tots els organistes entrevistats per realitzar

aquest treball de final d’estudis:

1. Creus que la reconstruccié o construccio d’aquest orgue nou ha estat el més

similar possible a I'instrument original? Pere Joseph Bosch, 1758.

Miquel Bennassar:

La reconstruccio de l'orgue d'Alaré de I'any 2005-06 duta a terme pel
mestre orguener Gerhard Grenzing, natural d'Insterburg (Alemanya), no es
va fer seguint els patrons originals de l'orgue de Pere Josep Bosch del 1758,
ja que, degut a malaurada intervencié gque en feu Josep Fullana entre 1951-
59, havia desaparegut tota la tuberia original de Bosch (fou venuda per la
parroquia), per laqual cosa es va decidir fer un instrument versatil seguint
tecniques constructives de la familiaBosch. L'Unica part conservada de
Bosch és el moble que fou restaurat per Pere Terrassa. (Entrevista de 15-
06-2019, en linia)

Antoni Mulet ens diu:

Crec que el treball de Grenzing a Alar6 té poc a veure amb 1’orgue original.
Una reconstruccio de I’ orgue de Pere Joseph Bosch no interessava, sobretot
disposant a I’illa d’instruments originals dels Bosch (Muro, Buger,
Sencelles, Algaida, Santanyi). A més després del pas de Josep Fullana, a
19511 1959, quedava ben poca cosa de 1’orgue antic. Grenzing amb molt
bon criteri va aprofitar el moble de Bosch per encabir-hi un instrument nou
de caire barroc alemany amb algunes concessions a 1’orgue ibéric.

(Entrevista de 15-06-2019, en linia)

" Pere Joseph Bosch 1758, constructor d’orgues mallorqui, es creu que va realizar I’orgue d’Alaro
on actualmente només en queda el moble.

31



També na Tiana Siquier Bennassar hi diu la seva:

L’orgue d’Alar6 és un orgue nou. Els criteris que se seguiren foren els
correctes. Es uninstrument dotat d’una personalitat propia que possibilita
interpretar composicions amb pedal obligat. També hem de pensar que a
Mallorca hi ha altres instruments similars al de Pere Josep Bosch.Si hi
hagués hagut molt de material antic s’hauria fet una restauracio. (Entrevista
de 14-06-2019, en linia)

Les seves qualitats sonores i tecnigues, segons he pogut comprovar, fan
d’aquest orgue un instrument de gran valua. Ens podem sentir ben
orgullosos tots els qui apreciam el seu caracter que t’embolica dins la
magia d’una experiéncia musical inoblidable. Fa honor a una obra feta a
consciencia.

Personalment, crec que €s un dels orgues més emblematics de Mallorca.
(Entrevista de 14-06-2019, en linia)

Rafael Riera:

En primer lloc I'orgue d'Alard és un orgue de nova planta en un moble del
segle XVIII. L'orgue no te res a veure amb un orgue de Pere Josep Bosch,
aixi i tot cal dir que Grenzing s'inspira en els orgues de Mallorca per fer els
seus instruments. Per tant l'orgue d'Alaré beu d'aquesta tradicio

organistica. (Entrevista de 15-06-2019, en linia)

Arnau Reynes:

Crec que el treball de Grenzing a Alar6 té poc a veure amb 1’orgue original.
Unareconstruccid de 1’orgue de Pere Joseph Bosch no interessava, sobretot
disposant a I’illa d’instruments originals dels Bosch (Muro, Buger,
Sencelles, Algaida, Santanyi). A més després del pas de Josep Fullana, a
19511 1959, quedava ben poca cosa de 1’orgue antic. Grenzing amb molt
bon criteri va aprofitar el moble de Bosch per encabir-hi un instrument nou
de caire barroc alemany amb algunes concessions a 1’orgue iberic. Pens

que és una construcci6 d'un orgue nou amb una caixa antiga barroca. Es
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semblant al que hi havia amb la disposicio6 dels jocs pero no amb el teclats
(segurament eren d'octava curta) i sobretot el pedaler que no existia a
I'orgue de Bosch. (Entrevista de 15-06-2019, en linia).

Nofre Morey Munar:

Aguest orgue no intenta seguir la linia de construccio dels orgues Bosch,
perque amb la reconstruccid que se li va fer al s. XX va desapareixer gran
part del material original; per tant una reconstruccié de 1’orgue original no
hagués tengut gaire sentit. L’orgue segueix un model totalment diferent
que es pot relacionar amb els orgues nord-europeus. | realment aquest és
el punt que fa que I’instrument d’ Alar6 sigui tan significatiu i diferent dels

orgues mallorquins (Entrevista de 15-06-2019, en linia).

Una de les caracteristiques importants es que 1’orgue disposa d’un unic secret a
nivell de I’Orgue Major, pero en el que part dels seus registres podessin ser utilitzats
en un altre teclat. No obstant cadascun d’aquets dos teclats té la seva propia funcid
| caracter, ja que aixi s’aconsegueix treure el major rendiment possible dins 1’espai
disponible. (Orfed d’Alard, 2006: 42). Aquesta informacio ha estat corroborada per

varis interprets:

Arnau Reynes:

El poder fer d'un mateix secret els registres invertits que poden anar
combinats amb dos teclats. Es a dir que d'un mateix secret en treu dos
teclats. la distribucié dels registres i també la disposicio i seleccio dels
mateixos, és adequada per fer un orgue nou i que possibiliti poder
interpretar tota la literatura barroca amb aquest orgue. (Entrevista de 15-
06-2019, en linia)

Nofre Morey:

El funcionament dels registres dona una gran versatilitat a I’orgue perqué
bona part d’ells son compartits entre els dos teclats. Aixo permet que,
disposant d’un orgue relativament petit, es puguin aconseguir els efectes

d’un orgue molt més gran. Aixi i tot, pel mateix motiu aquest sistema
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també pot arribar a limitar una mica a I’intérpret perqué només disposa de
la meitat de registres dels que tendria un orgue amb registres propis per a
cada teclat. Pero aquest punt no és una cosa tan senzilla de resoldre perque
sempre s’ha d’estar fermat a 1’espai que hi ha a I’església i aquest espai
s’ha de gestionar de la millor manera possible (cosa que crec que s’ha fet

a Alard). (Entrevista de 15-06-2019, en linia)

Amb els majors mitjants sense escatimar recursos; planxes gruixudes d’estany per
als tubs, talles amples, elaborades técniques constructives, els que donen un so
vigords, capag d’omplir grans espais i a la vegada calid i energic. I’orgue també té
una acurada harmonitzacio i una mecanica lleugera i precisa i un vent viu per tal

d’afavorir.

2. Que trobes dels diferents registres? T'agrada el seu so

i diferents combinacions entre ells?

Miquel Bennassar:

L'orgue que, a falta de la reconstruccio de la cadireta (I teclat), actualment
només disposa de 17 registres en 2 teclats i pedaler, té la preséncia sonora
dins el temple d'un instrument instrument molt més gran. Gracies a la
magnifica acustica de I'església i a I'excepcional harmonitzaci6 feta per
G.Grenzing. El so de l'orgue d'Alar6 és polifonic, transparent i molt
present, sense esser mai estrident, arriba a tots els racons del temple sense
esser mai un so forgat. La versatilitat per combinar els registres €és
immensa, dona moltissimes possibilitats degut que s6n registres
reversibles entre els dos teclats actuals i el pedaler, i, a més, la seva
sonoritat permet interpretar-hi una gran varietat d'estils musicals de
diferents epoques d'una forma molt coherent. (Entrevista de 15-06-2019,

en linia).
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Tiana Siquier:

Moltissim! Jo som una gran admiradora de ’orgue d’Alar6; Cada nou
registre et fa descobrir un so de cada vegada més meravell6s. (Entrevista
de 14-06-2019, en linia)

Nadal Roig:

L'orgue d'Alar és l'exemple d'un instrument versatil. Sense tenir una quantitat
molt elevada de registres, és capa¢ d'aconseguir una paleta de sons molt elevada
com a resultat de nombroses combinacions possibles. Cal destacar-ne la flexibilitat
del registre de Trompeta real 8', el joc que donen els registres de flauta o la qualitat

del flautat de fagana, entre d'altres. (Entrevista de 15-06-2019, en linia)

Antoni Mulet:

La disposicid de registres és adequada i proporcionada. L’harmonitzacid
¢és adequada a I’espai arquitectonic aixi com la pressio del vent. Pel que fa
al desdoblament entre Orgue Major i Orgue de Dalt (utilitzen els mateixos
registres amb alguna excepcid) té pros i contres: guanyes un teclat a costa
de complicar el salmer. Segons la meva opinié hagués estat millor muntar
el cos de la Cadireta que Déu sap quan es posara... (Entrevista de 15-06-
2019, en linia)

Rafel Riera:
La registracid esta molt ben pensada. Cada registre té la seva personalitat.
Encara que actualment tengui uns 14 registres repartits entre dos teclats

(reversible) i el cos del Pedal, per la seva concepci6 fa que sigui un orgue

amb moltissimes possibilitat sonores. (Entrevista de 16-06-2019, en linia)
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Nofre Morey:

El funcionament dels registres dona una gran versatilitat a 1’orgue perqué
bona part d’ells son compartits entre els dos teclats. Aixo permet que,
disposant d’un orgue relativament petit, es puguin aconseguir els efectes
d’un orgue molt més gran. Aixi i tot, pel mateix motiu aquest sistema
també pot arribar a limitar una mica a I’intérpret perqué només disposa de
la meitat de registres dels que tendria un orgue amb registres propis per a
cada teclat. Pero aquest punt no és una cosa tan senzilla de resoldre perque
sempre s’ha d’estar fermat a 1’espai que hi ha a ’església i aquest espai
s’ha de gestionar de la millor manera possible (cosa que crec que s’ha fet

a Alar6). (Entrevista de 15-06-2019, en linia)

Bartomeu Mut:

M'agraden molt. (Entrevista de 15-06-2019, en linia)

Arnau Reynes:

Ja he dit abans que la distribucié dels registres i també la disposicid i
seleccid dels mateixos, és adequada per fer un orgue nou i que possibiliti
poder interpretar tota la literatura barroca amb aquest orgue. (Entrevista de
15-06-2019, en linia)

Per la construccidé d’aquest nou instrument es varen de seguir les segiient pases;
primer amb totes les mides del moble i adaptan-lo a les necessitats musicals de
I’instrument desitjat, es van desenvolupar els diferents aspectes que composen
I’orgue. Per un costat els aspectes musicals i sonors: disposicio de registres, talles,
materials, previsions del vent... i per altre bandala complexa enginyeria interior
(Orfeo d’Alaro, 2006: 45).
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Al juliol del 2005 es van realitzar proves acustiques a dins de I’església utilitzant
alguns dels nous tubs. Aixi, es pogueren confirmar les talles del tubs, pressions del
vent per als diferents cossos. Poc abans I’equip d’orgueners havia iniciat la
construccié de manera artesana dels diferents elements: secret, reduccions de

mecanica, teclats, manxes, portavents, tubs, etc.

Aixi doncs, després de muntar ’estructura al taller del Papiol, es van anar
incorporant durant mesos tots i cadascun dels elements. Al final es van instal-lar els
tubs i es va iniciar le pre-harmonitzacié de 1’orgue que va durar dues setmana. Es
van fer servir com a mostres els tubs que van ser harmonitzats a 1’església durant
les proves acustiques. El desmuntatge, embalatge i trasllat de I’istrument va ocupar
quasi un més. Mentres a 1’esglesia es varen realitzar les tasques de restauracio del
moble i consolidacio de la tribuna, a la espera del nou orgue (Orfe6 d’Alaro 2006:
45).

Unes setmanes més tard I’orgue estava completament muntat a 1’esglesia i1 passat
un temps per I’assentament i climatitzacié del material, va comengar el procés
d’harmonitzaci6 final de més de 1000 tubs, adaptant-los a 1’acustica definitiva de
I’orgue. Al final d’aquest procés es va realitzar amb la afinacio definitiva de

I’orgue (Orfed d’Alaro 2006: 46).

3. Queé opines de la feina realitzada per I’orguener Gerhard Grenzing?

Tiana Siquier:

Grenzing i el seu equip han sabut transmetre sempre 1’esperit dels orgues
gue han creat o restaurat. La seva feina ha possibilitat tornar a donar vida
als orgues historics mallorquins i també, com en el cas d’Alard, crear
orgues unics i de gran bellesa sonora.

Personalment, admir molt a Gerard Grenzing i valor la seva originalitat.
Sempre ha perseguit ésser fidel a la creacio d’uns instruments excel.lents.

(Entrevista de 14-06-2019, en linia)
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Nadal Roig:

La feina realitzada pel tandem Grenzing-Bennassar és de gran precisio.
(Entrevista de 15-06-2019, en linia)

Antoni Mulet;

La feina realitzada per Grenzing és correcte i professional. Convé tenir en
compte emperd que és incompleta: Hi ha 1’Orgue Major perd manca
I’orgue menor, la Cadireta de la qual queda el moble buit de Bosch. Crec
gue en aguesta obra va mancar assessorament. (Entrevista de 15-06-2019,

en linia)

Rafel Riera:

La feina feta pel taller de Grenzing la trobo de molt nivell, en tots els sentits
( de concepcio, de mecanica de l'orgue, i de resultat final). Aixi també cal
destacar l'oportacié de Miquel Bennassar que sense la seva aportacio
técnica, avui dia I'orgue no tindria uns resultats tan bons. (Entrevista de 15-
06-2019, en linia)

Nofre Morey:

Crec que s’ha realitzat molt bona feina amb aquest orgue, en gran part
possible per la constancia amb que s’ha fet el seguiment per part de la
comissio de I’orgue i de Miquel Bennassar. (Entrevista de 15-06-2019, en

linia)

Bartomeu Mut:

Sens dubte és una feina molt ben feta, tan en el sentit de la mecanica com

des del punt de vista de la sonoritat. (Entrevista de 15-06-2019, en linia)
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Una altre pregunta que es va fer als organistes va ser:

4. Quins son els aspectes tecnics que t’agraden més de la reconstruccio o d’aquest

orgue nou realitzat per Gerhard Grenzing?

Miquel Bennassar:

Particularment la reversibilitat dels registres que permeten moltissimes
possibilitat de misturar els sons entre els dos teclats i el pedaler (que és un
cos propi i independent) i sobretot, la sensibilitat dels teclats. (Entrevista
de 15-06-2019, en linia)

Tiana Siquier:

El que més m’agrada son les grans possibilitats de poder interpretar musica
de diferents estils i époques. Es poden interpretar obres renaixentistes,
barroques i, encara que sigui un orgue barroc semblant als d’ Alemanya del
nord, permet donar color i sonoritat a les obres romantiques i
contemporanies. El fet de decidir dotar 1’orgue de pedaler va ser un gran
encert.

També m’agrada molt la fidelitat i precisio de la mecanica. La seva
amplitud sonora. Sembla un orgue de grans dimensions. Ompl de gran

sonoritat I’església (Entrevista de 15-06-2019, en linia).

Rafel Riera:

La mecanica directe, el fet que els registres siguin reversibles li dona a
I'orgue una versatilitat molt gran. I amb la construccio de la cadireta sera
un dels orgues de construccié contemporania més importants de les
Balears. (Entrevista de 15-06-2019, en linia)

Nofre Morey:

El que més m’atreu d’aquest orgue és per una banda la facilitat mecanica
que té, és a dir, la lleugeresa, precisio i delicadesa dels teclats. Per altra

banda el so de I’orgue, que és un so molt present, brillant i calld, pero
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alhora agradable i mai excessivament incisiu. (Entrevista de 15-06-2019,

en linia)

Bartomeu Mut:

Des del punt de vista de la construccié técnica, la mecanica de tecles és,
com acostuma a resoldre Grenzing, impecable. Molt precisa i directa.
També l'organitzacié interna del material fonic. Pel que fa a
I'narmonitzacid, s'ha aconseguit una gran coherencia entre tots els jocs de
I'orgue el que es tradueix en un gran nombre de possibilitats sonores.
(Entrevista de 15-06-2019, en linia)

Arnau Reynés:

El poder fer d'un mateix secret els registres invertits que poden anar
combinats amb dos teclats. Es a dir que d'un mateix secret en treu dos
teclats. (Entrevista de 15-06-2019, en linia)

També es va fer una pregunta relacionada amb el seu rendiment:

5. Que trobes del rendiment de [’orgue en general? tipus de mecanisme, resposta

del so en els diferents registres, afinacio i manteniment?

Tiana Siquier:

Cal dir que en Miquel Bennassar sempre ha fet una gran tasca de
manteniment i afinacid. A 1’hora de la seva construccid va col.laborar molt
per a aconseguir un orgue molt digne. Es un orgue que ha estat sempre
cuidat amb molt de control i dedicacio. I aixo sempre s’ha de tenir en
compte. | aixi ha de ser per tal de conservar una obra bella.

Un orgue vol ésser tractat amb molt d’amor i delicadesa. La sensibilitat
dels mecanismes ho exigeix.

Gracies a en Miquel Bennassar podem garantir un orgue que sempre esta

en perfectes condicions. (Entrevista de 14-06-2019, en linia)
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Nadal Roig:

El funcionament de I'orgue €és excel-lent. Aixo és possible gracies a una
feina de gran precissi6 i una iniciativa que compromet I'orgue

setmanalment. (Entrevista de 15-06-2019, en linia)

Antoni Mulet:

La mecanica penjada fa que la pulsacid sigui justa i eficient. Les tecles
guarnides d’os recorden alhora els teclats barrocs mallorquins i els orgues
alemanys de Silberman. Pel que fa al manteniment i afinacio, com en tots
els orgues de Grenzing, és molt comode i facil. (Entrevista de 15-06-2019,

en linia)

Rafel Riera:

El rendeiment de I'orgue és molt bd. La mecanica és presisa i molt ben
ajustada. Es un instrument molt comode de tocar. Cada registre té la seva
personalitat i entre ells combinen molt bé. Pel que fa a I'afinacié i al
manteniment esta en un estat inmillorable, tot gracies al seu organista i

cuidador Miquel Bennassar. (Entrevista de 15-06-2019, en linia)

Nofre Morey:

L’orgue esta en molt bones condicions i molt ben cuidat. En referéncia a
la mecanica i al so no hi tenc res més a afegir del que he posat al punt
anterior. (Entrevista de 15-06-2019, en linia)

Bartomeu Mut:

L'orgue funciona a la perfeccio. (Entrevista de 15-06-2019, en linia)
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Arnau Reynés:

Igualment pens que l'orgue esta molt bé respecte al seu mecanisme, el qual
respon amb tota perfeccid i el so és dolg i agradable, aixi com I'afinacié no
temperada, és adequada per a la interpretacio de tota la literatura barroca.
El manteniment pel que conec i he comprovat en el mateix orgue a través
dalguns concerts que he realitzat i altres funcions com noces,

celebracions... és molt correcte. (Entrevista de 15-06-2019, en linia)

Joan Roig:

Els resultats a I'orgue d'Alard son, baix el meu punt de vista, magnifics i
intel-ligents; es tractava de dissenyar un orgue de clara concepcio classica
guant al mecanisme i la registracid i que permetés també l'accés a repertoris
i estils més diversos sense desmereixer-los. (Entrevista de 15-06-2019, en

linia)

Finalment, als organistes d’aquest estudi se’ls va fer la segiient pregunta:

6. Quin tipus de repertori creus que és el més adequat per tocar amb aquest

instrument?

Tiana Siquier:

Qualsevol obra de musica del Renaixement, passant per tots els estils. Tot
el repertori barroc... Bach, Buxtehude, Béhm, Libeck... Té un ampli
ventall de possibilitats. (Entrevista de 14-06-2019, en linia)

Nadal Roig:

El repertori més adequat per tocar amb aquest instrument seria la masica
per orgue del barroc del nord d'alemanya, ja que n'és la seva concepcié més
primigénia. Aixi i tot, cal recalcar que I'orgue d'Alar6 és molt versatil i

permet sonar-hi repertori de caracteristiques molt diferents; vegi's la
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varietat en la musica programada setmanalment a Els matins de I'orgue.
(Entrevista de 15-06-2019, en linia)

Antoni Mulet;

Aguest orgue és adequat pel repertori alemany (Bach i contemporanis),
barroc espanyol i frances. La mdusica contemporania composada
expressament per aquest tipus d’instrument també hi pot sonar bé.
(Entrevista de 15-06-2019, en linia)

Rafel Riera:

Es pot dir en linies general que cada repertori té el seu orgue. A l'orgue
d'Alar6 baix el meu punt de vista no és aixi. Jo diria que a grans trets el seu
repertori pot abarcar dels segles X VI fins a principis del XIX. Esta clar que
no és un orgue per fer obres del sifonisme del segle XIX, ja que entre altres
coses no té una caixa expressiva... perd aixo no lleva que no es puguin
tocar algues obres del simfonisme francés. Jo el definiria com un orgue
molt versatil que et perment fer un gran ventall d'estils desde musica del
renaixament fins a masica contemporanea. Aix0 si alla a on es troba
comode l'orgue d'Alard és en la musica alemana del Barroc: Bach i

Buxtehude hi sonen de marevella. (Entrevista de 15-06-2019, en linia)

Nofre Morey:

En concordancia amb 1’estil de 1’orgue, crec que el repertori més adequat
que s’hi pot fer és musica nord-europea, malgrat que també hi funcionin

molt bé altres estils de misica. (Entrevista de 15-06-2019, en linia)

Bartomeu Mut:

Per les seves caracteristiques l'orgue déna cabuda a un ample
espectre del repertori, evidentment no tot, pero fins a la del periode
barroc s'hi escau perfectament. Mendelshonn, encara hi té cabuda.
Després, fent un salt i excloent la musica romantica, la mdsica

contemporania també hi té cabuda. (Entrevista de 15-06-2019, en linia)
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Arnau Reynés:

Amb les respostes anteriors es dedueix perfectament el tipus de repertori
que es pot interpretar amb aquest orgue: tota la literatura organistica del
barroc cap enrera, no essent adequada la interpretacio de les obres per a
orgue a partir del barroc (me refereixo principalment ja a partir del
romanticisme que no seria adequat fer-ho amb aquest instrument:
temperament no adequat, registraci6 no adequada, manca de pedal
d'expressio, resposta dels sons i registres de I'orgue...). (Entrevista de 15-
06-2019, en linia)

Joan Roig:

En aquest sentit, pens que per la bona qualitat timbrica dels registres, també
I'alt rendiment dinamic i I'excel-lent harmonitzacié dels mateixos, consider
optim el repertori barroc (especialment BACH), també tot el segle XVIII i
la musica contemporania amb tota la seva diversitat. Em va sorprendre la
netedat timbrica d'alguns dels registres; pensava inclus si a la disposicié de
I'orgue hi havia tubs de 32 peus (em digueren gue no, que eren de 8 amb

acoplament). (Entrevista de 15-06-2019, en linia)

Com podem veure a través d'aquestes preguntes, contestades per alguns organistes
que tenim a Mallorca, I'orgue actualment es troba en excel-lents condicions, té una
maquinaria molt precisa, una eleccid de registres molt ben pensada, un so molt
interessant que ompl i recorda als orgues nord-alemanys, on es pot tocar una gran
quantitat de repertori, pero on coincideixen els experts; el repertori més adequat el

trobariem dins tot el barroc.
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2.2.1 Caracteristiques técniques de ’Orgue Nou

Taula 1. Disposici6 dels Registres de I'orgue.

Teclat 11- C1-G5 Aleaci6 Detalls

56 notes

Flautat 8’ Sn 86% Baixos en fagana

Flauta Xemeneia | 8’ Sn 45% C-H de fusta

Octava 4 Sn 75% Baixos en facana

Flauta Dolca 4 Sn 45% Amb xemeneia

Nasard 12a 2°2/3 Sn 45% Baixos tapats

Fabiol 2’ Sn 45% Conic

Nasard 17a 1°3/5 Sn 45%

Ple V-V Sn 75% En 1’1/3

Trompeta Real 8’ Sn 86%

Baixons (baixos) | 4’ Sn 86% En Batalla,
Baixos C1-C3

Clarins (tiples) 8 Sn 86% En Batalla,
Baixos C#3-G5.

Teclat I11- C1-

G5, 56 notes

Flauta Xemeneia | 8’ Sn 45% De Teclat Il

Octava 4 Sn 75% De Teclat Il

Flauta Dolca 4 Sn 45% De Teclat 11

Nadar 12a 2°2/3 Sn 45% De Teclat Il

Flabiol 2’ Sn 45% De Teclat Il

Nasard 17a 1°3/5 Sn 45% De Teclat Il

Cimbal i Sn 75% En 1’

Trompeta Real 8’ Sn 86% De Teclat 11

Baixons (baixos) | 4’ Sn 86% De Teclat 11

Clarins (tiples) 8’ Sn 86% De Teclat 11

Regalies 8’ Fusta Tornejat en fusta

estil mallorqui




Pedal-C1-F3,

30 notes

Subbaix 16’ Tapat de Fusta

Flautat 8’ Sn 75% C Dx en fagana
Octava 4 Sn 75%

Trombo 16’ Sn 75%

Trompeta 8’ Sn 45%

Corn 2’ Manquen els tubs | Manquen els tubs

Acoplaments

mecanics
-1 B I-P
M-1'T I1-P
Imie6’-1l

Tremol als 3 teclats
Aucellets

Cascavells

Els registres del teclat 11 sén els mateixos que del teclat 111 exepte cimbal i

regalies

Secrets de 1’orgue:
- Cadireta: no té els jocs instal.lats. La facana conserva els tubs antics.

- Orgue major:

1. Elsecret gran és comu per I’Orgue Major i el teclat de dalt.

2. Eljoc de Baixons 4’-Clarins 8’ té la corredora a la testa.

3. A sobre el secret del primer joc comencant per la facana és el Flautat
8?7 Que té els primers 16 canons ( C-ds®) posats a la cara.

4. El segon joc és la flauta xemeneia 8’ amb els 12 baixos (C-H) de fusta
I la resta de metall.

5. Eltercer joc es I’octava 4” amb els 16 primers tubs ( C-ds®) posats a la

facana.
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6. El quart joc és la Flauta dol¢a 4’ amb xemeneia.

7. El cinque joc és el Nasard 12% 2 2/3” amb els baixos tapats.

8. Elsisé joc és el Fabiol 2’ amb els tubs conics.

9. Elseté joc és el Nasard 17* 1 3/5°.

10. El vuite joc és el Ple que comenga en 1 1/3” amb les seves reiteracions.
Te IV rengles a la ma esquerra i V a la dreta.

11. El nove joc ¢€s el Simbalet que entra en 1° 1 és III rengles.

12. El desé joc és la Trompeta real 8.

Pedal:
1. Comengant per davant el primer joc és la Trompeta 8’.
2. El segon joc correspon al Trombo de 16°.
3. El tercer joc és el Corn 2’ que encara li manquen els tubs.
4. El quart joc pertany a I’Octava 4.
5. El cinqué joc és el Flautat 8 que té les quatre primeres notes (C-
Ds) a la facana.

6. El darrer joc és el subbaix 16°.

Dades técniques:

La Mecanica de notes és de mecanica penjada.

La registracio també és mecanica i els tiradors funcionen per desplagcament
lateral amb tres posicions corresponents a Orgue Major, llevat i teclat de
dalt.

El diapaso és La = 440 Hz a 20° 1 la pressio de I’aire és: Manuals 70 mm 1
Pedal 80 mm.

Els canons del joc de principal son d’estany al 86% 1 els de les flautes al
26%.

Els teclats estan guarnits d’os les tecles blanques i de banus les negres,
seguint el model de Gottfried Silbermann de la Hofkirche de Dresden. El
pedaler segueix el mateix model i les notes blanques son de roure, les

negres de roure amb xapes d’alzina.
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2.3 Sobre Pere Josep Bosch creador de I’instrument

Va néixer el primer d’agost de 1714 Palma, Mallorca. Als nous anys queda orfe de
pare. Es casa amb Margalida Riera de qui tengué nou fills, dels quals només en
sobrevisqueren tres. A 1750 va construir un orgue nou per a la parroquia de Selva,
que estava situat sobre el portal lateral, on actualment es troba la capella de Sant
Antoni: “Mes pagui dit Perello a Pere Josep Bosch organista a bon compte de polica
y recibo dels 7 de Novembre de 1754” (ACA, 1995: 22). Aquest instrument

desaparegué en un incendi al segle XIX.

A 1758 es va fer I’orgue d’Alard, segons una inscripcio que hi havia al seu interior,
avui dia desapareguda. Només en queda el coneixement oral d’alguns erudits del
poble. Després de varies reformes i intents de modernitzar-lo, van acabant mutilant-

lo.

Entre 1760 i 1761 construi ’orgue de la parroquia de muro i entre 1762 i 1763

I’orgue del convent de minims de Campos.

Quan va morir Damia Caymari 11, Pere Josep Bosh es va fer carrec d’acabar 1’orgue

de Santa creu.

El 10 de Mar¢ de 1771 el convent de minims de Muro va comprar un orgue positiu
a la parroquia de Binissalem. Es pagaren 6 Iliures | 12 sous a Mestre Pere Josep

Bosch pel trasllat de I’instrument.

El 8 d’abril de 1771 Pere Josep signa, juntament amb el seu nebot Jordi. El pla per
a larenovaci6 de I’orgue de Sant Francesc. La partida de Jordi cap a Madrid a I’any

segiient origina una disputa entre els franciscans 1 I’orguener.

El 25 d’Octubre de 1774 Pere Josep va aludir al tribunal diocesa perqué els frares
de Sant Francesc no li volien pagar les 50 lliures que li devien per la recomposicio
de I’orgue. Opinaven el frares que I’orgue no estava afinat 1 que el contracte el

tenien amb Jordi i no amb Pere Josep, cosa evidentment falsa. El tribunal dictamina
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que Pere Josep afinas 1’orgue i que li pagassin. Pero el frares s’hi negaren al-legant

que només era fuster:

refinar el organo. Hecho de se necessita de mucha mas habilidad que no tiene Pedro
Joseph Bosch. Que haviendo intentado concluir alguna cosa del organo, que
faltava, en ocasion de la partida de Jorge Bosch quedd tan imperfecta como que al
presente confundiendo la consonancia de lo trabajado por Jorge Bosch, causa
irrision a quantos lo ohyen, y no podra esperarse menos de la parte adversa, como

no haver sido jamas organero de profesion (ACA 1995: 23)

També deien que la desicio del tribunal era “del todo lesiva, perjudicial i gravatoria”
(ACA, 1995; 23) i per aixo0 varen apel-lar al tribunal de I’ Arquebisbe Metropolita
de Valencia. Pere Josep Bosch contesta que aquesta apel.lacid “es del todo frivola,
calumniosa y despreciable” (Mulet i altres, 2018; 592). En aquesta ocasid el tribunal
es refereix a Bosch com a factor de organos. Els escrits es multipliquen fins a 20
folis donant sempre el tribuna la ra6 a Pere Joseph Bosch. (Mulet i altres, 2018:
592). Pero certament la fama de Pere Josep en va sortir perjudicada. De fet no torna
a construir cap orgue sencer en els vint anys que li quedaven de vida. Dona la
impressié que no acabaven de fiar-se d’ell i que si li donaven feina era perqué en

aquell moment a Mallorca no hi havia altre orguener.

Pel mes de Mar¢ de 1772 presenta a la Seu un pla “de que sonin amb la deguna
consonancia i esplendor Orgue Major i del Cor (ACA, 1995: 23) Tot just enllestida
la feina comencaren les suspicacies: el 26 Juny d’aquest any el capitol encarrega
“al Liedo. Mathias Fonollar Pro. Organista de esta cathedral y de los mas peritos
que hay en esta Isla. Que de cuando en cuando fuese a casa de Pedro Joseph Bosch
para ver la manufactura y materiales que usa en la composicion de los organos
mayor y menor...” (ACA, 1995: 24).En els més de set segles llargs de historia de

’orgue de la seu no trobam un cas semblant de fiscalitzacio.

Al cap de dos anys, Pere Josep havia acabat la reforma de 1’orgue del cor, que datava
de 1600 (ACA, 1995: 24). Boch amplia el teclat de 42 a 45 notes, el dota de secret
noy i pareix que hi afegi un registre de Tolosana — I’unic joc partit de I’instrument.

El 15 de juny de 1774, el manxador Andreu Simo demana la paga
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por el trabajo que Gltimamente tenia prestado para la recomposicion del érgano
menor; y haviendose suscitado la especie de si dicho organo estaria del todo
compuesto y a punto de servir, fue resulto: que los Sres. Canonigos obreros le
hiciesen reconocer pr.sujeto espassionado (sie) e inteligente en essa materia. (ACA,
1995: 24)

Desconeixem el dictamen del perit perd no degué esser gaire favorable, perqué
I’obre de I’altre orgue, el major, queda aturada per un periode de quinze anys durant

els quals varen intentar oferir la feina a un altre orguener (ACA, 1995: 24).

Finalment, el 16 de Desembre de 1789, els canonges decidiren destinar 1789 lliures
procedents de la venda d’unes cases a la composicio de I’orgue major (Mulet i
altres, 2018:592) Inevitablement varen haver de recorrer a Pere Joseph Bosch i al
dia seguent es signa el contracte; el document presenta un pla molt tradicional que
contempla un orgue només amb dos teclats i basat Unicament amb la familia dels

principals. Corneta i jocs de llengiieteria hi son absents (ACA 1995: 24).

Cap a I’estiu de 1791, Pere Josp devia tenir la feina gairebé enllestida. EI 15 de
Juliol es diu que “acabando de co mponerse el Organo Major seria conveniente
destinar algun sujeto habil para tocarlo” (ACA 1999: 60)De tota manera, el treball
degué romandre incomplert per malaltia o mort de I’orguener qui quan presenta el

pla tenia ja 75 anys.

L’investigador Joan Mas Vaquer, ha descobert la partida de defuncié del mestre
orguener a la parroquia de Sineu: “A los 8 dias del Mes de mayo del afio 1806 fue
enterrado en el Convento de Religiosas de la Immaculada Concepcion de la Virgen
Maria de Sineu, Pedro Joseph Bosch de edad de 90 afios Orguero de Officio” (ACA
1999: 60).

Per la quantitat de detalls personals que ens dona aquest document no hi ha cap
dubte de que es tracta de I’autor del orgues de Selva, Alar6, Muro, i Bujer, germa
de Mateu Bosch i oncle de Jordi Bosch, també orgueners. | aixo encara que la

partida contengui alguns errors: aixi, diu que tenia 90 anys, tot i que segons I’acta
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de baptisme en tenia 91 i només li mancaven un parell de mesos per fer els 92.
També diu que era “hijo de José” quan en realitat era fill de Jordi (ACA 1999: 61).
Per0 aix0 son errors anecdotics, per altra banda ben corrents als Ilibres de registre

de I’¢época.

L’explicacié de perqué un orguener del carrer de Sant Miquel ana a morir a Sineu
la trobam a I’arxiu del monestir de concepcionistes (ACA1999;61) Alla la seva filla
major, Magdalena, hi havia entrat quan tenia 19 anys, el 2 de maig de 1769, com a
religiosa de cor. L’altre fill, Jordi, s’establi a Madrid com a afinador de pianos del

palau reial sens dubte cridat pel cosi Jordi, “organero real” (ACA 1999: 61).

Desconeixem la data de partida del fill, pero certament ha d’esser posterior al 13

de maig de 1772, en que Jordi Orguener va sortir cap a la capital. (ACA 1999: 61).

Aixi quan mestre Pere Joseph Bosch deixa de treballar a I’orgue de la Seu, a 1791,
tenia 77 anys, el fill afinava pianos a Madrid i la filla era monja tancada a Sineu.
Logicament, tria aquest lloc per passar els darrers anys acompanyat de la seva
esposa Margalida i pareix també de la seva cunyada Magdalena (ACA 1999: 61).
La seva esposa va morir a 1798 i mestre Pere Josep Bosh i Salva va viure fins al 7
de maig de 1806. Amdos foren sepultats a la tomba que havien fet fer davant el
combregador de la església del convent del palau del rei Sang de la reial vila de

Sineu.

Sor Magdalena Bosch i Riera Mori en el convent de la Concepci6 de Sineu el 23 de
Maig de 1834.

Jordi Bosch i Riera va morir a Madrid dia 7 de gener de 1835 a la edat de 71 anys.
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2.4. El restaurador, reconstructor orguener: Gerhard

Grenzing.

Gerhard Grenzing (Insterburg, 1942) estudia orgueneria a Hamburg amb Rudolf
von Beckerath i amplia els seus coneixements a multiples viatges col-laborant
durant anys en diferents tallers europeus. Des de 1967 restaura diversos orgues a
Mallorca atret per I’encant d’uns instruments amb forta personalitat que sedueixen
al llavors al jove orguener. EI 1973 funda el seu taller al Papiol, a prop de Barcelona,

formant a un grup de professionals que dominen totes les arts de 1’orgueneria.

Grenzing és membre de la Reial Académia de Ciéncies i Arts de Barcelona i de la
Real Academia de Bellas Arts de Sevilla, aixi com de societats cientifiques com el
Consejo Consultivo del Instituto de Organos Histéricos d’Oaxaca, Méxic, o de la

Societat Catalana de Musicologia.

Amb fregiiencia és convidat a participar en congressos nacionals i internacionals.
Participa en el projecte d’investigacié del Fraunhoferinstitut d’Stuttgart pratrocinat
per la Uni6 Europea. El ministeri de Cultura li ha concedit la medalla de plata al
meérit artistic i la Generalitat de Catalunya el titol de Méstre Artesa Orguener.

Al seus orgues s’hi han enregistrat més de 60 discs i documentals. Més de 230

instruments han merescut la confianga d’institucions d’Alemanya, Ameérica,

Belgica, Corea, Espanya, Franca, Italia, Japo, Portugal, Suisa, etc.
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3. MATINS A L’ORGUE

3.1 Sobre les Jornades dels Matins a I’Orgue

3.1.1 El naixement del cicle

Els Matins de 1’Orgue nasqueren a principis de desembre de 2006. Es tracta d’una
idea presentada per l’organista Miquel Bennassar inspirada en els concerts
d’Advent que Dieterich Buxtehude organitzava a la ciutat alemanya de Liibeck.
“Musica i mercat” fou el lema inicial del cicle (Riera, 2019: 1) . Feia referencia a
un doble objectiu: dinamitzar I’instrument recuperat 1’octubre de 2006 i oferir un

atractiu més als visitants del mercat setmanal.

Com hem esmentat, I’orgue s’havia fet malbé en els anys 60 del segle passat a causa
d’una desafortunada intervencio. El 1999 comeng¢a una campanya encapgalada per
I’Orfe6 d’Alard per reconstruir-lo. La tasca s’encomana a I’orguener instal-lat a
Catalunya, Gerhard Grenzing (Insterburg, 1942). Després de set anys de nombroses
iniciatives per recaptar doblers i amb una inversio superior als 250.000 euros, torna

a sonar 1’orgue major. A hores d’ara manca recuperar la cadireta.
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3.1.2 Aixi funciona el cicle

Miquel Bennassar és I’organista titular. Cada dissabte, excepte festius, s’ofereix un

concert que comenga a les 11.30h i té una durada de mitja hora. L’entrada és

Església
d’Alaro
CC ERT L JE
CADA DISSABT!

CADA SABADO

AR AN
ORGA!

11.30h

(30 MIN.)

=

Imatge 9. Fulleto sobre els concerts. (Imatge cedida per Juan Riera

Periodicament hi ha organistes convidats. Entre els mallorquins hi han participat
Arnau Reynés, Tomeu Mut o Pere Aguild, i també han vengut alguns organistes
internacionals. Com que no hi ha pressupost per pagar aquestes actuacions, solen
ser musics en viatge per I’illa que coneixen el cicle i hi participen a canvi d’una

petita compensacio molt allunyada del que cobren habitualment (Riera 2019: 1).

Gracies a aquesta formula, s’ha comptat amb organistes de fama internacional com
Jurgen Essl — compositor molt reconegut a Alemanya, que crea una simfonia a partir
de musica dels balls dels Cossiers d’Alaro —, Hans Ola Ericsson, Jan Willem Jansen

o0 Marc Schaeffer.
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~ Concert namero 592

_ Dissabte, 15 de juny de 2019 / Església d’Alard

1. Rhapsodie Il
Camille Saint-Saéns (1835-1921)

2. Komm heiliger Geist, Herre Gott
(Vine esperit sant, Senyor Déu)
Dietrich Buxtehude (1637-1707)

Marie Zahradkova
Organista

3. Fuge D-Moll BWV 539
Johann Sebastian Bach (1685-1750)

fr"u%k'ii}!h‘(hll&ﬂé‘[ 03) 4. Duetto a 4 mani
SOmINEAHEL) i yolioa Johann Christoph Bach (1642-1703)

una intensa activitat internacional en els

de Cesl
postgrau a

rganistics més importants d‘arreu

5. Toccata Opus 59

del mon. Ha fet nombrose
Tar dier Stuttgart amb el 's. A més d'obres Max Reger (1873'1916)
professor Jorg Halubka. Actuaiment és p
fes: rgue al Conservatori de Ceské Bu-
| dej mental, com per exemple
e 13 seva carrera ha estat quar- orquestra: De Angells
dol mb els primers concurs
Joseph Gabler Orge b el 2012, a
Lions Club Competition on
curs de 13 Fundacio Bohuslav Marting el 2016 [ tiu i valot A //OngG.‘
Ha dest at la tistica  especialment el seu sentit fort i clar de la Marie Zahrédkava’i!ﬁrgen ESSI
aTxéq forma”
— Ajuntament d’Alaré / Parrdquia de Sant Bartomeu / Amics de Porgue =

Imatge 10. Programa concert d'orgue cedida per Joan Riera 15-06-2019

Periodicament s’organitzen concerts extraordinaris de caracter monografic o
coincidint amb nimeros rodons amb la participacié d’altres instrumentistes o
cantants. Especialment destacat fou el dedicat a la musica del temps de Cabrit i
Basa, coincidint amb una exposicié dedicada a ells dos, que en el segle XVII foren
considerats sants (Riera 2019: 3). També hi ha hagut concerts especials amb motiu
d’arribar al centenar, al que fa 200, 250, 300, 400, 500 proximament 600. Miquel
Bennassar és, a més de 1’organista titular, el director artistic. Un equip de gent:
Enric Mas i Joan Riera s’encarreguen dels aspectes burocratics i les relacions amb
I’administracio, els comptes les du en Lloreng Gual i I’elaboracio i impressio de

programes tamb¢ s’encarrega Joan Riera.
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3.1.3 Com es financa

El cost dels entre 45 i 50 concerts anuals de Els Matins de [’Orgue és de 12.000
euros. La major part es destina a I’organista i una petita quantitat — uns 1.500 euros
— a compensar a la parroquia per despeses com llum o neteja i amortitzacié d’un
prestec de I’instrument (ja pagat). Aquest pressupost s’ha mantingut estable gairebé

des de fa set anys.

L’Gnic element que ha canviat és que fins a 2011 les despeses eren compartides
entre I’ Ajuntament d’Alar6 1 el Consell de Mallorca. Cada any se sol-licitava una
subvenci6 a I’organisme insular. El projecte sempre estigué entre el primer i tercer

lloc entre els més puntuats pels tecnics.

Des de 2011 no es feren convocatories o, en algun any que si es publicaren, s’arriba
a I’absurd de fer presentar la documentacio i, un cop realitzades totes les gestions i
després de I’esfor¢ dels voluntaris, anul-lar-la per raons pressupostaries
(Riera:2019,2). Cada dissabte es posa una bacina en la qual el public deposita un
donatiu si ho desitja. Des de fa un any aquests doblers es dediquen a reparacions de
I’orgue — fa poc es paga una factura de 800 euros (Riera:2019: 2) — o als musics

convidats.

3.1.4 Els nUmeros

L’assisténcia mitjana a cada concert és d’unes 100 persones i a vegades s’apropa o

supera les 200 (Riera, 2019: 4).

Durant la primavera i la tardor, baixa lleugerament durant 1’estiu — encara que es
compensa amb alguns concerts especials — i alguns dels dissabtes més freds de
I’hivern, quan el temple es converteix en una gelera 1 s’ha de tancar la porta

principal, el nimero d’assistents minim esta en la cinquantena (Riera, 2019: 4).
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En les fites més publicitades per la participacié d’un concertista de renom, la
participa-

cio creix. En els concerts extraordinaris s’han superat les 400 i fins hi tot les 500
perso-

nes de public.

Un 60% dels assistents solen ser estrangers (Riera:2019,4). el significa que, a més
d’una oferta cultural, estam davant un producte que ajuda a fomentar un altre tipus
de turisme, que ofereix una alternativa al sol i platja i que sorpren alguns visitants

del mercat que es troben que també hi ha musica.

L’assisténcia ha augmentat significativament des dels inicis — més d’un 50% (Riera,
2019: 2). Es reuneixen des d’aficionats que no falten cap dissabte fins a persones
que hi venen esporadicament o altres que ho fan d’una manera regular perd no

continuada.

Molts dels espectadors participen de principi a fi del concert. D’altres son
compradors del mercat que entren amb les seves cistelles, escolten dues o tres peces
i tornen a sortir. A algu li pot paréixer un procediment poc serigs, pero ajuda a crear

aficio encara que sigui en petites dosis.

A data 12 de juny de 2019 s’han celebrat 592 concerts. Han participat al cicle
gairebé una cinquantena de musics de paisos tan variats com Jap6, Alemanya,

Suecia, Italia, Ucraina, Holanda, Regne Unit, Franca, Holanda... (Riera, 2019: 4).

3.1.5 Projectes

El projecte més immediat és celebrar el Tretze aniversari del cicle. A ’estiu de 2019
esta previst arribar al concert 600, una fita que pocs cicles musicals han assolit.
També s’hauria de treballar en aconseguir una major incidéncia a les xarxes socials.
Els intents per tal que I’ajuntament envias el programa de cada dissabte amb el seu

‘mailing” han fracassat fins ara (Riera, 2019: 3).
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A llarg termini, es vol acabar 1’orgue incorporant la cadireta, que enriquiria
I’instrument hi aportaria noves opcions artistiques. El pressupost d’aquest projecte

supera els 150.000 euros (Riera, 2019: 3).

3.1.6 Els musics

El cicle té un organista titular: Miquel Bennassar (Riera, 2019: 2). Al llarg de I’any
es convida a altres intérprets d’aquest i altres instruments que participen en els
concerts. Fins ara, els participants han estat, en ocasions, primeres figures europees
de la musica per a orgue, com sén els casos de Jan Willem Jansen, Hans-Ola
Eriksson, Jurgen Essl o Christoph Reinhold Morath, dels que mai podriem pagar ni
els desplacaments ni les estades ni els honoraris que cobren habitualment. Es tracta
de persones que viatgen a Mallorca per raons turistiques o per conéixer els
instruments mallorquins, i que han tengut coneixement de 1’orgue gracies a cercles
especialitzats de ’existéncia del cicle i que s’ofereixen per interpretar un concert

(Riera, 2019: 2).

Al llarg dels sis anys s’han oferit concerts especials amb motiu d’arribar a nimeros
redons, o per altres circumstancies amb la participacié de solistes vocals o d’altres
instrumentistes. A més als organistes Mallorquins sel hi van fer una enquesta per

saber la seva opinio sobre les Jornades dels Matins a 1’orgue.

Taula 1. Musics participants.

Tomeu Mut, Organista (Mallorca)

Arnau Reynés, Organista (Mallorca)

Tiana Siquier, Organista (Mallorca)

Pedro Aguil6 Jiménez, Organista (Mallorca)

Nadal Roig, Organista (Mallorca)

Iris Len, (Alemanya)

Carsten Lenz, Organista (Alemanya)

@ N o g AW N

Carme Girar, Organista (Catalunya)
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9. Hans Hellsten, Organista (Suecia)

10. Anders Johnsson, Organista (Suécia)

11. Hans-Ola Ericsson, Organista (Suecia)

12. Christoph Reinhold Morath, Organista (Alemanya)

13. Marc Shaefer, Organista (Franca)
14. Derek Glanvill, Organista (Regne Unit)

15. Jan Willem Jansen, Organista (Holanda)

16. Johannes Krutmann, Organista (Alemanya)
17. David Gostick, Organista (Regne Unit)

18. Jirgen Essl, Organista (Alemanya)

19. Yolanda Riera, Mezzosoprano (Mallorca)

20. Maja Preiswerk, Mezzosoprano (Suissa)
21. Ruth Albrecht, Flautista (Alemanya)
22. Walter Schmidt, Tenor (Alemanya)

23. Bartomeu Payeras, Xeremier (Mallorca)

24. Miquel Bennassar Bonnin, Percussi¢ i violoncel (Mallorca)

25. Gabriel Fiol Roca, Violoncelista (Mallorca)

26. Marta Aguild, Soprano (Mallorca)
27. Mariona Godia, Oboé (Catalunya)

Algunes de les preguntes i les respostes donades pels organistes, en relacio a

aquestes Jornades:

1. Creus que la iniciativa dels concerts matins a l’orgue ajuda al manteniment |

conservacio de l’instrument?

Tiana Siquier:

Clar que si! Cada dissabte procur ésser fidel a una cita memorable. El que
es fa a Alar6 és una mostra de gran cultura per a un poble: Una cita
setmanal de concerts de gran nivell. En Miquel Bennassar ens ha ofert

concerts setmanals des de 2006. Per a qué hauria servit tenir un gran orgue
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si no poguéssim gaudir d’ell? Enhorabona a en Miquel Bennassar per la
seva magnifica feina i gran qualitat interpretativa. Tant de bo el poble
d’Alar6 pugui oferir-nos per molts d’anys aquesta cita musical. (Entrevista
de 14-06-2019, en linia)

Nadal Roig:

La iniciativa de Els matins de I'orgue, a banda de donar un valor cultural i
municipal a l'orgue, I'ajuda al manteniment i la conservacio, ja que com
qualsevol instrument té una finalitat funcional. (Entrevista de 15-06-2019,

en linia)

Antoni Mulet:

Indubtablement els concerts ajuden a mantenir aquest instrument afinat i

en condicions. (Entrevista de 15-06-2019, en linia)

Rafel Riera:

Sens dubte, els matins de I'orgue son en l'orgue d'alar6 el motiu principal
del seu estat de conservacio. Hem de recordar que l'orgue és l'instrument
litirgic per excel.lencia, perd per desgracia al nostre territori aquesta
funcio organistica no es dona a tot arreu. (Veim que de cada vegada la gent
va menys a les esglésies, i aquestes també de cada vegada més deixen més
de banda l'orgue). Per tots aquests motius la iniciativa dels matins de
I'orgue fa que lI'orgue estigui en perfecte estat de deconservacio i d'afinacio.
(Entrevista de 15-06-2019, en linia)

Nofre Morey:

Crec que és una molt bona iniciativa que hauria de servir de model a molts
altres llocs, perqué a més de mantenir 1’orgue se li dona difusio i és una
oportunitat per a la gent per entrar en contacte amb I’instrument. Cal dir
també, que aquests concerts que es fan els dies de mercat és una iniciativa
que és present no només aqui, sino a diferents ciutats europees. (Entrevista
de 15-06-2019, en linia)
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Bartomeu Mut:

De tots és sabut que un instrument guanya amb el temps com més se'l fa
sonar. Sens dubte la iniciativa dels concerts matinals els dissabtes
contribueix al manteniment i conservacié de l'instrument. (Entrevista de
15-06-2019, en linia)

Arnau Reynés:

Amb tota seguretat si. (Entrevista de 15-06-2019, en linia)

Joan Roig:

El resultat de la seva feina em pareix excel-lent.Sense dubtar-ho pens que
la iniciativa dels concerts matinals és bona i necessaria. L'orgue, com a
entitat viva, necessita l'activitat continuada i respectuosa dels organistes i
aficionats i, com a part de la comunitat eclessial o laica, deu mostrar-se a
tots sense por i amb I'esperit socialitzador, comunicador i difusor de l'art
musical i, si escau, de la fe. (Entrevista de 15-06-2019, en linia)

Gracies a aquesta iniciativa recolzada economicament per I'Ajuntament d'Alaro,
més l'ajuda dels voluntaris dels matins a I'orgue d'Alar6, ens trobam amb un
instrument en perfectes condicions d'Us. Cada dissabte al mati organitza un concert
d'orgue gratuit dirigit a tota mena de pablic i, a més, a cada aniversari o compliment
de nuameros rodons de concert, es realitza un concert especial amb altres masics
participants. Pens que és molt important I'Gs, exposicio, divulgacio i conservacio
d'aquest instrument, i de tots els orgues en general, ja que cada orgue és una obra

d'art musical sonora excepcional.
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4. PROPOSTA D’APLICACIO PEDA’G(‘)GICA
ALS MATINS A L’ORGUE D’ALARO

Introduccio

Aquesta proposta pedagogica consisteix en un centre d’interés on donarem a
coneixer I’orgue de 1’església d’Alaro, aprofitant les jornades de matins a 1’orgue
que s’organitzen cada dissabte al mati de manera extraescolar. Degut a la manca de

popularitat de I’instument.

El capitol esta format per 8 apartats: tipologia de I’alumnat, objectius, continguts,
criteris d’avaluacid, competencies basiques, indicador del desenvolupament de les
competéncies basiques, orientacions per a la intervencié pedagogica, activitats

d’ensenyament - aprenentatge i recursos didactics i materials per a I’alumne.

4.1 Tipologia de I’alumnat

4.1.1 Suposit del context del centre

L'orgue esta situat dins I'església d'Alaré al centre del poble, més concretament a la
placa de la vila, anomenada placa Sebastia Jaume Rector. Referent a les
instal-lacions, es tracta d'una església. Aquesta disposa de diferents retaules
culturalment i historicament interessants, sagristia, un petit lavabo dins la sagristia,
cor, a més d'un orgue basicament nou, instal-lat per Gerhard Grenzing I'any 2006.
Cada dissabte al mati, a les 11:30 es fa un concert d'orgue gratuit de 30 minuts de
durada. El repertori d'aquests concerts €s molt variat, i passa pels diferents estils
musicals: no només es toquen peces musicals barroques com alguns organistes
creuen que s'hauria de fer. Amb aquest instrument també hi he pogut escoltar
improvisacions de cancons tradicionals catalanes, adaptacions de temes de diferents
pel-licules 0 musica popular, a més d'algunes versions de temes actuals de pop i

rock.
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Awvui dia, tenim la sort que cada dissabte el mati a la plaga del centre del poble hi
tenim el mercat setmanal popular, un mercat on qualsevol persona tant si és del
municipi d'Alar6 o no visita per les diferents necessitats. Fent aixi que hi pugui

haver més difusid i interes cap a la cultura musical i historica del poble.

2N

Imatge 11. Foto mercat setmanal els dissabtes al mati d'Alaro (Imatge de Riera, 2019)

4.1.2 Tipologia de I’alumnat

Els destinataris a aquestes activitats sén les persones que estiguin interessades a
coneixer l'orgue. Tant com a activitat extraescolar o simplement com a activitat
cultural musical, totes les persones de qualsevol genere a partir dels 4 o 5 anys hi

poden participar.

Es tracta d'un projecte per donar a coneixer i sensibilitzar a les persones cap a la
formacio i difusio de l'orgue , la seva historia a més de la seva formacié com a
organistes. Realitzant aixi un projecte en comu on les persones podran demostrar
les seves capacitats culturals i historic musicals assolides mitjangant cada concert a
més dels tallers musicals realitzats cada dissabte durant el concert o apart del

concert.
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4.2 Objectius

L

10.

11.

12.

Difondre que és un orgue, quines son les seves parts i com funciona.
Coneixer la historia dels orgues que hi ha hagut dins I’esglesia d’Alaro6
Congixer els diferents tipus d’orgue que hi ha a les Illes Balears.

Valorar la importancia del silenci i del so com a condicié prévia per a la
interpretacio de la musica i per a poder treballar.

Veure com un organista treballa amb totes les seves parts del cos per fer
musica amb I’orgue.

Aplicar en tot moment 1’audici6 polifonica per escoltar simultaniament els
diferents registres, amb peces musicals amb diferents veus (Pedalier,
Manual I i Manual II) a I’orgue.

Donar a coneixer el repertori per orgue i els seus compositors.

Aprendre a diferenciar el so de cada registre de manera individual de
I’orgue.

Donar a conéixer la lecto escritura musical, a partir una pantalla grossa amb
la partitura de la peca que s’estigui interpretant. Mitjancant la tecnologia, o
amb la ma, indicar amb tot moment a quin punt s’esta de la partitura, llavors
depenent dels interesats es poden enfocar diferents tallers dirigits cap al
Ilenguatge musical i I’escritura musical.

Reconeixer les caracteristiques de diferents obres musicals com a exemples
de creaci6 artistica i del patrimoni cultural, apreciar les intencions
subjacents a aquestes obres i les funcions que acompleixen i aplicar la
terminologia apropiada per descriure-les i valorar-les criticament
Coneixer, analitzar, valorar i respectar la musica i la dansa propies, tant del
territori nacional com de les llles Balears i contribuir activament a la
conservacio, divulgacio i millora d’aquest patrimoni.

Utilitzar de manera autonoma i creativa diverses fonts d’informacio —
mitjans audiovisuals, Internet, textos, partitures i altres recursos grafics —

per conéixer la musica i gaudir-ne.
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13. Realitzar produccions artistiques de forma cooperativa, que suposen papers
diferenciats i complementaris en 1’elaboracié d’un producte final i per tant
proporcionant ajudant quan sigui necessari entre ells i contribuir a potenciar
I’equilibri afectiu i la relacions entre els individus

14. Participar en les activitats musicals i ludiques amb grat i respectant en tot
moment les normes de I’activitat i als seus companys, a més de gaudir de
I’escolta i de fer musica en viu i en grup, col-laborar en tot allo que millori
la qualitat i la dinamica dels aprenentatges.

15. Coneéixer les diferents tecnologies de la informaci6 i de la comunicacio
(TIC’S) com mitjans audiovisuals, xarxes socials, etc. com a recursos per a

la produccié musical contribuint a I’activitat musical 1 a I’aprenentatge

4.3 Continguts

= Bloc 1. Interpretacio i creacio

¢ Lecturai escriptura de la notacié musical, també amb editors musicals, al servei
de I’audicio, la interpretacio, la creacio i la comprensié de la musica.

+ Identificacid, mitjancant I’audici6 i I’analisi, dels elements que intervenen en la
construccid d’una obra musical.

% Interés per conéixer les diferents possibilitats sonores de la veu, el cos i els
instruments.

¢ Laveuilaparaula com a mitja d’expressidé musical: caracteristiques 1 habilitats
tecniques i interpretatives.

¢ Exploracio 1 desenvolupament d’habilitats tecniques elementals de la veu i dels
instruments musicals: afinacié, precisid, diccio, fraseig i expressio.
Interpretacid d’obres musicals i practica de I’expressié corporal i la dansa
utilitzant la veu, els instruments i el cos.

¢ Els instruments i el cos com a mitja d’expressié musical: caracteristiques i
habilitats técniques i interpretatives. Practica de danses variades i, en particular,

de les danses i els balls de les llles Balears.
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X/

X/

X/
L X4

X/
L X4

X/
L X4

Improvisacio i creacié amb elements basics del llenguatge musical com a mitja
per reflexionar sobre els processos creatius i els components essencials del
Ilenguatge musical.

Composicio, individualment o en grup, de cangons, peces instrumentals i
coreografies senzilles per a diferents agrupacions a partir de la combinacio
d’elements i recursos basics presentats en el context de les diverses activitats
que es duen a terme dins ’aula.

Practica de les pautes basiques d’interpretacio: silenci, atenci6 al director i als

altres intérprets, audici6 interior, memoria i adequacio al conjunt.

= Bloc 2. Escolta

Aplicaci6 d’estrategies d’audicio, audicid interior, memoria comprensiva i
anticipacio durant la propia interpretacio i creacio musical.

Identificacid en I’audicid i1 I’analisi auditiva dels elements més significatius de
la melodia, I’harmonia, el ritme, el timbre i la textura en obres i practiques
musicals diverses.

Utilitzacio de recursos corporals, vocals i instrumentals, mitjans audiovisuals i
tecnologics, textos, partitures, musicogrames i altres representacions grafiques
per comprendre la musica escoltada.

Classificacié i discriminacié auditiva dels diferents tipus de veus i
d’instruments, incloent-hi els instruments propis de les Illes Balears i de
diverses agrupacions vocals i instrumentals.

Sensibilitzacié cap a les dimensions sensorials i terapéutiques del so i de la
musica 1 consideracid de la importancia d’un entorn saludable.

Valoracidé i comprensio de la importancia del silenci i del so com a condici6

prévia per a I’existeéncia de la musica
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= Bloc 3. Contextos musicals i culturals

% Coneixement i valoraci6 de les manifestacions i obres musicals més
significatives del patrimoni musical balear i universal.

«+ Utilitzacio correcta del vocabulari musical especific per descriure i explicar els
components del llenguatge musical.

¢ Utilitzacio de fonts d’informacié diverses i plurals per conéixer la musica.
Reconeixement de la pluralitat d’estils en la musica actual.

% Interés per coneixer masiques de diferents estils i caracteristiques, per tal
d’ampliar i diversificar les propies preferéncies musicals.

¢+ El consum de musica en la societat actual. Sensibilitzacio i actitud critica cap al

consum indiscriminat de musica i la contaminaci6 sonora.

4.4 Criteris d’avaluacio

Partirem d’un avaluacié formativa (o també coneguda com avaluacié per a
I’aprenentatge com bé ens explica Josep Lluis Zaragoza en el seu llibre titulat
Didactica de la musica en la educacio secundaria) on es compartira i entendra amb
I’aprenent els objectius d’aprenentatge i els principis 1 normes pels quals es jutja la

seva feina. Aquesta informacio es vehicular, des del docent cap a 1’aprenent.

L’avaluacidé formativa posara el focus en la distancia en que es troba I’aprenent,
dins el seu procés d’aprenentatge, i el lloc cap al qual hauria de tendir a arribar, que
ha de ser ben conegut pel docent. La bretxa es pot estrényer si el docent 1 ’aprenent
comparteixen objectius i criteris, si el docent formula bones preguntes i si existeix
una retroalimentaci6 efectiva. Aixi, el primer dins el procés d’avaluacié formativa
sera pactar els objectius 1 criteris d’avaluacio. Aquest pacte 1 comunicacio sera
promoguda pel professor, pero 1’alumne també s’hi haura d’involucrar, és a dir, que
aquesta comunicacid no sera només unidireccional, sind que hi haura d’haver una
retroalimentacid on per una part, arribin a pactar objectius 1 criteris d’avaluacio i
per altra part, que el professor s’asseguri que els objectius i intencions

d’aprenentatge siguin entesos correctament.
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4.5 Indicador del desenvolupament de les competencies

basiques

Taula 3. Objectius, continguts, criteris d'avaluacio i competéncies basiques de la

proposta pedagogica.

Objectius

Respon a la

Continguts

Respon a la

Criteris

d’avaluacio

Respon a la pregunta

de

les competéncies

Indicadors

basiques

Respon a la

connectar-les
amb el que
farem a
aquesta amb
la  finalitat
d’enriquir les
propies
possibilitats
de
comunicacio
I respectant
altres formes

d’expressio.

pregunta “per | prequnta “com ho avaluaré”? pregunta “per qué”?
a que”? “que”?

1. Saber | 1.1 Utilitzaci6 | 1.1. Utilitzar laf1.1. Comunicacio
comentar les | precisa i | terminologia adequada | linguistica.

idees rigorosa  del | en I’analisi de la cango i

oralment de | vocabulari. situacions musicals. Us correcte de la
la darrera terminologia
sessio i 1.1.1. Utilitza amb rigor | musical i I’expressio

un vocabulari adequat

per descriure la musica.

musical oral en el

treball a ’aula.
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2.Desenvolup
ar  diverses
habilitats i
tecniques
amb el cos i
els
instruments
de percussio
de

determinat,

SO

realitzant
produccions
artistiques de
forma
cooperativa
que es puguin
aplicar a la
interpretacio
instrumental
qualsevol
peca
proporcionan
t ajuda quan
sigui
necessari
entre ells i

contribuint a

potenciar
I'equilibri
afectiu i la
relaci6 amb
els altres.

2.1.
Improvisacio i
elaboracio
d’arranjaments
sobre la peca
triada en els
tallers
Aplicant
diferents
tecniques,
recursos i
procediments

compositius.

2.2.

Coordinacio
del
seguint la

moviment

pulsacio.

2.3. Creacio i
improvisacio
individual i
col-lectiva
nomes
d’esquemes
ritmics, creant
acompanyame
nts per a la

melodia.

24

Interpretacio

2.1. Assajar i interpretar,
en petits grups, la peca
instrumental triada als
de

memoria a través dels

tallers apresa
enregistraments
d’audios i1 de la lectura

de partitures.

2.1.1. Aplica les
habilitats tecniques
necessaries  (precisio

ritmica, correcta posicio
de les mans) en les
activitats

d’interpretacio.

2.1.2 Col-labora amb el

grup i respecta les
regles fixades  per
assolir  un  resultat

d’acord amb les seves

possibilitats.

2.1.3 Accepta als altres i
a si mateix i coneix les
seves  possibilitats i

limitacions.

2.1.4 Llegeix partitures
com a suport a la

interpretacio.

2.1  Competéncia
creativa
2.2  Competéncia

expresiva/interpreta

tiva
2.3. Competéncia
expresiva/interpreta
tiva
2.4. Competéncia

expresiva/interpreta

tiva

2.5.

expresiva/interpreta

Competencia

tiva
2.6.Competéncia

perceptiva
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de la peca
instrumental
“elegida  als
tallers”
mitjancant la
lectura de

partitura.

2.5.
Planificacio,
assaig i
interpretacio
de “la peca
elegida” a

I’orgue.

2.6.
Identificacid i
analisi auditiva
i visual
d’elements
significatius
presents en la
cancd  “peca
elegida” (com
figures
ritmiques i els
seus silencis,
diferents
tempos, mirar
al director,

fraseig i
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respiracions

etc.)

3. Valorar la | 3.1 Acceptacio | 3.1. Identificar el fet|3.1  Competéncia
importancia | i compliment | sonor com a element [ social i ciutadana.
del silenci i|de les normes | d'expressio i observar el
del so com a | que regeixen la | valor del silenci en -
condicié feina a Daula | musica 32 -Competenua
préviaperala[per a un perceptiva.
interpretacio | desenvolupam | 3.1. Apreciar I'ambient
de lamdasica i | ent idoni de les | sonor sent conscient de
per a poder |activitats que |[la importancia  del
treballar. s’hi duen a | silenci.

terme.

3.2. Valorar el silenci

3.2. propi 1 el dels

Apreciacid companys/es en els

d’un ambient | exercicis proposats.

sonor sent

conscient de la

importancia

del silenci,

valorant el

propi silenci i

el dels

companys/es

en els exercicis

proposats.
4. Aplicar en | 4.1. 4.1. Prendre consciencia [ 4.1.  Competencia
tot moment | Planificacio, de la polifonia que es | expresiva/
I’audicié assaig, produeix a la canco en | interpretativa

polifonica per

escoltar

interpretacio i

avaluacio de la

questio.

72



simultaniame | peca elegida | 4.1.1 Escoltar | 4.2  Competéncia
nt les | als tallers | simultaniament les | perceptiva
diferents davant els | diferents parts al mateix
parts al | companys de | temps que s’executa la
mateix temps | taller. propia.
que s’executa
la propia i|4.2
cada una de | Identificacio i
les veus | analisi auditiva
combinades | i visual
entre  elles, [ d’elements
utilitzant  la | significatius
peca elegida [ presents en la
als tallers cangé “Elegida

als tallers”

(com  figures

ritmiques i els

seus silencis,

diferents

tempos, mirar

al director,

fraseig i

respiracions

etc.).
5. Utilitzarun | 5.1. Equilibri | 5. Diferenciar | 5.1.  Competencia
ajustament de [ sonor i de | auditivament la | expresiva/
so que es | planols, importancia de cada una | interpretativa
realitzi en | identificant de les veus aixi com
funcié  dels | cada part de la | transcorre la mdsica
altres cango “| tenint en compte ’estil | 5.2.  Competéncia
instruments | elegida” de la cango. perceptiva
del conjunt i | melodia i
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de les | acompanyame | 5.1.Trobar un equilibri
necessitats nts realitzats | sonor i de planols,
estilistiques i | amb els | identificant cada part de
interpretative | obstinats, la canc6 melodia i
s de D’obra |segona veu i |acompanyaments.
Shape of you, | baix.
o de les 5.2. Obeir a les pautes
necessitats 5.2.  Audici0, | estilistiques que marca
sonores que [ reconeixement | el professor per
marqui el | i analisi de la | aconsguir [’efecte sonor
professor/tut | cang6 “de la | adequat.
or. peca elegida
als tallers”.
6. Gaudir i|6.1. 6. Mostrar una actitud | 6.1. Competéncia
participar en | Acceptacié i | positiva i adequada tant | social i ciutadana.

totes les
activitats

musicals i
ludiques amb
grat i

respectant en
tot moment
les normes de
I'activitat i als
seus

companys, a
més de gaudir
de I’escolta i
de fer masica
en viu i en
grup,

col-laborar en

compliment de
les normes que
regeixen la
feina a 1’aula
per a un
desenvolupam
ent idoni de les

activitats que

s’hi duen a
terme.

6.2.  Interes,
respecte i
curiositat per
la diversitat de
propostes

musicals, aixi

dins com fora dels espais

educatius.

6.1.1. Mostrar respecte
en el treball en grup a
[’hora de participar en

les activitats artistiques.

6.1.2

activament i respectant

Participa

en tot moment les

normes de l'activitat.

6.1.3. Gaudir de

activitats

les
musicals

proposades

6.2.

social i ciutadana

Competencia
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tot allo que |com per les | interpretatives i
millori la | preferencies d’escolta.
qualitat i la | musicals
dinamica dels | d’altres 6.1.4. Respecta les
aprenentatges | persones. opinions, aportacions,

propostes i fets dels

companys.

6.1.5 Mostrar ajuda a

aquells companys que

ho necessitin.
7. Realitzar la | 7.1. 7.1 Utilitzar el propi cos | 7.1  Competencia
tasca de | Improvisacié i | com a instrument de | creativa
creativitat per | elaboracio representacio [
a treballar a | d’arranjaments | comunicacidé musical, i _

. S .| 7.2 Competéncia
casa on crein | sobre la peca | contribuir a potenciar
. et o . expresiva/
una variant [ “elegida  als | I'equilibri afectiu i la
.. interpretativa
sobre  body | tallers”. relacié amb els altres. 2
percussion Aplicant _
o 7.3. Competéncia
per a la cancé | diferents 7.1.1. Interessar-se per
“ . L .. expresiva/
Elegida als [ tecniques, reconeixer les
. : I interpretativa

tallers”. recursos i | possibilitats sonores del

procediments

compositius.

7.2.
Coordinacio
del

seguint la

moviment

pulsacio.

propi cos.
7.1.2. Adequar els
moviments al ritme i

accent de la masica.
7.1.3. Improvisar sons i

ritmes amb desinhibicio.

7.4  Competéncia

digital.
7.5. Competencia
digital.

7.6.Competéncia

digital.

75



7.3.
Coordinacio

del moviment

seguint la
pulsacio.
7.4. Utilitzacio

de dispositius
electronics,
recursos
d’Internet, 1
programari
musical de
distintes
caracteristique
S per a
I’entrenament
auditiu,
I’escolta, la
interpretacio i
la creacio

musical.

7.5.Utilitzacié
i domini de les
xarxes socials
(e-mail, forum,

youtube, etc).

7.6.
Aplicacio per
enregistrar les

creacions

7.1.4. Interpretar ritmes
amb instruments

musicals escolars.

7.1.5. Coordinar els
moviments  corporals

amb la musica

7.1.6. Realitzar un
treball lliure, espontani i
creatiu, aixi  com
potenciar

I'experimentacio

7.1.7. Comprovar el
grau de precisié en les
activitats de moviment,
la destresa en I's dels
instruments musicals i la
precisio a l'executar els

ritmes que proposem.

7.1.8. Emprendre
processos de creacio i
producci6 artistica i
desenvolupar-los amb
confianca, satisfaccio i

respecte
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propies fetes a

casa
(Audacity).
8. Coneixer | 8.1. Utilitzacio | 8.1. Valorar el paper de | 8.1. Competencia
les diferents | de dispositius | les tecnologies en la | digital.
tecnologies | electronics, formaci6é musical.
de la | recursos
informacié i | d’Internet, i|8.1.1. Usa les 82, Competéncia
de la [ programari aplicacions  musicals digital
comunicacio | musical de | correctament per a
(TIC’S) com | distintes Iestudi/assaig/interpret | 8 3 Competéncia
mitjans caracteristique | acid a casa o a l'aula de | dgital.
audiovisuals, |s per a | la peca.
xarxes I’entrenament
socials, etc. | auditiu, 8.2. Coneixer i utilitzar
com a|l’escolta, la|[amb autonomia les
recursos per a | interpretacié i | possibilitats de les

la produccio
musical
contribuint a
I’activitat
musical i1 a
I’aprenentatg
e de la canco
“elegida als
tallers”.

la creacio
musical.

8.2. Utilitzacio
i domini de les
xarxes socials
(e-mail, forum,

youtube, etc).

8.3.

Aplicacié per
enregistrar les
creacions
propies fetes a
casa
(Audacity).

tecnologies aplicades a

la mUsica.

8.2.1 Coneix i compleix
les normes establertes
per dur a terme les
diferents activitats

d’aula/ a casa.
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9. Ser critic
de  manera
constructiva
amb el procés
establert
d’ensenyame
nt-
aprenentatge
I resultat final
obtingut.

9.1
Comprensid i
valoracio de la
cangd “elegida
al tallers” i1
practiques
musicals a
partir de les
dimensions
expressiva,
estética,
comunicativa i

social.

9.1) Mostrar una actitud
positiva i adequada tant
dins com fora dels espais

educatius.

9.1.1 Manifestar una
actitud critica davant els
continguts als debats i
altres situacions
comunicatives que es

donin.

9.1.2. Mostrar respecte
en el treball en grup a
[’hora de participar en

les activitats artistiques.

9.1.3.

opinions,

Respectar les
aportacions,
propostes i fets dels

companys.

9.1.4. Ser obert i critic

de manera constructiva.

9.1.5. Proposar millores
en el procés
d’ensenyament-

aprenentatge donat al

Ilarg de la seqlencia.

9.1. Competéncia

expresiva
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10. Participar

en el concert

10.1
Interpretacio

10.1.

activament i de forma

Participar

partir de les | actitud responsable,
dimensions oberta, interessada i
expressiva, respectuosa al concert
estetica, final front a la comunitat

comunicativa i

social.

educativa.

10.1.3 Col-labora amb
el projecte activament i

en grup.

10.1.Competéncia
expresiva/interpreta

de final de|de “ la cango | positiva en les tasques | tiva
curs dins el | elegida” al | necessaries per dur a
centre o lloc | centre, espai | terme activitats musicals
elegit i fer-ho | elegegit al centre (concerts de 10.2.C-ompeténcia
de forma | davant la | final de curs): c.axpreswa/.
responsable i | comunitat planificacid, assaig, Interpretativa
proactiva, educativa. interpretacio,  difusio,
amb una etc. de la cang6 de “
actitud 10.2 elegida als tallers”.
oberta, Comprensié i
interessada i | valoracio de la | 10.1.1.  Interpreta i
respectuosa. | cangé “Elegida [ memoritza la peca
als tallers” i [ Elegida als tallers.
practiques
musicals a | 10.1.2.Mostra una

Les competencies claus sén unes de les importants innovacions que presenta el
curriculum LOE, al voltant de la qual shan de planificar els processos
d'ensenyament-aprenentatge en l'educacio obligatoria des totes les arees. Les
competéncies claus son la capacitat o habilitat (qué) d'efectuar o fer front a

situacions diverses (per que) de forma efica¢ (de quina manera) en un context
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determinat (On). | per a aix0 cal mobilitzar actituds, habilitats i coneixements (per
mitja de) mateix temps i de forma relacionada (com).

La competencia és, una integracio de tres tipus de coneixement: conceptual,

procedimental i actitudinal. Algunes d’aquestes competéncies claus son:

o Competencia cultural i artistica.

o Competéncia en comunicacio linguistica.

o Competencia en el coneixement i la interaccié amb el mon fisic.
o Tratament de la informacién i competéncia digital.

o Competéncia social i ciutadana.

o Competéncia per a aprender a aprender.

o Autonomia i iniciativa personal.

o Competencia matematica.

4.6 Orientacions per a la intervencio pedagogica

Consider 0 que s’ha de situar a I’alumne o I’interesat en les activitats tallers dels
matins a I’orgue d’Alard, en el centre del seu propi aprenentatge, per tant la
metodologia principal seguira les bases del constructivisme. Amb aixo volem dir
que I’alumnat és qui té el paper més actiu en tot el seu procés d’aprenentatge, i és
qui participara en tot moment les activitats experimentant. Cal dir que son varies
les activitats en torn al mateix tema durant els tallers on s’han anat realitzant, aixi

els participants no perden I’interés i no cauen en la monotonia.

Es tracta de intentar estimular el pensament musical i la reflexio critica dels
participants, aixi com ajudar-los a aconseguir el seu desenvolupament integral,
implicant-los en el seu propi procés d’ensenyament-aprenentatge. Per aquest motiu,
la nostra metodologia potencia 1’aprenentatge significatiu partint de les
experiéncies, interessos i coneixements previs de I’alumnat, i s’orienta a continuar
desenvolupar les competéncies basiques que lels participants han d’haver adquirit

en finalitzar el taller.

Les activitats es duran a terme de manera individual o en petit grup depenent de

cada tipus de taller aixi és desenvoluparan habilitats i destreses musicals. EI docent
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haura de garantir que els grups de treball siguin heterogenis, de manera que el
treball cooperatiu sigui mes efectiu, i fomentant i avaluant, els principis de la
cooperacio: responsabilitat individual, interdependéncia positiva, interaccio cara a
cara, habilitats socials i auto-reflexié del grup. Es a dir, utilitzarem una
metodologia activa i diversificada, amb materials audiovisuals i activitats que
resultin gratificants pels interesats, que estimulin la creativitat i potenciin pautes de
comportament respectuoses amb si mateixos, amb els altres i amb el medi cultural
i social. Les estratégies d’ensenyament i aprenentatge es basen en una participacio
activa i cooperativa dels assistents, en la construccié del seu aprenentatge, fent un
incis especial en el treball de ’educacio en valors, que queda implicit en totes les

situacions educatives que es desenvolupin.

El docent sera un guia pels participants, oferint estratégies per desenvolupar les
competencies i aportant les informacions que siguin necessaries per a que 1’alumne
arribi a assolir els objectius i els continguts proposats. També se li déna el paper
d’observador i d’avaluador, de manera que el docent anira analitzant tot el procés
d’aprenentatge de 1’alumne, i podra intervenir quan ho vegi convenient i avaluar la

tasca duta a terme.

4.6.1 Atencio ala diversitat o atencio a tot I’alumnat

Atendre a la diversitat és educar en la diversitat, sense prendre mesures especials i
separatistes per a aquells alumnes considerats diferents, sind integrant al conjunt
seguint el mateix objectiu coma. Intentarem respondre a les necessitats de tot
I’alumnat, inclos el que manifesta dificultats per aprendre 1 el que esta superdotat
intel-lectualment. Organitzarem els elements escolars i curriculars ordinaris per tal
que facilitin ’aprenentatge de tots els alumnes, a més de cercar criteris generals per
poder ensenyar tot a tots, per poder aprendre tots de tots. Al plantejar una activitat
tan oberta ens permet que cada alumne pugui adoptar el rol adient a les seves

necessitats.

A totes les aules sempre hi ha alumnes que els costa més aprendre, mentre que

d’altres tenen gran facilitat per a adquirir els nous coneixements, és a dir, ens
2
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trobem amb diferents nivells d’aprenentatge. Per aix0, a I’hora de realitzar activitats

1 d’impartir les classes, cal tenir en compte els nivells d’uns i dels altres.

Finalment, volem esmentar que totes les activitats estan pensades per a que tot
I’alumnat hi pugui participar, sigui quin sigui el seu ritme d’aprenentatge i/o

necessitats educatives, son activitats obertes.

4.7 Activitats taller com a proposta pedagogica als matins

a l’orgue.

- Concerts d'orgue on es posin diverses cameres i una pantalla mostrant com
I'organista toca I'instrument amb les mans i els peus.

- Concerts taller posant en la pantalla la partitura de la peca que esta sonant
alhora, mentre una persona va senyalant en la partitura que esta tocant
I'organista.

- Concert taller on es detalla en cada peca del repertori del concert qui és el
compositor, quines son les parts més importants de la peca.

- Concert taller de compositors mallorquins d'orgue per aixi estimular
I'escolta del repertori dels compositors mallorquins.

- Concert taller de mdsica i moviment, creant una atmosfera musical
espiritual especial perque els interessats es relaxin i aprenguin a viure la
masica que esta sonant des del seu interior.

- Concert taller sobre la vida de Johann Sebatian Bach realitzant aixi un
concert especific sobre qui era, com va viuerer, a quin estil musical pertany.

- Tallerde  musico grames: proposta  educativa on  mostrar
diferents musico grames préviament elaborats on els participants del taller
triarien una peca del concert d'orgue per realitzar dit musico grama.

- Taller sobre I'organologia de I'orgue durant el concert d'orgue: s'intentaria
gue amb grups molt reduits, 2 0 3 maxim, els participants del taller pujassin
a l'interior de l'orgue per aixi veure el moviment de tota la maquinaria

mentre I'organista executa una peca.
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Taller sobre organologia de I'orgue prévia al concert d'orgue; en grups més
nombrosos es mostraria quin és el sistema mecanic d'accionament de
I'instrument. Podria considerar-se el fet d'utilitzar un harmonium obert
utilitzant alguns tubs del seu interior per mostrar com funcionen i com varia
el seu so depenguen de les mides del tub.

Taller d'organologia d'orgue on és faci una mostra dels diferents registres i
fileres de tubs que sonen alhora quan s'utilitza el registre de Ple.

Taller d'organologia on amb exemples i formules de fisica i matematiques
es calculi les dimensions d'un tub per realitzar un so a una frequéncia
especifica.

Taller concert de musica i moviment on els participants poden crear
coreografies durant les cancons que van sonant durant el concert.

Taller d'experimentacido musical |. En aquest taller deixariem que les
persones interessades tinguessin accés de manera individual o en grups de
dos, perqué puguin tocar el teclat, sentint aixi el pes de cada nota a cada dit,
a més d'anar provant els registres de manera individual per aixi comencar a
coneixer cada so independent de cada filera de tubs.

Taller sobre el secret d'un orgue. Que és? Perque esta format? Per a qué
serveix?

Taller d'historia de l'orgue en general, fent un petit recorregut amb
diapositives de diferents orgues del mon i adaptant quin tipus de peces 0 son
es podien realitzar simulant amb I'orgue les condicions per tocar aquell
repertori.

Taller creaci6 d'instruments de tubs. Fariem crear als participants diferents
instruments amb tubs de diferents materials, vidre, cartd, fusta, paper,
llaunes, PVC, amb botelles de plastic, fibra, etc... les creacions poden ser
tant de so determinat (és a dir que faci notes) o de so indeterminat (tubs que
realitzen diferents efectes sonors, sense que s'hi puguin identificar les
diferents notes).

Concert de masica per époques pedagogicohistoric: tipus de concert on
marcariem una linia en el temps des de la creacio de la musica i de I'orgue
en general emprant diferents peces que estigui documentat a I'época que
pertanyen i aixi poder-les utilitzar per mostrar la musica com va

evolucionant dins del temps.
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Concert pedagogic per autor; es tractaria de realitzar un concert
on es seleccionin les peces d'un autor on d'aquesta manera es pugui fer una
explicacio de la seva evolucié musical com a compositor des dels seus inicis
fins a la seva mort.

Taller d'organologia de I'orgue evolutiva mitjangant equip extern, projector,
pantalla, ordinador, i equip de so. Mostrar les diferents parts de I'orgue com
evolucionen, mecanismes, secrets, tubs, tipus d'aliatges, i es fusionen amb
les noves tecnologies per automatitzar i donar millor resposta a més de més
funcions a l'interpret, organista.

Taller per explicar tots els processos pel que ha passat I'orgue d'Alaré fins a
tenir I'instrument nou

Taller de sortides culturals als diferents orgues de les llles Balears. Aquest
taller s'intentarien mostrar les caracteristiques de cada orgue visitat amb un
concert amb repertori especific per a l'orgue que es visita, acompanyat
també amb una explicacio de tota la informacio i anecdotes que es puguin
trobar sobre l'instrument

Taller sobre organistes convidats, on aquest puguin fer xerrades,
conferéncies amb la gent interessada sobre la seva mdsica i les
caracteristiques de I'instrument.

Taller tubs bojos, taller divertit enfocat als més petits perque experimentin
gaudint del so amb diferents tubs, percudits i també sonors amb buf o vent
Taller "iogui amb I'orguin”. Taller on realitzar técniques de relaxacio
utilitzant la musica per a orgue i el ioga

Concert de musica per orgue i cant: aquest tipus de concert es molt dinamic
i variant

Concert d’Orgue 1 orfeu.

L’orgue 1 la musica “pop rock™.

Per poder realitzar molts d'aquests tallers no sempre es faran dins I'església del

poble, es podran utilitzar altres espais a no ser que sigui especific la utilitzacio de

I'orgue com a instrument productor de so en directe, molts daquests tallers podrien

esser substituts per a sistemes d'orgue digital tipus "Hammond and Leslie" o per

gravacions reproduides amb equips de so.
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Conclusions

En la realitzacio d’aquest treball de finals d'estudis he aprés moltes coses: una
d’elles ha estat a mourem dins de l'arxiu Parroquial d'Alar6. També he aprés a
demanar ajuda i informacioé per poder recollir-la en el projecte, per conéixer més
sobre la historia de I'església i de I'orgue d'Alard; he apres que els llibres que parlen
d'aquest tema en concret son molt pocs — a més, com he pogut comentar amb
historiador Andreu Mateu Sastre, la majoria son fonts orals que han perdurat a la

Ilarga dels temps.

Aixi doncs, aquest treball ha presentat una recopilacié d'informacié per corroborar
I'evolucié historica de I'església d'Alard, com a edifici contenidor dels
diferents orgues que hi ha hagut al poble. Crec que pedagogicament és interessant
des del punt de vista de la historia dels llocs i els elements caracteristics de la zona
on un viu, que sovint passen completament desapercebudes, Majoritariament,
aquesta informacié no es transmet ni s'ensenya avui dia, ja que no esta als
curriculums. Mitjancat sortides escolars o a partir de diferents tallers, es podria
organitzar un aprenentatge i reconeixement real de I'espai que ens envolta i la seva

historia, i dins aquesta proposta hi cabria el tema que s’ha tractat aqui.

En segon lloc, he volgut focalitzar la font del meu estudi al voltant de I'orgue
d'Alar6 degut a les grans incognites suscita la seva procedéencia: realment va ser
Pere Josep Bosc que el va construir? Durant la recerca, tots els interpel-lats i autors
consultats afirmen que si. Tanmateix, jo realment no he pogut trobar cap document,
factura, reclamaci6o o firma de dit constructor d'orgues. De manera oral, els
entrevistats afirmen i creuen que aquest orgue el va fer Pere Josep Bosch, i atorguen
I’abséncia de proves a la destrucci6 de l'antic orgue, durant els anys 1950 i 1960,

guan van desapareixer les firmes que demostraven l'autenticitat de 1’instrument.

A mes, aquest treball s’ha enfocat enfocat a obtenir el maxim d'informacio possible
per aixi poder fer difusio de la informacio recopilada. L'orgue és un instrument
completament amagat dins la societat, i com hem pogut veure també la majoria

d'organistes de les llles Balears sén homes, segurament degut a que es troba
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unicament dins temples religiosos, i durant molts d'anys l'acces a ells ha estat
restringit. Per aixo, pens que és d’importancia que les esglésies es mantinguin
obertes donant I'opcio de realitzar diferents tipus de tallers de caracter cultural on
les persones puguin gaudir del so i I'experiencia de coneixer aquests instruments
mentre a la vegada també es donen a coneixer les diferents parts i objectes de

caracter cultural historic ,artistic i educatiu té.

En definitiva, aquest treball ha presentat la historia de I'església d'Alard, informacio
dels orgues que hi ha hagut dins I'església d'Alaro, també les jornades setmanals
musicals dels matins a I'orgue d'Alard i una proposta pedagogica per donar aixi més
difusio a aquest gran instrument que esta dins I'església d'Alaro, ha ofert [lum sobre
quin tipus d'instrument tenim actualment, el seu estat actual d'Us i quina és I'opinio
d'aquest instrument pels diferents organistes de Mallorca. La feina per fer encara és
molta. La inclusié d'aspectes organologics d'aquest tipus dins el curriculum, pero,

poden ser I'empenta a I'estudi dins les properes generacions.
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ANNEX

A. Correus enviats

Correu enviat al Senyor Miquel Bennassar Bibiloni

Hola Sr. Bennassar.

Com et vaig comentar aquest passat dissabte al mati estic realitzant el TFG sobre
I'església i I'organ Bosch-Grenzing d'Alard.

Agrairia de tot cor si poguessis enviar-me tota la documentacio que tenguis referent
a la reconstruccio de l'instrument, fotos, comentaris amb en Grenzing sobre el
projecte, pressupost de la reconstruccio, a més de si poguessis afegir-hi també
alguns comentaris i imatges anteriors de com estava l'instrument de fet pols abans
de la seva reconstruccid, dates i documents que diguin quines restauracions es van
fer, amés que m'agradaria saber quins registres tenia I'instrument originalment quan
fou acabat per Pere Josep Bosh, els registres que si van afegir duran els anys
vinents, a més de quins registres tenia [l'instrument abans que el
senyor Grenzing amb conjunt del teu suport, opinid i experiéncia com a organista

acabés fent la reconstruccio de I'instrument.

També m'agradaria saber de cara al futur, quines opcions hi ha per acabar la
reconstruccio de l'instrument fent la Cadireta.

Agrairia també; que contestis un parell de preguntes i si d'alguna manera puguis
orientar-me per realitzar algunes preguntes a organistes i oients d'aquest instrument

amb anima.
Preguntes sobre la restauracio de I’instrument:
7. Nom Cognoms, Edat, professio, Experiencies musicals.

8. Creus que la Reconstruccio o construccié d’aquest orgue nou ha estat el més

similar possible a I’instrument original? Pere Joseph Bosch 1758
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9. Creus que la iniciativa dels concerts matins a I’orgue ajuda al manteniment 1
conservacid de I’instrument?

10. Que trobes dels registres, el seu so i les combinacions entre ells?

11. Quins son els aspectes técnics que t’agraden més de la reconstruccié?

12. Quina familiaritat tens amb el repertori organistic.?

Correu electronic a Enric Mas: President de ’Orfeo d’Alaro

Hola Enric;

Moltes gracies per la teva atencio.

13.Com et vaig comentar aquest passat dissabte al mati estic realitzant
el TFG sobre I'església i I'organ Bosch-Grenzing d'Alaré.

14. Agrairia si poguessis enviar-me tota la documentacio que tenguis referent a la
reconstruccié de l'instrument, fotos, comentaris amb en Grenzing sobre el
projecte, pressupost de la reconstruccio, a més de si poguessis afegir-hi també
alguns comentaris i imatges anteriors de com estava l'instrument de fet pols

abans de la seva reconstruccio.

15. També m'agradaria saber de cara al futur, quines opcions hi ha per acabar la
reconstruccié de l'instrument fent la Cadireta. Agrairia tambe; que contestis un
parell de preguntes i si d'alguna manera puguis orientar-me per realitzar algunes

preguntes a organistes i oients d'aquest instrument amb anima.

Preguntes sobre la restauracié de I'instrument:

- Nom Cognoms, Edat, professio, Experiencies musicals.

- Quan vau decidir l'orfe6 d'Alard posar-vos en marxa per comencar la

restauracio de I'organ d'Alar6?
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- Com vares contactar amb en Sr. Miquel Bennsassar perque Us ajudés amb
els criteris de la reconstruccio de I'instrument?

- Creus que la Reconstruccid ha estat el més similar possible a lI'instrument
original?

- Creus que la iniciativa dels concerts matins a I'orgue ajuda al manteniment
i conservacio de l'instrument?

- Que trobes dels registres, el seu so i les combinacions entre ells?

- Quins son els aspectes técnics que t'agraden més de la reconstruccio? -
Quina familiaritat tens amb el repertori organistic.?

- Com varen sorgir les jornades dels matins a I'orgue?

- Quin temps duen en marxa les jornades als matins de I'orgue?

Atentament:

Jaume Palou Xamena

Pd: Qui son els membres de I'associacié matins a I'orgue d'Alard

B. Entrevistes als organistes Mallorquins

Qiiestionari orgue d’Alaré Tiana Siquier Bennassar

Hola! Séc en Jaume Palou Xamena alumne de
pedagogia musical; primer de tot donar les gracies
per haver accedit a respondre a aquestes preguntes de
cara al meu treball de final de grau. Agraeixo també
tots els comentaris i possibles aportacions

que pugueu fer, gracies.
16. Nom Cognoms, Edat, professié, Experiencies musicals.
Tiana Siquier Bennassar. Mestra d’Educacié Primaria.

Estudis de Psicologia Educativa.

Formacié musical: Titol Superior de piano, Titol Professional d"Orgue.
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17. Creus que la reconstruccié o construccié d’aquest orgue nou ha estat el més

similar possible al’instrument original? Pere Joseph Bosch 1758.

L’orgue d’Alar6 ¢és un orgue nou. Els criteris que se seguiren foren els
correctes. Es uninstrument dotat d’una personalitat propia que possibilita
interpretar composicions amb pedal obligat. També hem de pensar que a
Mallorca hi ha altres instruments similars al de Pere Josep Bosch.Si hi

hagués hagut molt de material antic s’hauria fet una restauracio.

Les seves qualitats sonores i tecniques, segons he pogut comprovar, fan
d’aquest orgue un instrument de gran valua. Ens podem sentir ben
orgullosos tots els qui apreciam el seu caracter que t’embolica dins la magia
d’una experiéncia musical inoblidable. Fa honor a una obra feta a

consciéncia.

Personalment, crec que és un dels orgues més emblematics de Mallorca.

18. Que opines de la feina realitzada per 1’orguener Gerhard Grenzing?

Grenzing 1 el seu equip han sabut transmetre sempre 1’esperit dels orgues
que han creat o restaurat. La seva feina ha possibilitat tornar a donar vida
als orgues historics mallorquins i també¢, com en el cas d’Alaro, crear orgues

unics i de gran bellesa sonora.

Personalment, admir molt a Gerard Grenzing i valor la seva originalitat.

Sempre ha perseguit ésser fidel a la creacié d’uns instruments excel.lents.

19. Creus que la iniciativa dels concerts matins a 1’orgue ajuda al manteniment |

conservacio de I’instrument?
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Clar que si! Cada dissabte procur ésser fidel a una cita memorable. El que
es faa Alard és una mostra de gran cultura per a un poble: Una cita setmanal
de concerts de gran nivell. En Miquel Bennassar ens ha ofert concerts
setmanals des de 2006. Per a qué hauria servit tenir un gran orgue si no
poguéssim gaudir d’ell? Enhorabona a en Miquel Bennassar per la seva
magnifica feina i gran qualitat interpretativa. Tant de bo el poble d’Alar6

pugui oferir-nos per molts d’anys aquesta cita musical.

20. Que trobes dels diferents registres? T ’agrada el seu so i diferents combinacions
entre ells?
Moltissim! Jo som una gran admiradora de 1’orgue d’Alaro; Cada nou

registre et fa descobrir un so de cada vegada més meravell6s.

21. Quins son els aspectes técnics que t’agraden més de la reconstruccié o d’aquest

orgue nou realitzat per Gerhard Grenzing?

El que més m’agrada son les grans possibilitats de poder interpretar masica
de diferents estils i epoques. Es poden interpretar obres renaixentistes,
barroques i, encara que sigui un orgue barroc semblant als d’Alemanya del
nord, permet donar color i sonoritat a les obres romantiques i
contemporanies. El fet de decidir dotar ’orgue de pedaler va ser un gran

encert.

També m’agrada molt la fidelitat i precisio de la mecanica. La seva amplitud
sonora. Sembla un orgue de grans dimensions. Ompl de gran sonoritat

I’església.

22. Que trobes del rendiment de 1’orgue en general? tipus de mecanisme, resposta

del so en els diferents registres, afinacio i manteniment?

Cal dir que en Miquel Bennassar sempre ha fet una gran tasca de

manteniment i afinacid. A I’hora de la seva construccid va col.laborar molt
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per a aconseguir un orgue molt digne. Es un orgue que ha estat sempre
cuidat amb molt de control i dedicacié. I aixd sempre s’ha de tenir en

compte. | aixi ha de ser per tal de conservar una obra bella.

Un orgue vol ésser tractat amb molt d’amor 1 delicadesa. La sensibilitat dels

mecanismes ho exigeix.

Gracies a en Miquel Bennassar podem garantir un orgue que sempre esta en

perfectes condicions.

23. Quin tipus de repertori creus que és el més adequat per tocar amb aquest

instrument?
Qualsevol obra de musica del Renaixement, passant per tots els estils. Tot

el repertori barroc... Bach, Buxtehude, Béhm, Libeck... Té un ampli ventall

de possibilitats.

Qiiestionari orgue d’alaré a Nadal Roig i Serralta

24. Nom Cognoms, Edat, professio, Experiencies musicals.

Nadal Roig i Serralta, 19 anys. Estudiant d'orgue de Bartomeu Mut al
Conservatori Professional de Palma, estudiant de composicié de Xavier
Gelabert i estudiant de piano de Tomeu Moll-Mas.

25. Creus que la reconstruccié o construccid d’aquest orgue nou ha estat el més

similar possible al’instrument original? Pere Joseph Bosch 1758.
L'instrument d'Alar6 no ha estat ni tengut voluntat de ser el més semblant a

I'original de Bosch. S'ha cercat més aviat I'ideal sonor de I'orgue barroc del

nord d'alemanya.
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26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

Que opines de la feina realitzada per 1I’orguener Gerhard Grenzing?

La feina realitzada pel tandem Grenzing-Bennassar és de gran precisio.

us qu iniciativ i orgue ajuda al manteniment |
Creus que la iniciativa dels concerts matins a 1’orgue ajuda al t t

conservacid de I’instrument?

La iniciativa de Els matins de I'orgue, a banda de donar un valor cultural i
municipal a l'orgue, I'ajuda al manteniment i la conservacid, ja que com

qualsevol instrument té una finalitat funcional.

Que trobes dels diferents registres? T ’agrada el seu so i diferents combinacions

entre ells?

L'orgue d'Alaro és I'exemple d'un instrument versatil. Sense tenir una quantitat
molt elevada de registres, és capa¢ d'aconseguir una paleta de sons molt elevada
com a resultat de nombroses combinacions possibles. Cal destacar-ne la
flexibilitat del registre de Trompeta real 8', el joc que donen els registres de

flauta o la qualitat del flautat de facana, entre d'altres.

Quins son els aspectes tecnics que t’agraden més de la reconstruccio o d’aquest

orgue nou realitzat per Gerhard Grenzing?

Tenint en compte la resposta anterior, també cal destacar-ne la precisio

mecanica.

Que trobes del rendiment de 1’orgue en general? tipus de mecanisme, resposta

del so en els diferents registres, afinacié i manteniment?
El funcionament de l'orgue es excel-lent. Aix0 es possible gracies a una

feina de gran precissié i una iniciativa que compromet I'orgue

setmanalment.
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33. Quin tipus de repertori creus que és el més adequat per tocar amb aquest

instrument?

El repertori més adequat per tocar amb aquest instrument seria la masica
per orgue del barroc del nord d'alemanya, ja que n'és la seva concepcié més
primigenia. Aixi i tot, cal recalcar que lI'orgue d'Alar6 és molt versatil i
permet sonar-hi repertori de caracteristiques molt diferents; vegi's la varietat

en la masica programada setmanalment a Els matins de I'orgue.

Questionari orgue Alaré Antoni Mulet Barcel6

Nom Cognoms, Edat, professid, Experiéncies musicals.

Antoni Mulet Barcelo, 76 anys. Professio: Professor de musica. He
compaginat la meva doceéncia amb el treball d’orguener. Tenc estudis de
Piano, Orgue i Composicio. He dirigit corals des de els 18 anys. Des de
principis dels anys 90 m’he dedicat a estudiar la historia dels orgues de
Mallorca sobre els quals he publicat més de 30 estudis a més de tres llibres

sobre el tema.

34. Creus que la reconstruccido o construccid d’aquest orgue nou ha estat el més

similar possible a I’instrument original? Pere Joseph Bosch 1758.

Crec que el treball de Grenzing a Alar6 té poc a veure amb 1’orgue original.
Una reconstruccid de 1’orgue de Pere Joseph Bosch no interessava, sobretot
disposant a l’illa d’instruments originals dels Bosch (Muro, Buger,
Sencelles, Algaida, Santanyi). A més després del pas de Josep Fullana, a

1951 1 1959, quedava ben poca cosa de 1’orgue antic. Grenzing amb molt
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bon criteri va aprofitar el moble de Bosch per encabir-hi un instrument nou

de caire barroc alemany amb algunes concessions a 1’orgue ibéric.

Que opines de la feina realitzada per I'orguener Gerhard Grenzing.

La feina realitzada per Grenzing és correcte i professional. Conve tenir en
compte empero que €s incompleta: Hi ha I’Orgue Major perd manca I’orgue
menor, la Cadireta de la qual queda el moble buit de Bosch. Crec que en

aquesta obra va mancar assessorament.

Creus que la iniciativa dels concerts matins a 1’orgue ajuda al

manteniment 1 conservacio de I’instrument?

Indubtablement els concerts ajuden a mantenir aquest instrument afinat i en

condicions.

Que trobes dels diferents registres? t'agrada el seu so i diferents

combinacions entre ells?

La disposici6 de registres €s adequada 1 proporcionada. L harmonitzacio €s
adequada a ’espai arquitectonic aixi com la pressié del vent. Pel que fa al
desdoblament entre Orgue Major i Orgue de Dalt (utilitzen els mateixos
registres amb alguna excepcio) té pros i contres: guanyes un teclat a costa
de complicar el salmer. Segons la meva opinié hagués estat millor muntar

el cos de la Cadireta que Déu sap quan es posara...

Quins son els aspectes teécnics que t’agraden més de la reconstruccié o

d'aquest orgue nou realitzat per Gerhard Grenzing?
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Que trobes del rendiment de I'orgue en general? tipus de mecanisme,

resposta del so en els diferents registres, afinacio i manteniment?

La mecanica penjada fa que la pulsacio sigui justa i eficient. Les tecles
guarnides d’os recorden alhora els teclats barrocs mallorquins i els orgues
alemanys de Silberman. Pel que fa al manteniment i afinacio, com en tots

els orgues de Grenzing, és molt comode i facil.

Quin tipus de repertori creus que és el mes adequat per tocar amb aquest

instrument?

Aquest orgue és adequat pel repertori alemany (Bach i contemporanis),
barroc espanyol i francés. La musica contemporania composada

expressament per aquest tipus d’instrument també hi pot sonar bé.

P. D.: En la nostra conversa telefonica me vares demanar si a més del que vaig

publicar als simposiums de ACA sabia alguna cosa meés de Pere Joseph Bosch. El

aquell moment te vaig dir que no, pero vaig oblidar la investigacié que vaig fer

I’any passat sobre ’orgue de Santa Creu. Es un llibret que es va publicar amb motiu

de la restauracio de Praet. Amb molt de gust te’n regalaré un exemplar si t’interessa.

Crec que pot aportar alguna cosa.

Qiiestionari orgue d’Alaré a RAFEL Riera Riera

Nom Cognoms, Edat, professio, Experiéncies musicals.

Rafel Riera Riera. 41 anys, de professio soc I'organista i profesor de masica
del santuari de Lluc.Com a experiencies musicals puc dir que cada dia
acompany els blauets en les seves actuacions. Tambe he fet concerts d'orgue

com a solista aixi també amb altres formacions musicals.
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Creus que la reconstruccio o construccié d’aquest orgue nou ha estat el més

similar possible a I’instrument original? Pere Joseph Bosch 1758.

En primer lloc I'orgue d'Alard és un orgue de nova planta en un moble del
segle XVIII. L'orgue no te res a veure amb un orgue de Pere Josep Bosch,
aixi i tot cal dir que Grenzing s'inspira en els orgues de Mallorca per fer els

seus instruments. Per tant I'orgue d'Alar6 beu d'aquesta tradicio organistica.

Que opines de la feina realitzada per I'orguener Gerhard Grenzing.

La feina feta pel taller de Grenzing la trobo de molt nivell, en tots els sentits
( de concepcid, de mecanica de l'orgue, i de resultat final). Aixi també cal
destacar I'oportacié de Miquel Bennassar que sense la seve aportacio

tecnica, avui dia lI'orgue no tindria uns resultats tan bons.

Creus que la iniciativa dels concerts matins a I’orgue ajuda al manteniment |

conservacio de I’'instrument?

Sens dubte, els matins de I'orgue son en l'orgue d'alar6 el motiu principal
del seu estat de conservacio. Hem de recordar que I'orgue és l'instrument
litargic per excel.léncia, pero per desgracia al nostre territori aquesta funcié
organistica no es dona a tot arreu. (Veim que de cada vegada la gent va
menys a les esglésies, i aquestes també de cada vegada més deixen més de
banda I'orgue). Per tots aquests motius la iniciativa dels matins de I'orgue fa

que l'orgue estigui en perfecte estat de deconservacio i d'afinacio.

Que trobes dels diferents registres? tagrada el seu so

i diferents combinacions entre ells?

La registracié esta molt ben pensada. Cada registre te la seva personalitat.
Encara que actualment tengui uns 14 registres repartits entre dos teclats
(reversible) i el cos del Pedal, per la seva concepcio fa que sigui un orgue

amb moltissimes possibilitat sonores.
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Quins son els aspectes técnics que t’agraden més de la reconstruccidé o

d'aquest orgue nou realitzat per Gerhard Grenzing?

La mecanica directe, el fet que els registres siguin reversibles li dona a
I'orgue una versatilitat molt gran. I amb la construcci6 de la cadireta sera un

dels orgues de construccio contemporania més importants de les Balears.

Que trobes del rendiment de l'orgue en general? tipus de mecanisme,

resposta del so en els diferents registres, afinacio i manteniment?

El rendeiment de I'orgue és molt bd. La mecanica és presisa i molt ben
ajustada. Es un instrument molt comode de tocar. Cada registre té la seva
personalitat i entre ells combinen molt bé. Pel que fa a I'afinacio i al
manteniment esta en un estat inmillorable, tot gracies al seu organista i

cuidador Miquel Bennassar.

Quin tipus de repertori creus que és el mes adequat per tocar amb aquest

instrument?

Es pot dir en linies general que cada repertori té el seu orgue. A l'orgue
d'Alaré baix el meu punt de vista no és aixi. Jo diria que a grans trets el seu
repertori pot abarcar dels segles X V1 fins a principis del XIX. Esta clar que
no és un orgue per fer obres del sifonisme del segle XIX, ja que entre altres
COSes no té una caixa expressiva... pero aixo no lleva que no es puguin tocar
algues obres del simfonisme francés. Jo el definiria com un orgue molt
versatil que et perment fer un gran ventall d'estils desde musica del
renaixament fins a musica contemporanea. Aixo si alla a on es troba comode
I'orgue d'Alaro és en la musica alemana del Barroc: Bach i Buxtehude hi

sonen de marevella.
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Questionari Nofre Morey Munar

Nom Cognoms, Edat, professid, Experiéncies musicals.

Nofre Morey Munar, 18 anys, estudiant d’orgue. Experiéncia: adjunt

curriculum

Creus que la reconstruccio o construccio d’aquest orgue nou ha estat

el més similar possible a ’instrument original? Pere Joseph Bosch 1758.

Aquest orgue no intenta seguir la linia de construccid dels orgues Bosch,
perque amb la reconstruccid que se li va fer al s. XX va desapareixer gran
part del material original; per tant una reconstrucci6 de I’orgue original no
hagués tengut gaire sentit. L’orgue segueix un model totalment diferent que
es pot relacionar amb els orgues nord-europeus. | realment aquest és el punt
que fa que I’instrument d’Alar¢ sigui tan significatiu i diferent dels orgues

mallorquins.

Que opines de la feina realitzada per I'orguener Gerhard Grenzing.

Crec que s’ha realitzat molt bona feina amb aquest orgue, en gran part
possible per la constancia amb que s’ha fet el seguiment per part de la

comissio de I’orgue i de Miquel Bennassar.

Creus que la iniciativa dels concerts matins a I’orgue ajuda al

manteniment i conservacio de ’instrument?

Crec que és una molt bona iniciativa que hauria de servir de model a molts
altres llocs, perque a més de mantenir 1’orgue se li dona difusié i és una
oportunitat per a la gent per entrar en contacte amb 1’instrument. Cal dir
també, que aquests concerts que es fan els dies de mercat és una iniciativa

que és present no nomeés aqui, sind a diferents ciutats europees.
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Que trobes dels diferents registres? t'agrada el seu so
I diferents combinacions entre ells?

El funcionament dels registres dona una gran versatilitat a 1’orgue perque
bona part d’ells son compartits entre els dos teclats. Aixd permet que,
disposant d’un orgue relativament petit, es puguin aconseguir els efectes
d’un orgue molt més gran. Aixi i tot, pel mateix motiu aquest sistema també
pot arribar a limitar una mica a I’intérpret perqué només disposa de la meitat
de registres dels que tendria un orgue amb registres propis per a cada teclat.
Perd aquest punt no és una cosa tan senzilla de resoldre perqué sempre s’ha
d’estar fermat a I’espai que hi ha a I’església i aquest espai s’ha de gestionar

de la millor manera possible (cosa que crec que s’ha fet a Alaro).

Quins son els aspectes técnics que t’agraden més de la reconstruccio o

d'aquest orgue nou realitzat per Gerhard Grenzing?

El que més m’atreu d’aquest orgue és per una banda la facilitat mecanica
que té, és a dir, la lleugeresa, precisio i delicadesa dels teclats. Per altra
banda el so de I’orgue, que és un so molt present, brillant 1 calld, pero alhora

agradable i mai excessivament incisiu.

Que trobes del rendiment de I'orgue en general? tipus de mecanisme,

resposta del so en els diferents registres, afinacié i manteniment?

L’orgue esta en molt bones condicions i molt ben cuidat. En referéncia a la

mecanica i al so no hi tenc res mes a afegir del que he posat al punt anterior.

Quin tipus de repertori creus que és el mes adequat per tocar

amb aquest instrument?

En concordancia amb I’estil de I’orgue, crec que el repertori més adequat
que s’hi pot fer és musica nord-europea, malgrat que també hi funcionin

molt bé altres estils de musica.
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Qiiestionari orgue d’Alaro Bartomeu Mut Llabrés

Nom Cognoms, Edat, professio, Experiéncies musicals.

Nom: Bartomeu Mut Llabrés

Professio: Music

Experiéncies musicals: diariament, les propies que se'n deriven de ser
masic. En un sentit més ampli, el meu instrument és l'orgue, pel qual soc
professor d'aquesta especialitat en el Conservatori Professional de Musica i

Dansa de Mallorca, i organista titular de la Catedral de Mallorca.

Creus que la reconstruccio o construccié d’aquest orgue nou ha estat el més

similar possible a I’instrument original? Pere Joseph Bosch 1758.

Perdona, Jaume, em pots facilitar la disposicié de I'orgue original de Pere

Josep Bosch, 1758?. A partir d'aqui podrem comparar, 0i?.

Que opines de la feina realitzada per I'orguener Gerhard Grenzing.

Sens dubte és una feina molt ben feta, tan en el sentit de la mecanica com

des del punt de vista de la sonoritat.

Creus que la iniciativa dels concerts matins a I’orgue ajuda al manteniment i

conservacio de I’instrument?
De tots és sabut que un instrument guanya amb el temps com més se'l fa

sonar. Sens dubte la iniciativa dels concerts matinals els dissabtes

contribueix al manteniment i conservacio de l'instrument.
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Que trobes dels diferents registres? tagrada el seu so

i diferents combinacions entre ells?

M'agraden molt.

Quins son els aspectes técnics que t’agraden més de la reconstruccid o

d'aquest orgue nou realitzat per Gerhard Grenzing?

Des del punt de vista de la construccio técnica, la mecanica de tecles és,
com acostuma a resoldre Grenzing, impecable. Molt precisa i directa.
També I'organitzacié interna del material fonic. Pel que fa a I'harmonitzacid,
s'ha aconseguit una gran coheréencia entre tots els jocs de I'orgue el que es

tradueix en un gran nombre de possibilitats sonores.

Que trobes del rendiment de l'orgue en general? tipus de mecanisme,

resposta del so en els diferents registres, afinacio i manteniment?

L'orgue funciona a la perfeccio.

Quin tipus de repertori creus que és el mes adequat per tocar amb aquest

instrument?

Per les seves caracteristiques I'orgue dona cabuda a un ample espectre del
repertori, evidentment no tot, pero fins a la del periode barroc s'hi escau
perfectament. Mendelshonn, encara hi té cabuda. Després, fent un salt i

excloent la musica romantica, la musica contemporania també hi té cabuda.
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Qiiestionari orgue d’Alaro Arnau Reinés

Nom Cognoms, Edat, professio, Experiéncies musicals.

Arnau Reynés i Florit, 65, Professor Titular de la UIB de Musica i Organista
Titular de la Basilica de Sant Francesc. L'experiencia musical més important
és la docent, doncs fa meés de 35 anys que faig classe de muasica amb els
alumnes de magisteri i també amb I'assignatura Historia de la Musica als
alumnes que estudien la llicenciatura i ara grau d'Historia de I'Art, amb els
quals don l'assignatura Historia de la Musica. Igualment I'experiéncia de

I'orgue, amb recitals, concerts, seminaris amb alumnes sobretot estrangers...

Creus que la reconstruccio o construcci6 d’aquest orgue nou ha estat el més

similar possible a I’instrument original? Pere Joseph Bosch 1758.

Pens que és una construccié d'un orgue nou amb una caixa antiga barroca.
Es semblant al que hi havia amb la disposicio dels jocs perd no amb el teclats
(segurament eren d'octava curta) i sobretot el pedaler que no existia a I'orgue
de Bosch.

Que opines de la feina realitzada per I'orguener Gerhard Grenzing.

Grenzing realitza un orgue nou d'estil barroc dins una caixa antiga barroca.
Pens que ha fet una bona feina, doncs havent-me referit abans a la descripcid
de I'orgue antic, avui no tendria massa sentit construir un orgue nou amb les
caracteristiques tecniques sobretot pel que fa als teclats i els botons que tenia
I'orgue antic, disminuint d'aquesta manera les possibilitats que ofereix

I'orgue nou.

Creus que la iniciativa dels concerts matins a I’orgue ajuda al manteniment i

conservacio de I’instrument?
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Amb tota seguretat si.

Que trobes dels diferents registres? tagrada el seu so

i diferents combinacions entre ells?

Ja he dit abans que la distribucid dels registres i també la disposicio i
seleccid dels mateixos, s adequada per fer un orgue nou i que possibiliti

poder interpretar tota la literatura barroca amb aquest orgue.

Quins son els aspectes técnics que t’agraden més de la reconstruccid o

d'aquest orgue nou realitzat per Gerhard Grenzing?

El poder fer d'un mateix secret els registres invertits que poden anar
combinats amb dos teclats. Es a dir que d'un mateix secret en treu dos

teclats.

Que trobes del rendiment de l'orgue en general? tipus de mecanisme,

resposta del so en els diferents registres, afinacio i manteniment?

Igualment pens que I'orgue esta molt bé respecte al seu mecanisme, el qual
respon amb tota perfeccid i el so és dolg i agradable, aixi com I'afinacié no
temperada, és adequada per a la interpretacio de tota la literatura barroca. El
manteniment pel que conec i he comprovat en el mateix orgue a través
d'alguns concerts que he realitzat i altres funcions com noces, celebracions...

és molt correcte.

Quin tipus de repertori creus que és el mes adequat per tocar amb aquest

instrument?

Amb les respostes anteriors es dedueix perfectament el tipus de repertori
gue es pot interpretar amb aquest orgue: tota la literatura organistica del

barroc cap enrera, no essent adequada la interpretacio de les obres per a
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orgue a partir del barroc (me refereixo principalment ja a partir del
romanticisme que no seria adequat fer-ho amb aquest instrument:
temperament no adequat, registraci6 no adequada, manca de pedal

d'expressio, resposta dels sons i registres de l'orgue...).

Qiiestionari Orgue d’Alaré Joan Roig

Nom Cognoms, Edat, professio, Experiéncies musicals.

Joan Roig Palliser. 54 anys. Pianista en actiu i funcionari docent. Exdirector

i excap d'estudis del Conservatori.

Creus que la reconstruccid o construccié d’aquest orgue nou ha estat el

més similar possible a I’instrument original? Pere Joseph Bosch 1758.

Que opines de la feina realitzada per I'orguener Gerhard Grenzing.

Sense ser un expert en el tema perd si un gran aficionat opino que si i,
atenent a la bona reputacio de Grenzing i dels tutors que I'han assessorat, no
hi tenc cap dubta.

Creus que la iniciativa dels concerts matins a 1’orgue ajuda al

manteniment 1 conservacid de 1’instrument?

El resultat de la seva feina em pareix excel-lent.Sense dubtar-ho pens que
la iniciativa dels concerts matinals €s bona i necessaria. L'orgue, com a
entitat viva, necessita l'activitat continuada i respectuosa dels organistes i
aficionats i, com a part de la comunitat eclessial o laica, deu mostrar-se a
tots sense por i amb I'esperit socialitzador, comunicador i difusor de l'art

musical i, si escau, de la fe.
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Que trobes dels diferents registres? t'agrada el seu so i diferents

combinacions entre ells?

L'eleccid de registres en un treball tan complexe com el de I'orgue d'Alard
no és facil. Combrec amb la idea del respecte a la tradicid i al llegat de
I'orgue primigeni i accepto la incorporacio de les noves tecnologies qué, per

descomptat, facilitin la vida a I'organista.

Que trobes del rendiment de I'orgue en general? tipus de mecanisme,

resposta del so en els diferents registres, afinacio i manteniment?

Els resultats a I'orgue d'Alaré son, baix el meu punt de vista, magnifics i
intel-ligents; es tractava de dissenyar un orgue de clara concepcio classica
quant al mecanisme i la registracio i que permetés també I'accés a repertoris

i estils més diversos sense desmereixer-los.

Quin tipus de repertori creus que és el mes adequat per tocar amb aquest

instrument?

En aquest sentit, pens que per la bona qualitat timbrica dels registres, també
I'alt rendiment dinamic i I'excel-lent harmonitzacio dels mateixos, consider
optim el repertori barroc (especialment BACH), també tot el segle XVIII i
la musica contemporania amb tota la seva diversitat. Em va sorprendre la
netedat timbrica d'alguns dels registres; pensava inclus si a la disposicié de
I'orgue hi havia tubs de 32 peus (em digueren que no, que eren de 8 amb
acoplament).

Com a aspecte a millorar vaig advertir petits moviments en I'afinacio
d'algunes llenguetes.
Cordialment

Joan Roig
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