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1.Introduccié

El Museu Etnologic de Muro sofreix un estat de degradacid notable a tots els seus nivells, tan
delicada és la seva situacio que és sensible a ser un patrimoni perdut. Des de la seva apertura a la
data de 1965 fins els nostres dies ha estat descuidat per I’administracio publica, un fet que fa patir
els edificis que composen el museu aixi com el seu funcionament d’espai de cultura. L’estat
lamentable que presenta essent gairebé un cementiri d’objectes exposats demostra que s’ignoren els
seus valors com a representacié de la cultura tradicional mallorquina i d’un passat no tant llunya.
De manera que el museu aquest mes de juny del 2015 celebra els cinquanta anys de la seva
obertura, pero ho celebra morint.

Objectius:

-Vehicular el valor patrimonial del museu des de la reconstruccio historica del seu conjunt moble i
immoble.

-Definir les problematiques especifiques a fi d’establir un diagnostic funcional

-Establir directrius per a la formacié d’un pla alternatiu

-Avaluar la capacitat dels beneficis previsibles
Fonts:

-El Museu com entorn patrimonial: emprant una metodologia de treball de camp que ha partit de

I’observacio i de la presa de registres documentals.

-Arxiu i1 hemeroteca: la recopilacié de premsa i articles de I’any d’inauguracié del museu ha estat
crucial per estudiar les seves arrels historiques, com d’igual manera ha estat necessari poder accedir

a la informacio del cataleg de 1’ Arxiu Municipal de Muro.

-Registres orals: s’han fet dues entrevistes a la directora del Museu de Mallorca, Joana M* Palou 1
Sampol, i al cap de seccioé de museus del Consell de Mallorca, Gabriel Pons Homar. Quelcom que
ha proporcionat dos punts de vista de la situacié del museu des de dues institucions diferents pero

implicades en la gestio.

-Bibliografia especifica: ha estat constant a tot el treball per anar-la complementant amb les dades
que s’anaven obtenint de les altres fonts. El punt de partida ha estat la primera guia que es va fer del

museu.



Metodologia de treball:

L’elaboracio del treball s’ha fet jugant a I’hora amb totes les variables cronologiques. EI motiu és
que tot i que la radiografia del museu es fa del seu estat actual s’ha hagut de recorrer als
esdeveniments del passat per comprendre com en el present ha arribat a assolir aquest grau de
degradacio, i1 la combinaci6 d’aquests dos temps ¢€s el que ha permes intentar dibuixa un panorama
vinent.

El punt de partida va ser doble, comencant amb el treball de camp al museu i la revisio de les lleis
de patrimoni que I’afecten, veient fins quin punt estaven coordinades teoria i practica. Varen ser els
dos eixos vertebradors que desplegaren la resta de continguts que s’articulen en propostes i
situacions. El treball de camp va determinar tots els aspectes de museografia i museologia, i els de
difusio i divulgacio, que sobretot es treballaren amb bibliografia especialitzada; mentre que els
documents legals conduiren les qiiestions de 1’estat de la infraestructura del museu, de proteccio del
béns patrimonials i del marc de competéncies.

A més la situacio de les lleis i de la fitxa de cataleg patrimonial va conduir a indagar sobre el passat
del museu per veure on era I’origen dels buits legals que presenta avui dia, una qiiestioé en que els
documents d’arxiu i hemeroteca proporcionaren la informacid. Va ser un fil que va permetre arribar
a fonts bibliografiques que mostraven quina havia estat la valoracié dels museus i del patrimoni
etnologic al context del naixement del Museu Etnologic de Muro.

Gairebé acabant el treball i disposant de la major part de la informacio es va procedir a fer les dues
entrevistes orals als personatges esmentats perqué tenia prou sustent de dades per fer les preguntes
que es consideraven clau per acabar de definir el marc competencial de les institucions que
representen. Fent us de la gran quantitat d’informacié de la que ja es disposava es va fer una segona
tornada al museu per amb el pretext de fer una altra revisio a tots els punts que es tocaven al treball
i comprovar que ja no havia res més a incorporar de bell nou i acabar de redefinir el que ja tenia de
la visita anterior.

Fent un compendi de tot només queda relatar els beneficis que es podien obtenir de redefinir el

museu segons la informacio analitzada.

Estat de la questio:

La informacio més directe sobre el museu ha estat extreta de les dues guies sobre aquest que va
publicar Guillem Rossell6 Bordoy el 1966 i el 1976, director del museu a 1’época, les quals han
quedat obsoletes perque no s han reeditat ni actualitzat des de ’any de fundacio.

També existeix un estudi elaborat per Sebastia Riutort Taberner del 2011 que parla de com es va

desenvolupar tot el proces de declaracio del Conjunt Historic del cas antic de Muro on es troba el
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museu, oferint informacio dels anys de la seva creacio i del seu promotor, Gabriel Alomar Esteve.
Sebastia Serra junt a altres especialistes varen escriure una publicacié de les actes d’un congrés el
1995 en que parlen del patrimoni tudat a Muro, pero no s’esmenta res del museu. Serra, Lourdes
Melis i Toni Vives Reus feren una publicacié el 2009 dels museus de Mallorca pero la informacio
que es proporciona del museu és superficial i només fa esment a aspectes globals sense incidir amb
la problematica concreta que pateix.

La resta son articles, estadistiques i bibliografies que han pogut ser consultades per confeccionar
altres aspectes del treball pero cap d’elles feia mencié especifica al museu sind que tractaven
questions més generals que implicaven indirectament el museu.

En conseqliencia, davant una situacié de perill respecte el Museu Etnologic de Muro es fa

necessaria una presa de consciéncia que I’estudi present tractara de justificar.
2. Origens i context del Museu Etnologic de Muro

En aquest primer apartat es pretén donar una visi0 general de com varen sorgir els museus
etnologics a Espanya al segle XX per contextualitzar el panorama dins el que va néixer el Museu
Etnologic de Muro. En relacio s’oferira un analisi de com els viatgers i turistes percebien ’encant i
valoraven de totes les facetes de la tradicid popular mallorquina que en molts de casos quedava
constatada a fotografies, gravats i llibres de viatge. Tot per poder passar a ubicar el marc general en

el que va néixer el museu.
2.1 El germen dels museus etnologics i la cultura popular a I’Espanya del segle XX

A inicis del segle XX trobem ja unes primeres passes que desembocaran en la creaci6 dels museus
etnologics, com per exemple la creacié de la Societat del Folklore de I’escriptor Antonio Machado,
o la Renaixenca Catalana la qual dins la reivindicacié nacionalista recupera el patrimoni etnologic.
Com a fruit d’aquest interés del sector intel-lectual el 1913 1’estat autoritzara la creacio de museus
locals.

Els museus etnografics espanyols varen aparcixer de forma més tardana que a la resta d’Europa, un
fet que s’ha d’associar amb una introducci6 tardia de I’industria a Espanya que va produir una
pervivéncia més llarga del mon agricola fins ben entrada la primera meitat del segle XX. Es
quelcom a tenir molt present ja que un gran percentatge de les peces d’aquests museus provenen del
mon rural, 1 fins que aquest no va en detriment o perilla no esdevé una necessitat la seva
salvaguarda i la consciéncia de ser patrimoni etnografic com a tal.

Els temps de la |l Replblica espanyola varen suposar una gran empenta per el patrimoni en
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general, pero especialment a 1’etnologic. En el 1934 es va firmar un decret per la creacié del Museo
del Pueblo Espafiol, un gran projecte museografic que ha estat envoltat de controversia fins que es
va arribar a convertir amb el que avui coneixem com el Museu del Traje, que data del 2004. Tals
esdeveniment s’ha d’emmarcar dins les iniciatives republicanes del Instituto Libre de Ensefianza
que es van plasmar en les Misiones Pedagogicas , les quals eren accions culturals relacionades amb
I’atracament a la societat de I’etnologia del pais i que eren motivades per la valoracié de la
personalitat i I’esperit de I’¢tnia. A les corrents socialistes hi havia tota una reivindicacio de la
cultura popular 1 el folklore com element d’identitat i nacionalisme, afirmant que soOn
manifestacions tan dignes i potents com les de les elits; fins i tot els intel-lectuals recollien tant
elements materials com immaterials de les classes populars de tradicié rural per contribuir al ja citat
Museo Espaiiol.

Un capitol diferent comenca amb la guerra civil i el franquisme, es trunquen les idees republicanes
de respectar el patrimoni i el régim [I’utilitza a la seva mida per satisfer els seus interessos
ideologics. Tot i les dificultats del context politic a la segona meitat del segle XX es dona 1’eclosio
d’aquest tipus de museus a Espanya, ja que segueix havent una sentiment popular cap a la identitat
com a poble i front a la creixent industrialitzacié del pais un desig quasi desesperat d’evitar la

pérdua del rural i tradicional .
2.2 Els viatgers i turistes front el patrimoni etnologic

La figura de I’ Arxiduc Lluis Salvador va ser crucial per la posada en valor del patrimoni mallorqui,
sigui del caire que sigui, 1 que ell li tenia tant de respecte 1 veneraci6 que tingué pensaments d’obrir
un museu. El seu primer contacte amb 1’illa de Mallorca va ser el 1867, 1 des del 1869 fins el 1891
elabora el Die Balearen. Els volums que composen aquesta obra tracten amb gravats i paraula tot
tipus de dades de les Illes Balears, seguint un metode propis dels antropolegs del XIX I’ Arxiduc
tant parla de la naturalesa i botanica, com del folklore popular, de les activitats artesanes, de les
costums dels balears i un llarg etcetera. Per primera vegada es fa un recull i es té interés per estudiar
I’etnologia local, sigui material o immaterial, i gracies a aquesta obra escrita es produeixen noves
mirades vers el patrimoni mallorqui per part dels viatgers. A més informa de 1’estat de conservacio

dels elements que descriu, cosa que fa que sigui una font indispensable per les investigacions.?

En el darrer quart del segle XIX a Catalunya va arribar la valoracio del patrimoni etnologic
mallorqui de la ma del Centre Excursionista de Catalunya, creat a Catalunya el 1890 i provinent de

la fusio de les entitats pioneres 1’ Associacido Catalanista d’Excursions Cientifiques i I’ Associacio

4



d’Excursions Catalana. El motiu de la iniciativa d’aquest equip era I’anhel de tenir molt de
coneixement sobre el territori que anomenaven els paisos catalans, arrel d’aixo pogueren tenir
contacte amb el patrimoni etnologic a la seva estada a Mallorca i de seguida I’apreciaren i li
dedicaren nombroses fotografies. Ja a 1’estatut de la Primera Societat d’Excursions fundada el 1876
es fa una declaracié d’intencions en la que consta el segiient: “L’Associacio Catalanista
d’Excursions Cientifiques, amb seu a Barcelona, es proposa recorrer el territori de Catalunya a fi
de conéixer, estudiar i conservar tot allo que li ofereixen de notable la naturalesa, I’historia, ’art i
la literatura..., propagar aquests coneixements i fomentar les excursions per la nostra terra per
aconseguir que sigui degudament coneguda i estimada” >

L’etnologia de I’illa va traspassar les fronteres espanyoles quan fotografs estrangers com Mario de
Bucovich o Phoebe Binney Harnden, reportera de The National Geographic Magazine, mostraren
interés per plasmar I’etnografia illenca per difondre-la a monografies sobre Balears, premsa
il-lustrada, postals i publicacions turistiques, esdevenint un icona d’una illa de Mallorca encara
rural. També foren les imatges seleccionades per fotografs vinents de la peninsula, com en el cas de
José Ortiz Echague (fot.1).

A nivell local algunes de les figures més importants varen ser Antoni Mulet i Guillem Bestard
Canaves, els quals feren fotografia etnologica per encarrec de la Societat de Foment de Turisme de
Mallorca per el gran interes d’aquesta en la fotografia per 1’estudi del folklore 1 I’etnografia local.
Les imatges que il'lustren la Guia Oficial de Fomento del Turismo del 1923 son d’ambdos
fotografs, captades per a la sorpresa del viatger i el turista quan les trobés en un fullet, aloum o guia
grafica.*

Queda clar que hi havia una consciéncia de posada en valor per part dels viatgers, intel-lectuals i
fotografs de la tematica etnologica mallorquina, fent que fos un reclam turistic quan aquest va
comengar a venir en grans quantitats a 1’illa, per tant era una oferta turistica que venia molt bé i
alhora aquest patrimoni gaudia de reconeixement. D’acord amb I’exposat el primer turisme que va
arribar a Mallorca venia atret per un producte cultural on en un destacat percentatge es trobava

’etnologia local.
2.3 Historia del Museu

Guillem Rossell6 Bordoy es va encarregar de publicar dues guies sobre el Museu Etnologic de
Muro de les quals s’han tret la majoria de les linies que vendran a continuacié per fer un resum de

com va sorgir el museu i quines caracteristiques té.°



Origens: I’embri6 del que és el Museu Etnologic de Muro s’ha de cercar en la idea de crear un
Museu Balear per part de I’ Arxiduc Lluis Salvador a la seva finca de Valldemossa So’n Moragues,
en la qual es conservarien totes les peces que tinguessin relaciéo amb la tradici6 i la cultura popular
mallorquina. El projecte desapareix sense iniciar-se un cop mor I’ Arxiduc.

En el 1928 hi ha un intent de crear un museu etnologic mallorqui a Arta quan el Museu Regional va
exposar al public les seves col-leccions. Cal destacar que aquest municipi contava amb una revista
de caracter folkloric que tenia com a titol El tresors dels avis i estava dedicada en especial a la
conservacié de tradicions i costums populars. Aquest fet enllaca amb una Direccié General de
Belles Arts 1 Defensa del Patrimoni Artistic Nacional dels anys 60 on trobem la idea “d’un museu a
cada poble” amb I’ intencié de conservar els conjunts de peces historicoartistiques en el seu context
geografic. Altres exemples dins la mateixa linia serien la casa-museu amb la Col-leccié Mulet al
barri palmesa de Génova que albergava valuoses peces d’indumentiria i de joieria®. Perd qui
realment va ser I’0organ impulsor de 1’aparicié del Museu de Mallorca i per defecte de la Seccio
d’etnologia de Muro va ser la Societat Arqueologica Lul-liana. EI primer esfor¢ es dona el 29 de
Margc del 1937 per escrit, en una memoria redactada per en el seu moment president de la Lul-liana
Juan Pons i el secretari Juan Muntaner on demanaven al govern central la creacié d'un Museu per
I’illa de Mallorca. Sol-licitaven un museu a la capital, de referéncia i d’envergadura com ho eren els
de la peninsula. Es volia que comptés amb una seccio d’art i d'etnologia, referint-se a aquest darrer
com un Museo del Folklore i esmenten que els Casals o Cases Senyorials s'han de valorar i s’ha
d’aprofitar la seva infraestructura per crear dits Museus.” Finalment quan es fa el decret 2294/1961
per la seva creacio i es publica en el BOE 279 el 22/11/1961 es dictamina que el Museu de Mallorca

es crearia i tindria tres seccions especifiques: belles arts, arqueologia i etnologia.®

El Museu: la data d’inauguracié del Museu Etnologic de Muro és el 8 de juny de 1965°, abans que
el Museu de Mallorca. S’ha parlat de la Societat Arqueologica Lul-liana com a organ impulsor pero
el museu va tenir la labor d’una persona promotora que va ser Gabriel Alomar Esteve. Va donar a
I’estat I’edifici el mes de maig de 1962 amb el desig de que es fes d’ell un lloc conservador de les
arts 1 tradicions populars. En aquesta mateixa data va donar un escrit al Ministeri d’Educacio

Nacional que deia el segtent:

“Es un hecho evidente e incuestionable que en los arios que estamos atravesando se produce en
Espafa una rapida transformacion de la cultura popular y tradicional, en especial en lo que afecta
a las técnicas agricolas y artesanas. Y este hecho hace de absoluta conveniencia el tomar medidas

para la conservacion documental de aquellas tradiciones y formas artisticas, de aquellas



construcciones y de aquellos instrumentos que, habiendo perdurado hasta hoy, se hallan en trance
de desaparicion inmediata, con el fin de que su permanencia pueda servir de testimonio y de
precedente cientifico en la civilizacion del porvenir. En el caso de las Islas Balears, cuyo pueblo, a
un pasado historico y cultural de excepcional interés une el hecho de haber conservado un
conjunto de tradiciones de incalculable valor, en parte debido a la circunstancia de su insularidad,
esta conveniencia se halla acentuada. De todos los medios posibles para la perpetuacion de este
pasado, el mas eficaz es el de los museos etnogréficos, y en especial aquellos emplazados en los
mismos lugares en los cuales la cultura técnica y artistica se ha venido desarrollando, asi como en
los edificios que por su antigiedad constituyen por si mismos un documento de valor primordial,
que debidamente acondicionados y modernizados puedan presentar un ambiente adecuado al
estudio de las colecciones./.../La conservacion sistemdtica en un museu que sea en lo posible un
museo activo, de unos testimonios de la vida, de la cultura y de la creatividad del pasado, interesa
no sélo desde un punto de vista estético y sentimental, sino, igualmente, desde un punto de vista
practico y cientifico. A la cultura moderna, que tiene un caracter esencialmente analitico, le puede
ser algun dia util la permanencia ejemplar de estas realidades del pasado como datos o hitos de la
evolucion cultural. Todos estos hechos justifican la creacion de los museos etnogréaficos en general,
y en particular la del que es objeto de esta iniciativa, por la cual se trata de conservar en toda su
autenticidad y caracter una casa semirrural antigua, que por verdadero azar ha subsistido hasta
nuestros dias, adornando sus dependencias méas caracteristicas con el atuendo y menaje que tuvo
en sus pristinos dias y utilizdndola en las demas dependencias como depoésito, ordenado

cientificamente, de los objetos de este tipo”.*°

A Tacte que es va celebrar dia 7 de juny de 1965 a prop de les set de 1’horabaixa varen assistir
nombroses autoritats a més de veins tant del municipi de Muro com d’altres. Assisti Gabriel
Alomar, el qual a més de dona i paga la restauracié de 1’edifici també era Comisari Nacional del
Patrimoni Artistic, llavors el Ministre d’Educacié Nacional Manuel Lora Tamayo, el Director
General de Belles Arts Gratiniano Nieto i altres personalitats com un gran nombre de batlles dels
municipis de Mallorca. Fou tot un aconteixement festiu i d’orgull de poble en el que no falta una
mostra de ball de bot interpretada per ’agrupacié Aires de Muntanya i on toca la banda municipal 1!
(annex IV i V)

Edificis, restauracions i adequacié museistica: I’ edifici del carrer Major n° 15 conté la major part
de la col-lecci6 del Museu i que en el seu moment va ser la primera que va donar Gabriel Alomar és

una casa d’estil i categoria semirrural, la qual va estar habitada durant segles per senyors de poble



que uniren 1’exercici de la seva professio liberal a les explotacions agricoles directes o indirectes.
La seva construccio es va efectuar a mitjans del segle XVII, i es sap per la inscripcié d’una de les
antigues claus que posa 1670. Segons indica Rossell6 Bordoy segurament la promocio de la casa
vengué per part de la familia dels Simd, naturals de Muro, tal volta de la ma de Gabriel Simo i
Oliver, el qual pertanyia al Consell del Rei baix el regnat de Felip V, en el 1650 era Auditor de la
Guerra del Ter¢ d’Infanteria a Mila i en el 1677 Oidor de la Real Audiencia de Mallorca. Quan la
familia es va extingir en el XVIII la familia Salas de Manacor la va comprar i llavors la dels
Alomar.

Al 1969 Gabriel Alomar Esteve dona una segona casa situada al C/Jests n°8 que connecta amb
I’altra mitjangant un hort. Es tracta d’un edifici en la mateixa tonica que el vei en quant a aspectes
formals i que completaria el discurs de les peces del primer.

En quant a I’edifici del carrer Major, Gabriel Marimén Quetglas, restaurador del casal, diu a
I’entrevista que li realitza Reportajes de Cort (annex V) que varen comengar els treballs de
restauracio al maig del 1963, durant aixi dos anys les obres sense tenir interrupcions i amb un
promig de cinc homes, seguint en tot moment un criteri de respecte a un edifici amb uns valors tan
singulars. Afegeix que és el mateix Gabriel Alomar el que va financar la restauracio que va tenir un
cost de quasi un milié de pessetes.'? Per acondicionar el segon edifici es té noticia que la Comisaria
de Patrimonio Artistico entre el 1970 i el 1971 va dur a terme una restauracié per solucionar
problemes estructurals i de manteniment, intentant no canviar ni destruir els trets principals que
donen caracter a I’edifici, com en el cas de 1’anterior.

Per el que fa a la questi6 museologica quan es va fer el museu al carrer Major es va crear amb la
idea de preservar les peces tradicionals que contenia col-locades en els seu espai domeéstic
corresponent per donar a cong¢ixer les parts d’una casa de 1’época. Passats quatre anys d’aquest fet
amb el segon edifici es va pensar que les sales parlessin d’un ofici en especial intentant recrear el
taller amb les eines que s’usaven, els quals eren: ferrer, sabater, fuster, teixidor, escultor ( en pedra i

fusta), cullerer, carreter, boter, baster i espardenyer.®

Titularitat i competéncies: des dels seus origens el museu ha estat de titularitat Estatal ( Ministeri
d’Educacio, Cultura i Esports) pero la seva competéncia es va traslladar a la Comunitat Autonoma,
la qual va donar la gestio als Consells de cada illa de I’arxipelag. Durant ’acte d’inauguracio del
Museu Etnologica el senyor Gabriel Alomar fa un discurs on indica que ofereix el museu a I’Estat
Espanyol i que el deixa en mans del Director General de Belles Arts. El Ministre d’Educacio
Nacional al seu discurs de contesta a Alomar senyalant que en nom de I’Estat Espanyol accepta

aquest museu'®. Per tant s’estd parlant d’un museu que segons la legislacio de patrimoni del
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moment va assumir 1’estat central, deu anys després al 1975 €s quan es redacta la Llei Espanyola de
Patrimoni que es manté en vigencia avui en dia, i successivament totes les Lleis de Patrimoni de les
Comunitats Autonomes. De manera que la titularitat havia de seguir essent estatal com s’havia
programat en la creacio del Museu de Mallorca i les seves seccions, pero amb la nova llei i la de les
comunitats autonomes es va decidir entregar les competéncies al Govern de les llles Balears i

aquest als Consells insulars, quelcom que es manté avui dia.

Proteccions patrimonials: En el decret del 20 de febrer de 1974 es declara Conjunt Historic la
zona urbana del casc antic de Muro, fent-se public en el BOE del 31 de gener del 1975, entre els
edificis es troben els dos que configuren la Secci6 de Muro. D’aquesta manera les dues
arquitectures del museu haurien de tenir una doble categoria de proteccid, a més d’estar integrades
en un Conjunt Historic pel que fa als exteriors tendria una figura de proteccié BIC, tant per ser
casals senyorials de I’arquitectura tradicional mallorquina com per ser un museu. Quelcom que a

’apartat corresponent es demostrara que té, i ha tengut, moltes contradiccions i problemes.

En el 1994 Gabriel Alomar escriu que lamenta que el Museu Etnologic de Muro, o com diu ell
Seccio Etnologica del Museu de Mallorca, hagi estat abandonat i descuidat per la Conselleria de

Cultura i per el Museu de Mallorca, dels quals depén des de fa uns vint anys.™
3. Problematiques i diagnostic del Museu Etnologic de Muro

En la segilient successid d’apartats ja es realitza un estudi profund de com és la situacié actual del
Museu Etnologic de Muro. La primera aproximacio és una visio de la situacié legal i competencial
de dos representants dels organs responsables directament del Museu i dels museus en general de
Mallorca, la qual es va aconseguir amb una entrevista. S6n: Joana M? Palou i Sampol directora del

Museu de Mallorca i de les seves seccions, i Gabriel Pons, cap de museus del Consell de Mallorca.

S’inicia per tant la revisio legislativa i1 s’examinen diferents documents legals, tant com a museu
com per ser un bé protegit, per veure fins quin punt el museu compleix el dictaminat juridicament.
A continuaci6 es tracta amb una metodologia de treball de camp I’estat dels edificis que fan la
funcio de museu a nivell estructural i es segueix amb la revisio del discurs museologic i
museografic de les peces. Llavors es fa una valoracio dels visitants del museus etnologics
peninsulars i insulars d’Espanya amb un analisi de dades estadistiques, s’analitza 1’activitat
divulgadora i difusora del contingut del museu, fins que es passa a determinar el resso dels museus

etnologics en dos dels canals de difusié i divulgacié més importants com son el public escolar i el
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public turistic*®. Per acabar es dediquen unes linies al patrimoni immaterial perqué sempre hi ha una
vinculacié amb els objectes etnologics i aqui es miraran les relacions que pugui tenir el museu amb

al que pertany al patrimoni intangible.
3.1 Entitats competents i lleis

Recordem que el Museu de Mallorca amb les seves respectives seccions, Muro i Pollentia, és de
titularitat Estatal pero 1’estat central va transferir les competencies a la Comunitat Autonoma, per
tant al Govern de les llles Balears. Després el Govern Autonomic va transferir la gestio a cada un
dels Consells de les llles Balears, de forma que el Govern és el que pren les decisions i el Consell
s’encarrega de gestionar els museus d’ambit local. Dins tota la cadena de jerarquies que s’acaba
d’esmentar el responsable de que no funcioni el Museu de Mallorca és el Govern de les llles
Balears i la corresponent Conselleria. EI motiu és que té una llei de patrimoni i museus feta i
aprovada al BOE pero no té aprovat ni publicat el Reglament de Museus tot i estar fet, el qual és un
document desplegable que funcionaria com executor legislatiu.

A continuacié es fa una exposicio del que diu la legislacié per veure les cadéncies del museu a
nivell Estatal i Autonomic dins aquest ambit. S’inclou també la llei sobre els béns etnologics
immaterials per la relacié que guarda amb els fons del museu i que sempre esta present en agquesta

tipologia de museus:

-Llei 4/2003 de 26 de marc¢, de museus de les llles Balears, BOIB n? 44 03-04-2003
Article 5. Reconeixement dels museus i de les col-leccions

2.Per al seu reconeixement als efectes prevists en aquesta llei, els museus hauran de reunir, com a

minim, els requisits seguents:

¢) Immoble adequat destinat a seu del museu amb caracter permanent.

d) Pressupost i personal suficient que en garanteixi el funcionament.

i) Horari de visita publica

k) Organitzaci6 d’activitats per a la difusio 1 el coneixement dels seus fons
m) Disposar d’un pla anual d’activitats.

Tampoc es pot considerar col-leccid6 museografica perqué dels seus requisits no compleix amb els
criteris:
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c) Obertura al public amb caracter fix, continuat o periodic.

d) Pressupost i personal suficient que en garanteixi el funcionament.

Article 36. Deures generals dels museus i de les col-leccions museografiques

¢) Informar al public i a I’administracié competent de I’obertura del centre i de les seves

modificacions. En qualsevol cas, I’horari ha de figurar en un lloc visible a I’entrada del centre.

g) Elaborar 1 remetre a 1’autoritat competent, les estadistiques i les dades informatives sobre

I’activitat, els horaris i preus, els visitants i la prestacié de serveis.

El museu no té un horari visible a ’entrada dels edificis-museu i I’ informacio que esta plasmada a

la fitxa del Directorio de Museus de Espana té molts d’errors sobre el preu, les activitats i I’horari.
Titol V. Competéncies de les administracions publiques.
A Tarticle 46 on parla dels Consells Insulars no es compleix amb el criteri:

J) Inspeccionar els establiments esmentats i vigilar el compliment dels deures establerts en aquesta
llei.

Per tant el Consell Insular no té cura de la situacié del Museu de Muro.
-Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Historico Espafiol, BOE 29-06-1985.
TITULO VI. Del Patrimonio Etnografico

Segons el punt 3 de 1’ Article 47 els béns patrimonials que impliquin un saber o activitat tradicional i
que estiguin en perill també han de tenir proteccid per les administracions competents. El contingut
del Museu de Muro ofereix un testimoni material per posar en marxa la declaraci6é de patrimoni
immaterial de moltes d’aquestes artesanies o tradicions de les que dita activitat ha desaparegut i que

prest també ho fara el seu coneixement per part de les generacions venidores.
-Llei 12/1998 de 21 de desembre del Patrimoni Historic de les Illes Balears, BOIB n° 165, 1998
TITOL IV. Patrimoni Etnologic

A la definici6 de I’Article 65 es mencionen tant els béns mobles com immobles. L’ Article 67 esta
dedicat als Béns etnologics immaterials i posa que ha d’haver una recollida exhaustiva de restes
materials en qué es puguin manifestar aquests costums, creacions o comportaments, els quals han de

ser investigats perque en garanteixin la transmissio a les futures generacions.
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3.2 Infraestructura

A les seglents linies es revisa com és 1’estat del museu al 2015 tant pel que fa a I’exterior, a

I’interior, a la proteccio patrimonial dels edificis i al personal.:
o Patrimoni Arquitectonic

-Per ser unes de les cases que estan dins 1’area protegida com a Conjunt Historic han de tenir una
proteccié especial per el seu exterior. A més el museu hauria de disfrutar de la proteccio BIC per ser
un museu i de valors arquitectonics singulars. Revisat el cataleg que es troba a I’ Arxiu Municipal de
Muro ,i el qual esta aprovat de ’any 2003, no s’ha localitzat la fitxa de bé protegit de cap dels dos
edificis del museu. Es una cadéncia significativa perqué es un document indispensable per les
ordenances d’urbanisme i per els plans territorials dels municipis, a més de que és un certificat de
valor i de salvaguarda d’un element patrimonial local proporcionant unes normes, recomanacions i
directrius basiques perqué els béns puguin ser intervinguts de manera respectuosa.

Fou el mateix Gabriel Alomar uns dels encarregats de fer un pla urbanistic per poder protegir el
casc historic de Muro des de I’any 1962, estant llest el 15 de desembre de 1964 1 entrant en vigor el
8 de gener del 1965. Per tant el procés de declaracié de Conjunt Historic de la vila de Muro es
coetani amb 1’obertura del museu, de manera que el 9 de juny de 1965 ( un dia després de la
inauguracid) es notifica des de Madrid que s’inicia ’expedient de declaraci6 de Conjunt Historic,
un tramit que s’allargara fins el 1974. El problema principal ha estat que la teoria no va coincidir
amb la practica, havent un lent procés burocratic i mal realitzat, del que ara és fruit un cataleg
deficient aprovat el 2003 derivat del definitiu Pla General d’Ordenacié Urbana, un pla envolt en
molts de vaivens entre I’ Ajuntament de Muro 1 la Direccié General de Belles Arts que dura 40 anys.
No obstant al Planol General del Conjunt Historic esta marcat el museu amb la proteccioé A, la més
alta, pero no hi ha cap fitxa de cataleg. '

La meva hipotesis del que possiblement va océrrer és que per ser museu, i a més estatal, es va donar
per fet la seva proteccio, i es presta mes atencio a altres edificis i elements. Una errada greu és que
no es va modificar a I’aprovacio del cataleg del 2003, i que deixa sense paraigues legal-patrimonial

els edificis del museu.
o Edifici C/ Major:

-Exterior general:

No presenta un estat greu pero falta el manteniment basic en quant a la cura i neteja de les fagcanes.®
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-Interior general:

Il-luminacid: en general rudimentaria i sense adaptacio al tipus d’espai i peces. Concretament les
sales de la ceramica no disposen de llum per problemes electrics, fent que la visibilitat de les peces
nomes pugui ser a les hores de sol i implicant que els dies de poques hores de llum com a I’hivern

no es pugui contemplar.

Estructura i espais expositius: tant a les parets com a les voltes hi ha nombrosos cruis que s’han
intentat arreglar amb una soluci6é superficial que resol temporalment el problema, donant una
imatge antiestética per com s’ha fet i perqué apareixen algunes escriptures visibles pels usuaris a
sobre amb la data d’intervenci6. Llavors la pintura de les parets esta molt desgastada i en algunes
parts ja ha caigut, especialment es veu afectada la Ilar de foc de la cuina i el trespol i escalons
presenten rotures i un gran desgast. Un problema en comu que tenen dits elements estructurals és la

humitat que en part produeix les esmentades degradacions (fot.2,3,4,5).

-Accessos i serveis:

El museu si que esta dotat amb sanitaris pero és un espai molt deficient en quant a infraestructura i
en mal estat de conservacié. També en quant a tenda té dues petites vitrines on es venen objectes i
petites publicacions del Museu de Mallorca. El que realment és una mancanga és no tenir una
sistema adaptat per la visita dels minusvalids, com rampes 1 sistemes d’elevacid per accedir als

pisos superiors.
o Edifici C/Jesus :

-Exterior general:

Ell mateix que a I’altre edifici, manca de manteniment de la facana.

-Interior general:
No es pot accedir per I’estat de ruina 1 el perill que implica d’esfondrament per falta

d’apuntalament. A més constantment hi ha problemes de curtcircuits.
. Pati:

-Condicions generals: fa de connector dels dos edificis i presenta un pati i una era que s’estan fent

malbé a causa d’estar exposats als factors ambientals sense dur un control de conservacio.

° Personal:
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-El Museu de Muro esta a carrec d’una sola persona fisica que s’encarrega d’obrir i tancar el museu,
d’atendre al taulell els visitants i de mantenir en minimes condicions 1’edifici canviant bombetes,
fer petites reparacions, netejar diariament, tot a 1’hora. La preséncia d’una sola persona implica que
si dit individu té un imprevist 0 emergéncia aquest dia el museu no obri, per tant no compleix amb
I’horari public estipulat, i quan per dret agafa vacances també el museu ha de romandre tancat
coincidint quasi sempre al mes d’agost on hi ha més entrada de public turistic estranger que és el

principal visitant del museu.

El Museu de Mallorca tenia previst que a I’any 2010 es fes una reforma total del Museu de Muro,
intervenint a les instal-lacions per reparar 1’estat de la seguretat com de 1’eléctrica i climatical®, a
dia d’avui a I’any 2015 no s’ha produit dita intervencio per el sobreesfor¢ economic que va fer el

Ministeri d’Educacio, Cultura i Esports en arreglar la seu a Palma del Museu de Mallorca.
3.3 Discurs museografic i museologic

En el I Congrés Nacional d’Arts i Costums Populars que es va celebrar a Saragossa el 1968, pocs
anys després de la inauguracié del primer edifici etnologic de Muro, Gratiniano Nieto, que era
Director General de Belles Arts en aquell temps fa de ponéncia al congrés i cita el Museu Etnologic
de Muro, d’entre uns pocs altres que foren dels primers d’Espanya, per posar exemple de com ha de
ser un museu de tal tipologia.?® De fet I’any 1981 el museu va ser guardonat amb el premi europeu
del museu de I’any, aixi ho commemora una placa circular que inclou la data i les segiients
inscripcions en angles i francés : European museum of the year awards/ Prix europeen du musee
de I’'anne. El concepte de museu aixi com 1’entenem ara sorgeix avancats els vuitanta, per el que es
considerava que havia de ser un museu en els anys seixanta i setanta el museu estava molt bé com
diu Nieto, pero com recalca Palou el museu no es va adequar a la transformacio tedrica de la
museologia I museografia posterior. Ara per ara I’exposicid segueix anclada a la museografia
primitiva dels anys d’inauguracio, pensada per ser un museu-contenidor d’objectes sense un
plantejament previ d’aquesta indole.

Una questié que escau indicar-la en aquest moment és que el Museu Etnologic mai ha tingut un Pla
Museografic, el qual és dels documents de partida basic per determinar com s’estructurara el fons
del museu que s’exposa al public. En els anys en que es va obrir no era habitual que es redactessin
ni que es fessin de forma estricta aquests plans pero un cop entrada la nova museologia tampoc es

va redactar.
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Museologia: parteix d’un concepte vertebrador per fer un discurs concret, sobretot a 1’edifici del
carrer Major. S’aprofita que és un casal senyorial del segle X VI tipic mallorqui per recrear amb les
peces del fons cada ambit domestic el més fidelment possible. Tot i que alguns espais secundaris de
les ales superiors s’han aprofitat per exhibir algunes peces que no tocarien estar alla en la vida
quotidiana perod que com no son habitacions significatives d’una llar s’empren d’aquesta forma. Tot

i la coheréncia del concepte expositiu sols es duu a terme de forma parcial.

-Planta baixa: quan el visitant entra per la porta d’accés al casals no veu un itinerari 0 un recorregut
clar per on comengar la visita. A les estances d’aquesta planta és té molt ben recreat 1’espai de la
cuina pero devora ella es troba una alcova, espai que correspon al pis superior, i una avantsala
pertanyent a la darrera on hi ha floreres, maquines de filar, robes de llengles, en definitiva un espai
dedicat a les labors femenines. A 1’altra costat es conserva una apotecaria amb la seva sala annexa
de mesures i pesos, la qual és originaria de la casa i no és quelcom freqlient a la majoria de cases
d’aquest tipus. Finalment hi ha un celler soterrani petit amb un accés per graons, en el qual hi ha

conservats objectes que no es relacionen amb la produccio vinicola, com estris per 1’elaboraci6 del

pa.

-Primer pis: hi ha una recreaci6é d’una habitacio infantil amb joguines

-Planta superior: atic amb estris per les tasques agricoles i altres sales on hi ha exposades

ceramiques, figures de betlem i siurells, entre d’altres peces.
Museografia:

-Exterior de I’edifici: a les faganes no hi ha la retolaci6 amb 1’ informaci6 basica com puguin ser els
horaris i dies de visita i una breu informaci6 del museu. Tant sols hi ha una placa de pedra que duu
escrit “Museo de Mallorca, Seccion Etnologica de Muro”i I’escut del municipi petri, aixd només a

I’edifici del carrer Major.

-Ordre expositiu: no es segueix fidelment 1’ordre dels espais domestics de la casa ni els objectes que
corresponen a cada un. Tampoc hi ha cap recurs que faciliti la comprensio dels objectes, com per

exemple fullets o guies audiovisuals.

-Retolacio i panells: no hi ha una presentacid historica del que és 1’edifici-museu. No es troben
present panells explicatius, ni de les sales com a ambits domestics ni de les peces exposades, aixi
com tampoc senyalistica per fer un recorregut raonat. La majoria d’objectes tenen una cartel-la

reduida que aporta dades basiques de la peca, com el seu nom, la data i en ocasions el seu Us. Pero
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necessitaria de revisid, actualitzacio i fins i tot ampliacié aportant informacio que es conjugui amb

els panells explicatius que s’haurien d’instal-lar a cada sala.

En definitiva I’espai expositiu té concepte perd a 1’hora de 1’execucio no s’aplica amb 1’éxit que
caldria. A les remodelacions que com s’ha dit anteriorment estaven previstes per I’any 2010 es volia
fer una major intervencid per renovar el discurs museografic, motivada especialment per la gran
falta de presentacid i contextualitzacié de les peces que com s’acaba de citar és de plena

necessitat.?
3.4 Difusio i divulgacid

Actualment el Museu Etnologic de Muro no disposa de cap programa ni calendari d’activitats de
cap tipus quedant totalment nul-la la funcié divulgadora i difusora que hauria de tenir tot museu en
quant al dialeg educatiu amb el public. Pel que fa a la tasca d’investigacié és minima, només es
compta amb una breu publicacié anual tant en format online com en paper titulada EI nom de les
coses on s’intenta fer una breu recerca d’una tematica vinculada amb les peces de Muro o en la
tradicio i cultura popular mallorquina. A la fitxa sobre el museu que figura en el Directorio de
Museos y Colecciones de Espafia?? la informacio que hi apareix no es real, ja que s’esmenta que es
fan activitats com conferéncies i visites guiades, i avui per avui no es du a terme res del que hi
consta.

Vista la manca de tasca investigadora i educativa del museu s’estudiaran altres aspectes que tenen a
veure de forma directe i indirecte amb el public del museu: el recompte de visitants, el patrimoni

etnologic a les escoles i el tipus de promocio en recursos turistics i didactics.

En primer lloc s’analitza amb xifres objectives 1’afluéncia de visitants generals als museus
etnologics peninsulars i locals dels darrers anys per tenir una visié global de la situacié del
panorama actual. De general a especific primer es tractaran les xifres generals del museus de 1’Estat
i llavors de la Comunitat Autonoma de les Illes Balears.

Revisades les dades de I’Estat Espanyol en el sector de la cultura, i en especial dels museus, han
demostrat que va creixent de forma exponencial a mesura que passen els anys. Com s’aprecia des
de I’any 2000 fins el 2012 (annex Il, 1) el nombre general de public ha anat augmentat fins
registrar-se en el 2012 la xifra de 57.491.818 visitants.?®
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Ara passant a estudiar les dades de la Comunitat Autonoma de les Illes Balears s’ha de dir que hi
havia un total de 62 museus a I’illa de Mallorca a I’any 2010, una de les xifres més elevades que
nomes va ser superada el 2006 per uns 66 museus. S’estima que en el 2010 hi va haver 2.652.860 de
visitants entre tots els museus que varen voler facilitar les seves dades. Si comparem des del 2000
fins el 2010 els nombres son favorables perque la crescuda ha estat positiva, especialment des del
2006. Segons indica la persona encarregada de la Seccioé de Muro en el 2014 varen entrar un total
de 2010 visitants, en major quantitat estrangers, seguits de persones de la tercera edat, escoles i gent
local.

En quant a la creacié de museus si es relacionen les xifres de les llles Balears ofertes des del 2000
fins el 2010 es varen augmentar timidament els nombres de museus etnologics, passant d’haver-ni
quatre entre el 2000 al 2002, després del 2004 al 2006 foren cinc, el 2008 sis i fins el 2010 que es
tornaren a quedar en cinc (annex Il, 2). Sequint la llista tipologica (annex Il, 4) de museus de
I’estadistica espanyola 1 que s’aplica també a les CC.AA la situacié dels museus etnologics de
Balears es troba en el mig. Hi ha museus que els superen en nombre, tot i que no acusadament, com
els d’art contemporani, les cases museus, els arqueologics 1 els generals; 1 d’altres amb una situacio
pitjor com els de Belles Arts, Ciencies Naturals i Historia Natural, Arts Decoratives , De lloc o els

de Ciéncia i tecnologia que sén inexistents.

Aquestes dades resumeixen que els museus etnologics, i especialment dirigint la mirada a Balears,
no son dels principals perd tampoc els que estan en pitjor situacié. Per tant, i donat el manteniment
de xifres que han seguit dels anys estudiats trec en conclusidé que el problema seria la qualitat,

quelcom que té soluci6 fent un producte atractiu perqué el nombre de visitants augmenti.

Per continuar es dirigeix la mirada a la matéria de pedagogia a 1’ambit escolar, per tant la difusio i
divulgacio des de les aules cap a I’etnografia. Segons els estudis locals del 2005 sobre el patrimoni
de les Illes Balears, s’ha comprovat que els continguts sobre patrimoni artistic immoble
(monuments) i historia local son els més presents a les aules a nivell general. En tercer lloc quedaria
la cultura popular en matéria etnografica que en equivaléncia perd pes front les altres dues.?* Les
tres arees podrien estar més combinades fent el discurs encara més ric donant un marc contextual
balear complet per el bagatge cultural que necessiten els estudiants, o almenys estandarditzant la
importancia dels continguts. (fot.5,6)

Anant a ambits més concrets el 2013 sobre la concepcid i ensenyament de patrimoni a les distintes
etapes formatives, podent tenir una visio general de com es vist i tractat el patrimoni etnologic a
cada cicle. A I’educacio6 primaria els mestres reconeixen un major nombre d’elements pertanyents al
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patrimoni etnologic, com les festes o les tradicions. En els llibres és especialment freglient la seva
aparicio en els del primer cicle, ja que es considera que en el segon cicle els elements etnologics
perden importancia en benefici dels historicoartistics i naturals. En canvi el patrimoni etnologic és
el menys reconegut per el professorat de Secundaria, aixi com també en els llibres de ciéncies
socials la seva aparicio és escassa. En quant a la relacié de patrimoni-identitat trobem que en
I’educacio Primaria els elements identitaris son més presents i quasi sempre van lligats al patrimoni
etnologic, a I’educacié Secundaria succeeix al contrari. 2

Un darrer aspecte realment preocupant que cal senyalar €s que a la pagina de 1’ajuntament de Palma
on es fa una oferta de possibles sortides culturals a realitzar per els centres d’ensenyanca

(PalmaEduca) no aparegui ni el Museu de Mallorca i menys encara el de Muro.?®

Passant a revisar 1’oferta turistica de I’illa trobem que a la majoria de pagines oficials locals (
Informacio turistica del Govern de les llles Balears, Balear Cultura Tour o Informacio turistica
Mallorca) que promouen les activitats que fer a 1’illa apareix com una de les multiples opcions el
Museu Etnologic de Muro?’ pero és ben diferent el resultat quan mirem les pagines no locals que
fan una oferta al turista estranger, el present estudi tan sols n’ha localitzat una, de les més

reconegudes i consultades, on apareix referenciat el museu.?

Per cloure I’apartat es tracten els resultats de I’estudi del nombre de material sobre patrimoni que es
dona als diferents tipus de public, segons el seu interes i la seva participacié en activitats
patrimonials. Gran part del material és de caracter divulgatiu per un puablic turistic, tot seguit
didactic especialment enfocat al pablic escolar, per a experts en tercer lloc perque és un cercle més

reduit d’individus, dificil especificacié i finalment que tinguin totes les caracteristiques.?®
3.5 El patrimoni immaterial

Un apartat de patrimoni intangible és de primera necessitat en un estudi com aquest, perque un gran
percentatge de les peces que trobem en el Museu Etnologic de Muro tenen una cultura immaterial
intrinseca vinculada a la tradicid popular, que requereix una valoracié per la concepcio i
comprensio de les peces. L’ importancia de preservar el patrimoni immaterial s’ha d’entendre en
clau dels objectes, els quals si no tenen un marc contextual que els defineixi perden el seu sentit,
perque no es sap la seva funcid ni el seu rol tant si es tracta d’oficis, festes o altres activitats o
conductes de la tradicié popular. Altre perill important és la perdua i el desconeixement, des de que

entra I’industria moltes de les activitats artesanes varen anar en detriment, fins i tot desapareixent o

18



adaptant-se amb canvis importants; avui a 1’era de la globalitzaci6é on es van perdent de cada cop
més les identitats dels pobles i les arrels populars esdevé quasi en grau d’auxili establir figures de
proteccid, estudiar i difondre les activitats i coneixements del passat propi.

Des de la Recomendacion sobre la Salvaguarda e la Cultura Tradicional y Popular®® de
I’UNESCO el 1989 queda demostrat quan important és la uni6 del tangible i de 1’intangible en el
patrimoni etnologic, 1 encara es torna a reafirmar quan Espanya s’incorpora mitjancant la
modificacio de la llei de 1985 al Convenio de Patrimonio Inmaterial el 2006. Pero abans de
I’UNESCO a Espanya ja es tenia aquesta consciencia a les trobades cientifiques d’especialistes en
Antropologia i Etnografia,. Al IV Congreso Nacional de Artes y Costumbres Populares celebrat a
Saragossa el més d’abril de 1983 s’indicaren les funcions principals de tot museu etnologic, una de
les tres conclusions va ser subratllar la recollida de la “cultura espiritual”, tant siguin creences, la
tradicio oral, els ritus, festes, i altres dins aquesta tonica, esdevenint necessaria per la perfecte
exhibicio de les peces i per comprendre-les millor®!

En el 2006 es va inaugurar el museu etnologic Quai Branly al cor de Paris, el qual és un museu de
referéncia antropologica tant per la seva riquesa d’objectes de diferents cultures com per les
caracteristiques museografiques i1 museologiques. Aquest museu d’envergadura té molt en
consideracié les guestions immaterials que van lligades als objectes, com la dansa, la musica,
expressions rituals i altres, que exposen i formen part de I’activitat del museu.®2

L’UNESCO a la convencido de 1989 deixa un sistema de proteccid establert que es podria
aconseguir aplicar a Mallorca al Museu de Muro, ja que diu que hi ha que promocionar estudis
cientifics i tecnics, la realitzacié d’inventaris i donar accés a la ciutadania a més d’una educacio i
sensibilitzacio front ell.® EI Museu Etnologic hauria de ser el centre dinamitzador de tota la cultura
popular mallorquina, per tal finalitat, partint del seu fons museistic, es potenciaria I’immaterial
mitjancant els objectes materials. Com institucié museistica té el deure de difondre i donar a
coneixer les tradicions, les festes populars, les activitats artesanes, la musica i un llarg etcetera
sempre fent refereéncia als objectes que alberga, 1 a més I’exigeéncia d’aplicar figures de proteccid

patrimonial com a passa previa a tot I’esmentat.
4. Directrius per una proposta de recuperacio funcional

Un cop recollida i digerida tota I’ informacio prévia es proposaran mesures 1 canvis per a cada bloc
que s’ha desenvolupat al bloc anterior que farien que la Seccié de Muro assolis una vida de museu

adequada.
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4.1 Entitats competents i lleis

La situacié del Museu de Muro ha estat tractada en dues de les entitats que han de gestionar dit
museu, I’actual directora del Museu de Mallorca, Joana M? Palou i Sampol, com a persona
responsable 1 coneixedora en profunditat de I’organisme. Per altra banda Gabriel Pons cap de la
seccio de museus del Consell de Mallorca. Insistesc en tenir present que el Museu de Mallorca, i per
defecte totes les seves seccions, tenen titularitat estatal pero les competéncies estan transferides al
Consell de Mallorca com administracio responsable.

La visio de Joana M@ Palou respecte al Museu Etnologic és potencialment negativa, i la sentencia
més esclaridora del panorama que va proporcionar a I’entrevista va ser que dit museu esta obert
perqueé ella li manté, ja que sap que si es tanca ella mai més el tornara a veure obert, morira. Es una
frase que podria resumir la tonica que va tenir 1’entrevista en tot moment. Va apuntar a que el
principal problema és una manca de preocupacio del Govern per la situacié de Muro, baix el seu
criteri fins que no es doni una conscienciacié en aquestes administracions el museu no es podra
aixecar. Segons relata les iniciatives que es presenten al Govern no tenen resposta, com per exemple
la que es va presentar sobre la declaracié de bé immaterial dels oficis i artesanies partint de les
peces de la Seccid Etnologica. Conjuntament amb I’ajuntament de Muro també s’han tocat portes
per tractar el tema de la decadéncia del museu que no han estat obertes.

El Museu de Mallorca envia la documentaci6 pertinent sobre totes les qliestions que envolten al
museu al Govern cada any a la memoria anual del Museu de Mallorca i les seccions, a més de les
informacions puntuals, i segons relata Joana M* Palou 1’nica resposta que obté és el silenci
administratiu.

Podent accedir a documentacio del registre del museu s’han examinat les segiients notificacions

enviades al Govern sobre la Seccié de Muro:
-Juliol de 2004, el museu expressa que el personal a Muro és insuficient.

-Novembre 2007, el museu expressa que l’edifici de les artesanies no compleix la normativa
respecte a les instal-lacions, explicant que ha contractat una empresa per revisar el sistema eléctric (

cada vegada es produeixen meés curtcircuits) i que necessita amb urgéncia intervencio.

-Altra notificaci6 el Novembre de 2007 assenyala que s’ha pres la decisi6 de deixar de cobrar

entrada en el Museu de Muro per les condicions pauperrimes en les que es troba.
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En els tres casos, tres de molts més que hi ha, el museu no va obtenir resposta. També el Museu de

Mallorca m’ha permés accedir a veure part del pressupost que la Conselleria destina per el museu

de Muro al 2015:

-11.334,81€ per les instal-lacions, just la neteja ja costa 7.231€
-4.000€ per les restauracions de les peces, la conservacio, etc.

- Només 1.000€ per 1’adquisicié de béns i obra.

Els doblers que pugui proporcionar 1’Estat només arriba quan es destina inversions extraordinaries

com la remodelacié de la seu del Museu de Mallorca de Ca la Gran Cristiana iniciada en el 2009.34

Gabriel Pons Homar, cap de secci6é de museus del Consell de Mallorca, també indica una manca de
preocupacié per part del Govern de les llles Balears, el qual remarca com Palou que té un
Reglament de llei de museus elaborat i que encara no ha sortit a la llum. Es un document de vital
importancia perqué és el que podria aplicar el Consell per fer complir la legislacio i la gestio. Sosté
que el Museu de Mallorca amb les seves respectives seccions haurien de ser tres entitats amb
técnics especialitzats en la matéria per a cada lloc, no que funcioni només amb un cap a Palma i que
només sigui de belles arts, segons el seu criteri en aquest cas només pot funcionar dita area havent-
hi d’haver un arqueoleg per Pollentia i un Etnoleg o Antropoleg per Muro. Una sentencia que no
comparteix Joana M2 Palou que considera que han de ser tres entitats dins una, no hi ha necessitat

de crear una independéncia.®

El meu veredicte és que el Museu de Mallorca, i per defecte Muro, son victimes de les
circumstancies en les que 1’obliguen a estar les administracions superiors, concretament el Govern
Balear. EI Museu de Mallorca ha demostrat amb documents 1’afany per canviar 1’estat de dit museu,
ara el que fa falta és I’ implicacid de les institucions responsables que son les que han de vetllar per
el bon funcionament del museu i aportar les ajudes necessaries per reactivar-lo. S’hauria d’oferir un
pressupost extraordinari per fer una restauracié urgent dels edificis i de la museografia, poder
contractar més personal qualificat perque en tingui cura i dotar d’ajuts economics raonables per la
conservacié estructural i del fons, a més de per poder dur a terme activitats i realitzar una funcié
investigadora i divulgativa. Com esmenten Gabriel Pons i Joana M? Palou és un problema del
Govern, necessiten que aquest doni I’entrada en vigor del Reglament de llei de museus, el qual esta
redactat, i inclds hi va participar Joana M° Palou en la comissio que el va fer, pero el Govern Balear
no el treu a la llum.

En quant a la separacié no s’haurien de separar en tres cossos independents pero si que hi ha que
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augmentar la plantilla per posar més conservadors i no que se’n hagin d’encarregar les dues uniques
conservadores que hi ha a Palma, a més de incorporar una persona degudament formada que dugui
la salvaguarda del museu ja que ’tinica persona que hi ha és del mateix poble, sense cap formacio

vinculant en la materia, que té la tasca d’obrir i tancar el museu exclusivament.

Tots els punts assenyalats a 1’apartat de legislacié corresponent del diagnostic s’haurien de fer
complir quan sortis el Reglament, especialment 1’article dels requisits minims per ser considerat
museu i els deures i obligacions que ha d’atendre tot museu. Es essencial que el Consell de
Mallorca i el Museu de Mallorca entrin en dialeg per comencar un cami plegats per reactivar el
museu, posant-se d’acord amb les seves diferéncies com la visio en tres cossos individuals de les
seccions.

Reunir tots aquests criteris ve implicit amb el que es proposara a continuacio, i aquesta informacio
vinent s’ha plantejada veient els buits legals que figuraven a la problematica exposada a I’apartat

anterior per provocar 1’ajustament a la normativa.
4.2 Infraestructura

Quan es dugui a terme el pla de restauracid tampoc s’ha d’oblidar que és un edifici museu per tant
ha d’estar adequat per disposar les obres de manera Optima i s’ha de preveure que sera un lloc
transitable per a visitants. Esdevé primordial que ha d’estar present durant tota la intervencio és el
dialeg entre museoleg i arquitecte per crear conjuntament un espai adient per albergar I’exposicio i
les tasques propies de tot museu. Es una tasca dificil perqué el que prima és que la casa doni
I’aparencga d’estar intacta per aixo la intervencié ha de ser discreta pero efectiva, per aixo es crucial

tenir present les seguients consideracions.
o Patrimoni Arquitectonic:

-Esdevindra una problematica perqué la restauracié s’hauria de guiar per les fitxes de cataleg, les
quals es recorda que no estan fetes, i que son el punt de partida en tots els casos semblants. Del
carrer Major es pot fer la fitxa abans de les obres sense dificultats pero I’edifici d’artesanies
clausurat per I’estat de runa tendra més obstacles degut a que es dificil transitar per el seu interior i
potser s’hagin de sacrificar petits elements estructurals de valor per salvar I’edifici. Es important
dur a terme tota una investigacio cientifica i historicoartistica per especialistes sobre els edificis, és
una passa de protocol d’intervencid obligada abans de comengar qualsevol restauracio.
Un cop elaborades les fitxes i hagut un consens entre técnics s’elaborara un projecte de restauracio
aplicada a la categoria de BIC i al Conjunt Historic, que influeixi tant a interiors com a exteriors,
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per tant el punt de partida és una restauracid no agressiva, que intenti mantenir 1’esséncia de

I’arquitectura i no modificar les parts de major valor patrimonial ni els volums dels edificis.
o Edifici del C/Major:

Ha de ser una restauracio en la que s’han de crear espais nous ,que es detallen més avall, i de
manteniment perqué no s han d’alterar els valors arquitectonics del casal sinG més bé dur una tasca

de reparacio.
S’han d’establir espais de primera necessitat® que serien:

-Investigacio i divulgacio: sala per activitats educatives i tallers, un laboratori de conservacié i

restauracio i, a ser possible, una sala d’investigacio.
-Serveis basics: sanitaris en condicions i accessos per minusvalids.
. El Pati:

-La zona del pati necessita rehabilitacié de ’estructura, el jardi i I’era, deixant un pla de conservacid

per aquesta i abans d’intervenir-la una investigacio exhaustiva per recuperar-la de forma
. Edifici C/Jesus:

-Sera més complexa per la situacié de gravetat en que es troba, perd com a BIC ha de ser una feina

de mantenir volums, espais 1 valors quasi dins la mateixa tonica que la de I’altre edifici.
e Personal:

-S’hauria d’incorporar una ampliacié de plantilla posant més gent a carrec de la infraestructura i
manteniment ordinari, un conservador, un restaurador i almenys una persona encarregada de dirigir

la part educativa de divulgacid i difusio.

4.3 Discurs museografic i museologic

El Pla Director és el mateix tant per el Museu de Mallorca com les seves seccions, el que succeeix
és que el Pla Museografic de Muro segueix sent el mateix de quan es va obrir, tot hi haver-se fet un
pla nou per adaptar el qual no ha estat executat per falta de recursos.

El dissenyador d’exposicions haura de cenyir-se a 1’espai arquitectonic de la casa respectant els
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valors estructurals que té, ha de ser una feina interdisciplinar entre ell i els responsables de la

investigacid, la restauracio i la divulgacio i difusio.
e Pla Inicial

-Tema expositiu: recreacié d’un habitatge de tradicié mallorquina i de tallers d’oficis artesans.
-Objectius

-Pressupost

-Programes d’activitats

-Seleccid de I’equip

-Estudi mercadotecnic
e Disseny preliminar

-Organitzacio espacial: partiria d’un guié cientific i la documentacié fruit d’una rigorosa

investigacio, les estratégies promocionals dels continguts sorgirien d’aqui també.
e Disseny esquematic

-Llista final d’objectes i text
-Disseny elements expositius: panells, llum, etcetera.
-Pressupost final

-Cronograma: sistematitzacio del procés de muntatge
e Disseny final*’

-Document museografic definitiu: s’entregaria un disseny detallat amb els planols finals, els texts
finals i especificacions técniques. El programa educatiu estaria realitzat en aquesta fase del

projecte expositiu.
-Produccio: muntatge i instal-lacions

-Promoci6: fer pablica dita activitat del museu a fi de dur a terme un tasca publicitaria pensant en

la seva futura inauguraci6®8.
4.4 Divulgacio i difusio

IV Congrés Nacional d’Arts i Costums Populars de Saragossa del 1983 dictamina que ha de ser un
centre d’investigacid6 1 no un llur lloc per emmagatzemar objectes, fent que aquesta tasca

investigadora es converteixi en foment de coneixements cap al pablic.®® Joana M2 Palou® reivindica
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la tasca investigadora dels museus, 1 parla d’ells com a centres d’educacio, perd per educar,
difondre i divulgar primer s’ha d’investigar.

En el darrer ter¢ del segle XX es va estudiar molt la relacié del visitant i I’espectador amb la
comunicacio de les exposicions, arribant a ser el public el principal protagonista d’un museu. Es
trobaren maneres de captar millor ’atencié del public respecte al contingut, estratégies per fer
activitats que poguessin resultar interessants i engrescadores, i per damunt de tot es varen fer
investigacions sobre com aconseguir una major expressivitat segons les tipologies de public.
El departament d’educacio i comunicacid s’hauria de posar en marxa al Museu de Muro per dur a
terme una planificacié d’un programa educatiu sobre el fons, aquest es tindria que publicar de
manera anual difonent I’ informaci6 per una major arribada de public visitant. Esdevé crucial que es
faci arribar als centres d’ensenyanca les distintes programacions amb dossiers sobre la preparacio
de les visites a 1’aula perqué desperti la motivacio tant d’alumnes com de docents.
Si s’assignés un pressupost anual per contribuir a la dindmica d’un programa educatiu milloraria
molt la qualitat de la informacié que el museu adquiris material audiovisual amb distints idiomes i
adaptat al public que va dirigit. Com ja s’ha esmentat la preparacié d’un espai viable per dur a
terme tallers, xerrades i multiples activitats és de primer ordre, especialment per el pablic escolar i

el public local.

En quant a publicacions cal recalcar la importancia de fer material en quantitats iguals per els
centres educatius, el turisme, visitants autoctons i public cientific tenint en consideracio els seus
interessos, el canal o registre que usar per transmetre la informacio i les seves motivacions. Com es
va estudiar els darrers 20 anys si no es percep un llenguatge que resulti familiar o que jugui amb els
conceptes que ja domini I’espectador i I’ajudi a fer una relaci6 amb el que esta veien exposat
determinara el grau d’interés que li desperti i influira en el nombre de pas de visitants.*!

Segons Melis quan el museu es torni obrir al public, després de la important remodelacié que dura
des del 2009, haura de redirigir la linia que seguia abans d’intervenir-hi en la que no contemplava la

gestio ni ’oferta de cara al turisme, hauria de ser el museu de referéncia de Palma i de tota 1’illa.*?
4.5 Declaracio, catalogacio i proteccio de béns immaterials

En el BOIB del 28/03/2002 es publica la Llei 1/2002 de 19 de mar¢ de Cultura Popular i
Tradicional figuren al capitol 1l Mesures de proteccid i promocio i es parla de patrimoni etnologic i
de festes d’ interes cultural, el primer es refereix a béns mobles i immobles aixi com també als
coneixements i activitats rellevants en la cultura popular. Es configura aquest document en motiu de

deixar constancia legal de la importancia del patrimoni local, aixi com d’anomenar oOrgans i
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declaracions que hauran de procurar la seva salvaguarda, com seran el Consell Assessor de Cultura
Popular i Tradicional i les pautes per la declaracio d’interés cultural de qualsevol fundacié o
associacié que promogui tant elements tradicionals tangibles o intangibles. Degut a que un dels dos
edificis que conformen el Museu etnologic de Muro es dedica exclusivament als oficis artesans
recreant tallers amb les seves eines s’ha cercat un sistema de treball que faciliti la recollida de dades
per executar els tres processos indicats al titol de I’apartat, a més de ser util per I’ investigacié. Una
metodologia molt acertada de catalogacid és del doctor Limon Delgado i la proposa al llibre Notas
sobre metodologia y etnografia publicat el 1975. Va utilitzar aquest model de fitxa (fot.6) per
documentar oficis artesans de Huelva. Els elements que la composen serveixen per tenir una visio
completa de tot el que envolta un ofici artesa, com més camps de la fitxa es puguin emplenar més es
podra contextualitzar una activitat. Aquest métode esdevé adient per 1’ investigacio 1 la
sistematitzacio de la documentacio per dur a terme una optima classificacié de 1’ informacio, aixi es
podra tenir un ordre en 1’estudi dels objectes etnologics propis de les artesanies 1 establir discursos
museografics i museologics amb un major ordre i sentit. Per altra banda des de la perspectiva
juridica de la proteccio de dites activitats com més es coneix més cobertura legal es pot aplicar per
la seva salvaguarda patrimonial.*®

Un avan¢ que es va donar dins el patrimoni immaterial és la publicacié del BOIB del 9/02/2003 on
es fa la Notificacidé per edictes del Reglament 3/2012 sobre el procediment a seguir per la
declaracio de festes d’interés cultural a l'illa de Mallorcaon com bé diu el titol es donen els passos
a seguir per declarar d’interés cultural les festes de Mallorca. S’han hagut d’esperar deu anys
respecte la publicacio al BOIB del 2002 sobre la cultura i tradicié popular perque es reconegués un
procés legislatiu per un patrimoni immaterial com sén les festes, perd no obstant aixo encara no es
té un document d’aquestes caracteristiques per els oficis i artesanies de Mallorca. Es vera que al
BOIB del 2002 es parla de la proteccid i declaraci6 de les fundacions i associacions que promoguin
les activitats i coneixements tradicionals pero ja que s’ha redactat un document especific per les
festes populars es podria seguir 1’establert per les artesanies.

Per tant en el cas de les sales expositives dels museus etnologics dedicades als oficis artesans ,com
al Museu de Muro, podrien quedar com un trencaclosques sense acabar degut a les llacunes que es
produeixen si no es segueix un sistema com el de la fitxa acabada de tractar,el qual afecta de forma
directe al discurs expositiu i a la tasca investigadora. S’ha de prendre consciéncia com s’ha fet amb

les festes i promoure la declaracié dels oficis com a be mitjancant el fons del Museu de Muro.
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5. Beneficis

Un apartat com el present havia de figurar en parlar d’un museu de les Balears degut a que les Illes
Balears son un gran atractiu turistic de masses i es pot aprofitar la substitucié del turisme de sol i
platja per fomentar els museus com una alternativa mitjancant el turisme cultural. No només per el
gaudi del turista sind també per el de la poblacié autoctona que veuria valorada la seva cultura que
marca la seva identitat com a poble, aix0 faria que I’habitant s’interessés més per ¢l seu patrimoni
propi. Examinant les Cartes Internacionals de Turisme Cultural un se’n assabenta de que reiteren
aquesta idea. Per llangar una bona oferta patrimonial cap el turista aquesta s’ha de presentar en
perfectes condicions perqué el visitant s’interessi en anar-hi i aixo implica que per vendre s’ha de
restaurar el museu i seria I’excusa per cuidar-10.** De manera que a les proximes linies es defensara
que el Museu de Muro és un diamant en brut que un pic en grates condicions sigui una font de

riquesa cultural i economica.
5.1 Culturals

A T’apartat 5.5 del principi numero 5 de la Carta Internacional del Turisme Cultural de I’'ICOMOS
es fa un clar esment a que s’ha de promoure el coneixement del patrimoni local entre els habitants
de la comunitat i animant a aquests mateixos a participar en les labors de conservacié i cura dels
béns.*® En la breu historia del museu que s’ha introduit al principi d’aquest treball Guillem Rossello
Bordoy parla de dos fets que baix el meu parer sén clau per tenir una idea de la reaccié dels
mallorquins cap aquest museu i de quina és la seva apreciacié del patrimoni popular.

En primer lloc parla de I’esfor¢ popular per reconstruir per el museu 1’ historia d’aquests oficis,
moltes persones foren les que es varen interessar per aquesta tematica i varen aportar peces o dades
essencials per completar el que varen ser els tallers i els antics oficis. Per tant la poblacié
mallorquina va ajudar a construir el Museu de Muro depositant no només objectes o informacio
historica sin6 també un sentiment popular d’estima a les arrels.

La segona qlestio enllaca amb la primera, gracies a aquestes persones es va obtenir informacid
historica, tant de nomenclatura d’ estris, usos, la qual feia falta per la coherencia de les sales i la
comprensio dels oficis. Remarca I’ investigacid que es va haver d’obrir per esbrinar el contingut de
les Ilacunes que tenien, i al-ludeix al material que tenen a mig cami que encara queda per investigar
a les futures generacions.®

Vist el que sentencia la Carta Internacional del Turisme Cultural i el que relata Rossell6 Bordoy el

patrimoni és quelcom que involucra a tota la societat*’, i encara més quan es tracta d’un patrimoni
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local, etnologic. Joana M? Palou apunta que la societat mallorquina actual no valora com en altres
temps el patrimoni local pero baix el meu punt de vista es tracta d’una qiiesti6 de conéixer. El
Museu no es promociona degut al seu estat, no pot ser un reclam de public perque sobretot no
ofereix activitats educatives i participatives al visitant i és un dels punts crucials, perque I’avang de
generacions gque no estan familiaritzades amb el mén al que vol transportar el Museu fa que el seu
desconeixement, unit a falta de promoci6 del Museu per les mancances, no els permeti interactuar
amb aquest patrimoni. Per aix0 si aquest museu primer de tot es valora des de les institucions
pertinents i es fa un pla de rehabilitacio i museografic correcte que difds i divulgat degudament fara

que el public s’interessi més i participi del procés cultural.
5.2 Economics

Segons el principi numero 5, i en concret I’apartat 5.2, de la Carta Internacional de Turisme
Cultural de P'ICOMOS les activitats de gestido 1 conservacid del patrimoni relacionades amb el
turisme hauria de proporcionar beneficis economics, a més de socials i culturals, a la poblaci6
autoctona i contribuir a la generacio de llocs de treball.® Vista la situacié de degradacid a tots els
nivells que pateix el Museu de Muro, primer s’hauria de fer una inversié urgentment i necessaria
que es reclama des de I’any 19814°, per comengar a gaudir de tot tipus de benefici.

El Pla Integral de Turisme 2012-2015, elaborat per la Conselleria de Turisme i Esports del Govern
de les Illes Balears i gestionat per 1’Ageéncia de Turisme de les Illes Balears, presenta una
planificaci6 de I’activitat turistica de les illes que s’ha marcat com objectiu ampliar 1’estada dels
turistes amb una oferta més mdaltiple i diversa en la que esta immersa la cultural ja que la majoria de
turistes venen durant els mesos d’estiu atrets per el sol i platja. Es podrien oferir forma es podrien
altres alternatives de turisme que contribuirien de forma positiva a I’economia.®® El propi Gabriel
Pons indica el potencial del municipi de Muro per combinar ambdds tipus de turisme, ja que
disposa de platja. Ja Gabriel Alomar escrigué a la memoria que acompanya el pla que esta
dissenyant per la proteccio del casc historic de Muro que si es conserven i restauren els valors de la
vila de Muro es pot construir un centre d’atracci0 turistica per la proximitat a la platja, i
desenvolupar restaurants tipics i espectacles folklorics. Quan el 3 d’abril de 1963 rebia el carrec de
Comissari General del Servei de Defensa del Patrimoni Artistic Nacional parla en el seu discurs de
que la defensa del patrimoni era tant un valor espiritual com economic de primer ordre. Al 1963 ja
tenien ben clar aquest potencial turistic del patrimoni.>!

El departament de turisme del Govern Balear ja se’n ha adonat de que el patrimoni és un generador

de beneficis en potencia, ara falta dialeg amb el departament de cultura perqué es decideixi a
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intervenir per compondre la situacio dels museus de les Balears, principals agents que

proporcionarien el benefici del turisme cultural.

6.Conclusions

1.  El museu va néixer amb molt il-lusid i estima dins el poble mallorqui, molts d’habitants varen
ajudaren a enriquir el conjunt de peces del fons d’un museu que deixava constancia d’una nova
mentalitat responsable i preocupada per el patrimoni local, iniciada per Gabriel Alomar. Si no es
reivindica aquesta tipologia de museus i la identitat que representen 1’efecte de la globalitzacio
podria ser devastador per la diversitat cultural, i aquest factor de la falta de conservacio i promocio

han estat fruit de 1’abandonament institucional i social.

2. Pel que fa a les lleis només es podra arreglar la quiestié si es segueix una cadena de processos
successius. S’ha d’elaborar una fitxa de cataleg patrimonial per els dos edificis del museu,
simultaniament s’ha d’arreglar el compliment de la llei de deures i reconeixement de museus i
col-leccions, com objectiu minim intentant que pugui ser reconegut com a col-leccié museografica.
Després sera només un cop es tengui la fitxa de cataleg feta quan es podra intervenir
estructuralment als edificis.

No tenir els documents que s’han anomenat en regla és una de les mancances més importants

d’aquest museu 1 de qualsevol altre.

3. A nivell competencial el mal principal del Museu Etnologic és 1’abandonament politic per
part del Govern de les llles Balears. En primer de tot per el buit d’un Reglament de la llei de
museus que esta fet i que no ha entrat en vigor, i seria una eina important perqué desplega la llei i
permetria actuar d’ofici al Consell de Mallorca i activar el correcte funcionament dels museus. En
segon lloc per la manca d’atencié a les peticions i comentaris que se li fan des del Museu de

Mallorca sobre la greu situacio.

4.  Per les rehabilitacions tant d’infraestructura i museografica no consta pressupost tot i que
estava prevista la possibilitat que I’Estat a 1’any 2009 assignés una quantitat per rehabilitar el
Museu de Mallorca amb les seves respectives seccions. Es va decidir que primer anava la seu de
Palma i després el proxim torn seria Muro. El greu perill que segurament esdevindria es que es faria
una remodelacié en tots els ambits del museu pero llavors vendria el manteniment. Si des de que

s’obri el museu 1’estament politic no va tenir cura d’ell, 1 actualment I’actitud no ha canviat, si €s
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gue no ha empitjorat, la postura que hauria de considerar el Govern és mantenir-lo adequadament.

5. En quant a I’estat dels beneficis culturals i economics és un museu amb moltes possibilitats
que no s’estan aprofitant. Per la zona geografica on es troba i I’encant que té el museu ,que com
s’ha vist especialment atreu al public estranger, seria un dinamitzador cultural important. Quelcom
que també contribuiria a valoritzar la cultura tradicional i I’activitat turistica a nivell general seria
declarar patrimoni immaterial les artesanies i els oficis aprofitant el bon fons del museu. Com que
I’aprovacio d’aquesta qiiestié implica la part politica aquesta hauria de reconsiderar el tema, ja que
un cop que el Museu de Mallorca junt amb altres entitats independents d’ell ho intentaren no varen

aconseguir la declaracio per part del Govern.

En definitiva la vida d’aquest museu sempre ha estat desafortunada per la gran culpa de no aplicar
adequadament la teoria a la practica dins el camp del patrimoni. EI Govern Balear és qui ha
d’activar el mecanisme perque totes les propostes que s’han fet a aquest treball es desenvolupin i es
segueixi un protocol d’actuacid, ha d’actualitzar la llei 1 s’ha de posar en disposici6 col-laboradora

amb el Consell i el Museu de Mallorca com a entitats competents en la gestié que son.
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Annex 1. ll-lustracions

(1) José Ortiz Echagiie. Mallorquina hilando. Font: MULET GUTIERREZ, MARIA JOSE. Fotografia a Mallorca
1839-1936. Palma: Ed. Lunwerg Editores, 2001.

(2) Fotografia d’elaboracié propia. Estat de la fagana de 1’edifici-museu del carrer Major.
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3 = 4 Imatges de I’any 1965 i del 2015 ( la darrera d’elaboracio pr(‘)pia) d’un mateix plél]l()l dela pica de la cuina del
g y
Museu.
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(5) Llar de foc actual (2015) del museu. Elaboracié propia.

(6)FERNANDEZ DE PAZ, Esther. La documentacion y proteccion de las artesanias como actuaciones sobre el
patrimonio etnogréafico. Dins Patrimonio etnologico: Nuevas perspectivas de estudio, Consejeria de cultura (ed.).
Granada: Ed. Instituto de Patrimonio Andaluz, 1998. Pag.171.
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Annex Il. Taules

Cultura y ocio
Museos y colecciones museograficas

Visitantes estimacdos por tipologia de museo, periodo e indicador.
Unidadesvigitantes

Total

Arqueoldgico

Arte

Contemporaneo

Artes

Decorativas
Bellas Artes

Casa-Museo

Ciencia y
Techologia

Ciencias

Naturales e
Historia Natural

De Sitio

Especializado

Etnografia y
Antropologia

General

Historia
Otros

Notas:

2000
N d Por
M“'“e”’ ®  VISITANTES: Por Museo
USBOS Y yotal (1) Museo  Abierto
Colecciones (2]
11250 42455484 37738 30715
1567 21629780 20.019° 21087
~ ~ A ~
69 4459192 G4.626  BS.576
Al bl ] Al
18 734308 40823 43224
85" 11.263.301° 132515 135708
720 20461527 20419 20019
~ ~ A ~
39 1200273 3I07TE 34294
Al bl ] Al
37 1362115 3AA14 3898
7 1092291 40455 43697
2270 5472554 245517 25938
~ ~ A ~
156 1.540825  8.877 10700
1417 40952080 34718 37360
500 23976920 47.854  49.849
5% 2832595 855417 556417

13 En 2000 se refiere a los 1,125 museos y calecciones, una vez eslimada |la no respuesta de 138 museos v colecciones shierlos.
En 2002 ge refiere a los 1.137 museos y colecciones, una wvez estimada |a no respuesta de 176 museos y colecciones ahiertos.
En 2004 se refiere a los 1.238 museos y colecciones, una wvez estimada |a no respuesta de 244 museos y colecciones ahiertos.
En 2006 se refiere a los 1.343 museos y colecciones, una wvez estimada |a no respuesta de 182 museos y colecciones ahiertos.
En 2008 se refiere a los 1.455 museos y colecciones, una wvez estimada |a no respuesta de 196 museos y colecciones ahiertos.
En 200% se refiere a los 1.4749 museos y colecciones, una wvez estimada |a no respuesta de 124 museos y colecciones ahiertos.

2 Mo =e congideran los museos cerrados provizionzalmente.

Fuente: Ministerio de Educacion, Culturay Depaorte. Estadistica de Musens y Colecciones Musengraficas

2006

Nimero de

Museos y

Colecciones
1343

168"
‘

108
~

27
183"
75
~

37
~

51
a7
130"
~

229

1607
96"
26"

VISITANTES:
total (1)

53474971

387078
N

6.383.156
~

862304
13073918
2118157
~

5610207

Al

1.339.008
2037 418"
2 996 506

‘
1.952.447

6575700
3380017
2078258

2008
Por e
Por Museo numeru de
Museo Abierto Rt
Colecciones
2)

30018 41.466 1455
22688 24217 180"
~ ~ ‘
50208 59772 122
~ ~ ~
837 34492 2
7367 T3NTE 183"
27878 0407 oy
~ ~ ‘
151627 155539 59
~ ~ ~
26255 26780 55
43127 45.048° 597
22107 23EBE 1487
~ ~ ~

8383 Bava 241
4037 43005 1517
350627 36586 106"
1129787 113.978" a7

VISITANTES:  Por
total (1) Museo
56.065.370°  40804"
4353.836° 25611
~ ~
7150242 82176
~ ~
947895  3RAS0
13613665 TRED
~ ~
20176767 22671
~ ~
5168411 0674
~ ~
1266157 24,349

24029677 5RETT
2695357 19533
~ ~

2521.095

10,961

63020007 44387
40803347 40399
25447450 110641

2002 2004
Niimero d Par Niimero d
M“"‘E"’ ®  VISITANTES: Por Museo M“me”’ e
USEOSY  yotal (1) Museo Abierto |USEOSY
Colecciones (2] Colecciones
1437 43.026.073° 37.842° 40433 1238
1857 4831007 318130 24483 156"
~ A A ~ L]
a3 4958764 50744 B3I5T4 a6
Al Al Al hl Al
a7 7RO86Z  20.254 32811 FL]
1807 10974472 6E.590° TEI1Z 208"
BET 2274180 34100 38807 BE
~ A A ~ L]
ar 2633832 T1185 7T 4GB ar
Al Al Al hl Al
45 2315891 51466 52 F36 a0
31 1735266 55976 57.847° 38"
1237 2472378 204017 20603 1217
~ A A ~ L]
160 1.569.048 Q807 10255 202
1487 38104107 250007 27274 148"
81T 2532836 32700 33327 79
27 20770907 94413 98.909° 21
2010 20z
Por a Par a
Museo :‘n“’“e"’ de  \ismANTES:  Por Museo :‘n“’“e“’ e
Ahierto  DUSEOSY - gta) (1) Musea  Abierta uoc0SY
@ Colecciones @ Colecciones
40462 1479 57.491818° 41007 14647
25118 1727 aM0080" 25688 A 173
N B N N Y ‘
50,216 130 12023360 101.882 126
“ “ B B B B
36,995 30 1.037.055 35761 33
78A74" 208" 13531837 62359 N 27"
22028" 93" 19745617 22880 N 93"
N N B Y Y N
34681 55 5136891 06924 56
“ “ B B B B
24,350 59 1265402 21645 58
57607 49" 218B708"  4B526 N art
19644" 147 25401687 18407 N 1207
“ “ Y B ~ N
10,020 256 2.365.717 9617 262
44234 1427 55024017 40450 A 1447
39.382" 1087 44350617 422300 A "
110,258 100 1392581 1547317 A 5

Por

VISITANTES: Por Museo

total (1) Museo Abierto
(2)

19727694 40188 42.466
33778207 20653 23.295
~ ~ L]

46E0.430 54191 5B.150
Al Al A

939599 33557 34.800
13163316 63337 69.594
1545036 224220 24454
~ ~ L]
4671163 126248 137.307
Al Al A
101034 32001 32674
1981366 52141 538507
] n |
24506827 203280 20.487
~ ~ L]
2263043 11203 11.865
509057 45199 49.247
~ ~ L]

32475817 41.108°  43.301

3227659 163698 161.383

VISITANTES:
total (1)

50.020.700°

4.924.493"
N

11.830.577
~

419 986
15762784
1858 256"
‘

4833631

Al

1164158
1897 BT
3033303

~
2214752

5.213.964"
5.010239"
266.870°

Por
Museo

41.535°

20.488"
N

90,417
~
27878
71 B4
21 5198
N

86.316

Al

20424
54018
21 827

~
0.095

37.243"
45437
64.218"

Por
Museo
Abierto
@
]
]

Al

(1)Visitants estimats per tiplogia de museus, indicadors i periodes. Font: INE ( Instituto Nacional de Estadistica)
http://www.ine.es/jaxi/menu.do?type=pcaxis&path=%2Ft12%2Fall1&file=inebase&L =0=
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huseus i col-leccions
museografiques Yisitants
Fermuseu

Ay TOTAL ML) Total (1) FPer museLl obert

2010 G2 49 2652860 42788 45541]

2003 S| 45 J004522 s0929 52716

200E BE 55 2637474 304952 42540

2004 59 45 2161685 36639 37824

2002 a3 37 2018655 35055 41197

2000 =1 43 2567163
Forit: Ministeri de Cultura.
(11E= refereix alz museus i les col leccions museografigues gue informaren sobre el nombre total de vistants.
(.1 Ma hi ha dades dizsponibles.

ligndes Etnografia
naturalsi i
bt Aits Belles liendai  histiria Especialitza antropologi
Ay TOTAL drqueolagic contemporani |decoratives | arts [asa-musey tecnologia natural  Delloc ¢ 3 General  |Historia  |Altres
| B 3 f2 1 3 f 0 2 1 § § 3 g )

2008 i [ 1 | 1 L} 0 1 | 4 f L} 4 1
2008 £ 10 13 4 B 1 0 ! 1 § § f 3 0
2004 ] 3 li ! B i 0 ! | 1 B 12 13 0
202 [ i B ! B i 0 4 | 4 4 B 4 1
2000 i 1 3 | 0 1 0 4 0 1 4 3 3 0

Fiant: Ministeri de Culbura.

(2) Visitants de museus i col-leccions museografiques i Museus i col-leccions museografiques segons la

tipologia. . Font: IBESTAT ( Institut Balear d’Estadistica)

http://ibestat.caib.es/ibestat/estadistiques/societat/cultura-oci/museus/b7575e95-6b61-4231-818f-fe6a2223c0cf
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1.Belles Arts

8.Especialitzats

2.Art Contemporani

9.Etnologics i Antropologics

3.General 10.Cases-Museu
4. Altres 11.De lloc
5.Historia 12.Ciencies Naturals

6.Arqueologia

13.Arts Decoratives

7.Ciencies i tecnologia

(3)Taula d’el-laboracié propia

1.Art contemporani

8.Belles Arts
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9.Ciéncies naturals i historia natural

3.Arqueologic

10.Arts Decoratives

4.General 11.De lloc
5.Etnografia i Antropologia 12.Ciéncia i tecnologia
6.Historia 13.Altres

7.Especialitzat

(4)Taula d’Elaboracio propia.
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Annex I11. Entrevista a Joana M2 Palou

Entrevista Joana M2 Palou i Sampol (1952), Directora del Museu de Mallorca. Palma, 17 d’Abril
del 2015.

Com resumiria en una paraula la situacio del Museu de Muro?

Abandonament

Com ha demostrat la informacié que he reunit, gairebé deu anys després d’estar oberts els
dos edificis que conformen el museu, es comenc¢a a abandonar, i com s’ha dit al treball fins i
tot el mateix Gabriel Alomar Esteve a un llibre sobre el patrimoni local denuncia aquesta
circumstancia. Per qué creu que va ser aixi?

Quan va néixer la Seccio el concepte de museu era molt diferent al que es va comencar a gestar
entre els anys setanta i vuitanta fins a convertir-se en ’actual. Abans els museus i seccions
exposaven i ja esta. Podriem dir que es va produir un bot sense passar per les etapes prévies, de la
nit al dia es va voler convertir un museu d’aquella ¢época en un de concepcié actual de forma

drastica, i aix0 és impossible.

Com creu que s’hauria de comencar per arreglar la situacié del museu?

En primer lloc les autoritats haurien d’assumir la situacié que viu la Seccié de Muro. Seguidament
s’hauria d’intervenir en quant a restauracions 1 acceptar un compromis de manteniment 1 funcié de
la Seccid. A més s’entén que s hauria de donar una dotacid raonable, no importa quantiosa, pero si

raonable.

El Museu Etnologic té qualque mal irreparable? Com D’enregistrament del canvi de la
Mallorca preturistica a una més turistica, industrial i capitalista?
Efectivament, sobretot per la impoténcia del personal que tenim cura del que podem de la Seccid,

era quelcom desbordant i no va poder-se investigar tot.

L’ajuntament de Muro, com a organ municipal encarregat de vetllar per el patrimoni
d’aquest, s’involucra per millorar la situacié del Museu de Muro?
Amb Muro hi ha una col-laboracié funcionarial. Record que en una ocasié si que es varen posar en

contacte amb jo i varem tocar a una porta “de dalt” que no se’ns va obrir.

Si les circumstancies del museu fossin les optimes pensa que podria ser un producte amb éxit
entre el public? Més entre el public local o turistic? Per que segons recull Guillem Rosselld
Bordoy a les seves guies sobre la Seccié de Muro la gent local va facilitar molta informacio i
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eines (en el cas de gent major dedicada a D’ofici) per P’espai d’artesanies, per exemple.
En els anys d’apertura de la Seccio els mallorquins, i en especial els habitants de Muro, varen
sentir-la com a seva, era 1I’época del preturisme i algunes d’aquestes activitats encara estaven vives,
i va fer il-lusio. Avui en dia els mallorquins aprecien poc aquesta Seccio. En el cas del turisme si
que hi ha més apreciacié. En si la Secci6 té visitants tot i les males condicions que I’envolten, si

estas en bones condicions segur que encara vendria més public.

A P’ambit escolar hi ha interés per el patrimoni etnologic? Per exemple a nivell de visites?
Juntament amb les visites turistiques i les de persones majors jubilades son les principals de la

Seccid, i a més de les Uniques que venen com a grup.

Hi ha un document al BOIB en el qual es declaren béns immaterials de caracter popular les
festes tradicionals de Mallorca. S’haurien de declarar també patrimoni immaterial les
activitats artesanals arrel de I’edifici que esta dedicat a artesanies?

S’ha intentat amb col-laboracions d’altres institucions externes al Museu de Mallorca i es va

entregar una documentacié important a la Conselleria, perd mai varem obtenir resposta, tot i insistir.

S’ha integrat recentment el Museu de Mallorca amb les seves respectives seccions a la Xarxa
Insular de Museus?
Sempre hi ha estat, s’ha de tenir en compte que €és un museu de titularitat estatal i per obligaci6 hi

ha d’estar.

Veu positiva i viable una possible separacié dels organs que formen el Museu de Mallorca: la
seccio etnologica de Muro i I’arqueologica de Pollentia?

No, jo crec amb un projecte per tota I’illa, al marge de titularitats i competencies administratives.
Les despeses serien encara més grans 1 per el que és Mallorca és poden dur les tres coses a I’hora.
El problema és d’actitud de les esferes superiors. Tot milloraria s’hi es tragués el reglament de

museus, del qual jo vaig participar com a comissio, que és el brag executor del que diu la llei.

Per qué no es treu una plaga a concurs per gestionar dit museu? Pocs anys enrere va estar
sobre la taula aquesta opcié fins que es va decidir no dur-la a terme.
Sempre s’ha intentat perd no es treu perqué no interessa. La cultura a Mallorca viu un gran

passotisme per part de les autoritats competents.

L’estat, degut a la titularitat estat del Museu de Mallorca, s’ha preocupat mai per la situacio
de la Seccié de Muro? També tenint en compte que la Secci6 i tot el seu contingut son BIC i a
mes els dos edificis son part del Conjunt Historic de Muro.
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El Ministeri de d’Educacié i1 Cultura es va preocupar en el 2009, se’m va demanar uns informes
amb un termini de tres setmanes per redactar-los i en ells feiem una proposta de rehabilitacié a

Muro, pero el pressupost no bastava ni per intervenir a un dels edificis.
Algun comentari o afegiment que fer a I’entrevista?

La Seccid té el gran perill de morir, si encara no ho ha fet és perqué jo el vull tenir obert. Sé que si
es tanca, 1 hi hauria d’estar tancat perque no compleix res del que diu la llei de museus, no el tornaré

a veure mai més obert.
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Annex V. Entrevista Gabriel Pons

Entrevista Gabriel Pons Homar (1960), Cap de la Seccio de Museus del Consell de Mallorca.
Palma, dia 27 d’abril del 2015.

Per qué el museu esta obert sense complir la normativa? Segons I’estudi de Lourdes Melis cap
dels museus que hi ha a la xarxa de museu no es poden reconeixer com a tal perque no

s’adapten a la normativa.

Durant una €poca si que es varen donar subvencions perque els museus s’adaptessin a la llei. El que
feim des del Consell és que si no pot ser museu el promovem perque sigui col-leccié. EI Museu de
Mallorca automaticament ha de ser museu, aixi com estas, pero s’hauria de cenyir a la llei, és una
situacio juridicament dificil d’interpretar. Pero el principal problema dels museus és que no ha sortit

el Reglament de lleis de Museus, i esta fet.
El Consell no hauria de denunciar la situacio del Museu davant el Govern? S’ha intentat?

Es dificil que el Consell pugui mediar entre el Govern i el Museu de Mallorca, és una qiiestio més
politica que tecnica. El Consell fa aplicar la llei i gestionar, i respecte al Govern pot suggerir, pero

res més. Per aquest motiu no s’ha intentat.

He pogut veure documents redactats per la directora del Museu, Joana M? Palou, dels
darrers quinze anys en els que fa comunicats de preses de decisio, peticions de personal,

informar de ’estat de les instal-lacions. T¢é constancia el Consell d’aquests documents?

No tinc cap constancia de res, tal volta ho envia a una altra area del Consell. Es una quiestio interna
de departaments d’una institucio, el Museu de Mallorca i les seves seccions son un departament de

la conselleria i la nostra administracidé no es pot ficar amb una altra.
Pot fer quelcom el Consell per ajudar a la situacio de Muro?

Des del Consell no se m’ocorre que es pot fer, quan es reconegui el Reglament de llei de Museus es

podra actuar d’ofici.

Si el Museu de Mallorca i les seves respectives seccions fossin tres entitats separades seria

beneficios? O multiplicaria la despesa?

Posar conservadors i tecnics o separar-ho. Centres culturals funcionar en plenes condicions i no

poden si no tenen tecnics especialistes, que sols serien dos sous mes en el cas del Museu de
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Mallorca. Hi ha d’haver un técnic de cada disciplina de les tres seccions, no només de belles arts.
Museu de Mallorca sempre ha tingut aquest problema, la manera de gestio actual amb un cap a
Palma no es podra fer res, com tampoc amb un sol pla director, s’han de crear places
d’administraci6 i gestidé. No incrementat ni una sola placa des de que es va transferir, no se a que es
deu. També s’hauria de pensar que els museus tenen un potencial turistic i en el cas de Muro que a
més té platja i es podria veure una oferta que serviria per dinamitzar 1’economia de bars, restaurants,

1 d’altres de la zona.
Per qué el Govern no s’implica?

Es una qiiestio politica, des de que a la Comunitat Autdnoma se li transferis el Museu de Muro no
s’implica, no se’n han preocupat. La Comunitat Autdonoma no dedica ni el minim pressupost que
hauria de dedicar. Que per altra banda el Govern no té perqué tenir interés en treure un reglament
perqué només com a museus oficials té¢ el Museu de Mallorca i d’Eivissa, perqué a Menorca les
competéncies plenes estan transferides de la Comunitat Autonoma al Consell, que son de titularitat
estatal i que per aixo insisteixen en seguir la llei estatal, el Museu de Mallorca insisteix en seguir-la
la qual cosa no es juridicament correcte. Qualque cosa hi deu haver entre el Museu de Mallorca i el

Govern que no funciona perqueé la situacié canvii.
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Annex V

A la noticia del Diari de Mallorca es descriu com va transcorrer el dia de la inauguracio del museu,
quines personalitats varen assistir i quin era el seu paper respecte al museu, el resso que va tenir per

la poblacio local i una explicacio breu d’aquest projecte de Museu.

Diario de Mallorca. Ayer tarde fue bendecida e inaugurada en Muro la Seccidn Etnologica del Museo de Mallorca.

Hemeroteca Diario de Mallorca, 8 de juny 1965, Pagina 5.
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Annex VI

A la revista Reportajes de Cort tracta la mateixa informacio que a I’anterior article i s’incorpora una

detallada descripcio del museu i de les seves sales i peces expositives.

FERRER MASSANET, Rafael. EI Museo de Mallorca abre en en Muro su Seccién Etnoldgica. Revista
Reportajes Cort, Suplement Especial, 8 de juny 1965.
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FERRER MASSANET, Rafael. EI Museo de Mallorca abre en en Muro su Seccién Etnoldgica. Revista
Reportajes Cort, Suplement Especial, 8 de juny 1965.
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Annex V11

A Tarticle de la revista local de Muro L Algebeli n° 37 (annex V1) es repeteix la mateixa informacio
que als articles anteriors pero s’adjunten dues breus entrevistes a Guillem Rossell6 Bordoy, director
del Museu i Gabriel Marimén Quetglas, restaurador del casal, i els discursos que varen llegir

expressament tan senyalat dia Gabriel Alomar i el Ministre d’Educacioé Nacional.

REYNES, Joan Julia. Inauguracion oficial del Museo Etnoldgico de Muro. Revista Algebeli, n° 37, 30 de
juny el 1965, Numero especial, 14-17.

48



REYNES, Joan Julia. Inauguracion oficial del Museo Etnoldgico de Muro. Revista Algebeli, n° 37, 30 de

juny el 1965, Numero especial, 14-17.
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REYNES, Joan Julia. Inauguracion oficial del Museo Etnolégico de Muro. Revista Algebeli, n° 37, 30 de

juny el 1965, Numero especial, 14-17.
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REYNES, Joan Julia. Inauguracion oficial del Museo Etnolégico de Muro. Revista Algebeli, n° 37, 30 de
juny el 1965, Numero especial, 14-17.
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“8bidem.

49A una de les conclusions II Congrés d’Antropologia que es va celebrar a Madrid el 1981, concretament a la nombre
onze, es recalca que el Ministeri de Cultura doti els museus etnologics ja existents i de nova creacié d’un pressupost
suficient perqué puguin ser vertaders centres d’investigacio. Es un testimoni que ens permet veure que la situacié d’avui
en dia no ha millorat ni canviat molt de la dels anys vuitanta. ROMERO DE TEJADA, Pilar. Op.Cit. Pag.460. En xarxa
[16/04/2015]http://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=964708

>0Cal indicar que actualment no esta redactat cap document que indiqui com fomentar el turisme cultural a les illes.
MELIS GOMILA, Lourdes. Op.Cit. Pag.5

1 RIUTORT TABERNER, Sebastia. Op.Cit. Pags. 112, 114-115 En xarxa [16/05/2015]
http://www.argueologicaluliana.com/seminari_SAL 2014 CH.pdf
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