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GEORGE GROSZ: L'ART COM UNA ARMA POLITICA EN EL PERIODE
D'ENTREGUERRES

RESUM:

En aquest treball es presenta un estudi de la figura i I'obra de George Grosz, un
artista caracteritzat pel seu compromis ideologic, un agitador que va usar I'art com una
arma de critica i difusio contra les injusticies socials i politiques exercides per les elits
que dominaven I'Alemanya de finals del segle XIX, entre elles la burgesia, I'Església,
I'exércit o I'emperador Guillem II. Expressant el seu disgust pel clima bel-licos i la
postguerra, aixi com un defensor dels ideals culturals de la Republica de Weimar, un
dels episodis més esplendorosos de la cultura europea del segle XX. Es un bon
testimoniatge per a analitzar una de les époques més convulses i riques en l'art i la
politica. Formant part de I'aparicié de les avantguardes artistiques, on es va forjar fins al
seu exili als EUA.

Paraules clau del treball: George Grosz, art, politica, Berlin, entreguerres, Weimar, s.
XX.

GEORGE GROSZ: ART AS APOLITICAL WEAPON IN THE WAR PERIOD

SUMMARY:

This article focuses on the figure and work of George Grosz, an artist
characterised by his ideological commitment, an agitator who tried to use art as a
weapon of criticism and dissemination against the social and political injustices
exercised by the elites that dominated Germany in the late 19th century, such as the
bourgeoisie, the Church, the army and Emperor Wilhelm 11. His distaste for the war and
post-war climate were well known and he defended the cultural ideals of the Weimar
Republic, one of the most splendid episodes of 20th century European culture and one
of the most convulsive and richest periods in art and politics. Being member of the

artistic avant-garde, he developed later his career in the USA.

Keywords: George Grosz, art, politics, Berlin, Germany, interwar, Weimar, 20th

century.
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1. INTRODUCCIO

El seguent treball s'integra dins de la linia tematica d' Art i politica a Europa i/o
Llatinoamérica des del segle XIX fins els anys 60 del segle XX, per aix0, aquest s’ha
centrat en la figura de l'artista berlines George Grosz, com un exemple per a il-lustrar
I'art i la politica a I'Europa del periode d'entreguerres fent un itinerari biografic a través
de I'evolucio del seu estil singular i original.

En un periode de profundes transformacions en diferents ambits, on es van
produir una série d'esdeveniments que van marcar de manera directa en la seva
experiencia artistica i el seu compromis politic. Des dels seus inicis en el Berlin de
finals del segle XIX, que ja anticipava els ressons dels tambors de la Primera Guerra
Mundial amb el seu esclat fins al seu exili als EUA. Unes viviencies personals que
varen testimoniar a traveés de l'art I'esperit de decadéncia i desesperanca que habitaren
les primeres décades del segle XX.

D'igual importancia, per contraposicio, I'aparicié de la Republica de Weimar
com una de les epogques més espléndides de la cultura i la politica del segle XX, -
malgrat la seva curta durada-, un periode carregat de somnis i esperances amb una
generacio d'artistes i intel-lectuals que varen intentar construir un mén millor. Un viatge
a través del seu art que ens serveix de revelacio de les seves idees politiques com agent
transformador d'una societat més digne, justa i igualitaria.

Aixi, el treball s'ha organitzat en diferents apartats usant com a nexe d'unié la
biografia de I'artista com un itinerari historico artistic a traves de les diferents etapes
evolutives del seu art, aixi com, del seu compromis politic cada vegada més accentuat
fins a arribar a I'exili a EUA després de I'ascens al poder del nazisme. No obstant aixo,
aquest és un treball que ha basat el seu objecte d'estudi en centrar la mirada a valorar i
analitzar la produccid artistica de Grosz com un exemple per a comprendre i interpretar
un periode complex, ric i divers pel que fa al terreny artistic, aixi com al grau
d'importancia que va implicar en la seva practica pel tal d'atorgar a I'art una funci6 de
propaganda ideologica.

Amb tot, I'objectiu d'aquesta recerca és assolir les competéncies estipulades en el
pla d'estudis pel que fa al Treball Final de Grau. Es per aix0 que s’han seguit les
Orientacions metodologiques per a la presentacid dels treballs academics de la Facultat

de Filosia i Lletres de la Universitat de les llles Balears.



2. OBJECTIUS | METODOLOGIA

Donar una visio general de I'obra artistica de George Grosz, com un exemple on
I'art i la politica es fusionen en un mateix, per a analitzar, interpretar i valorar la seva
produccid. Tot aixo, lligat a I'assignacio de la linia tematica que ens competeix en el
treball academic, per adquirir coneixements i aprofundir en la originalitat de la seva
creacio i la seva experiéncia personal com a fonaments del seu discurs artistic.

Per secundar l'objecte d'estudi s'’ha atorgat importancia al context historic,
politic, social i cultural com a eix vertebrador explicatiu per a valorar la transcendéncia
dels diferents esdeveniments que van tenir lloc en el transcurs del seu itinerari vital. En
segon lloc, s'ha volgut ressaltar la singularitat d'un artista que va defugir de les etiquetes
estilistiques i va focalitzar I'atencid del seu discurs artistic en una unica funcié, la d'una
critica vorag i radical contra la guerra, la burgesia i la injusticia social que s'exercia a
través de les autoritats de poder com eren I'Església, I'Estat o el capitalisme. En un marc
contextual de profundes transformacions i canvis en el conjunt de la societat i de l'art,
amb la irrupcié dels diferents moviments artistics de les avantguardes i les
mobilitzacions dels partits d'esquerres i la classe obrera. Erigint-se com un altaveu dels
més desfavorits a través de la difusié d'una ideologia usant I'art com un recurs de
propaganda revolucionaria a través de tot tipus de tecniques.

La recerca s'ha organitzat en els seglents apartats: en primer lloc, una
introduccid, que se segueix dels objectius i metodologia usats en aquesta empresa,
prosseguit d'un 'estat de la qliestid per a valorar els continguts sobre la matéria avui dia.
D'altra banda, el cos dels continguts de la tematica s'ha estructurat amb un apartat de
contextualitzacio que subdivideix en dos subapartats, per diferenciar I'ambit politic i
social del cultural, seguit d'un altre apartat centrat en el perfil biografic de l'artista, amb
sis subapartats per a recorrer I'evolucié estilisticai les seves diferents etapes. Finalment,
unes conclusions dels resultats de coneixements extrets.

Al mateix temps, per aconseguir aquests objectius el treball s'ha volgut
fonamentar i validar a través d'una seleccio bibliografica concorde als criteris establerts,
emparats en els principis d'una metodologia basada en el rigor academic i cientific de
fons sobre la base de la matéria. D'aquesta forma, el contingut exposat parteix d'una
primera presa de contacte amb la bibliografia general i publicacions de divulgacio que
tractaven de manera aproximada la tematica, i un a segona fase de recerca bibliografica
especifica sobre d'autors especialistes dins el camp de la Historia de I'Art lligats a la

tematica.



3. ESTAT DE LA QUESTIO

A diferéncia d'altres artistes, George Grosz ens serveix per a analitzar i
interpretar l'art i la politica del segle XX com dos salconduits indivisibles lI'u de I'altre,
ja que sén pocs els que van vincular de manera tan directa la seva experiéncia personal,
pensament politica i les técniques al discurs artistic com un mateix. La seva obra serveix
com un exemple clar, nitid i fidel de qué va significar la irrupcio de les avantguardes
artistiques en el marc de I'época contemporania entre el periode d'entreguerres, i la seva
importancia en l'evolucio de les societats democratiques i els principis de llibertat que
defineixen actualment els nostres sistemes politics.

Per dur a terme tal comesa s'ha realitzat una recerca de fonts del periode que es
vincula a la seva creacio artistica, des del Berlin de finals del segle XIX fins I'esclat de
la Primera Guerra Mundial, la fundaci6 de la Republica de Weimar i la seva
estabilitzacio -un periode emocionant politica i culturalment-, fins a la decadéncia amb
I'ascens del nazisme. Per aquesta rad, en primer lloc s'han consultat obres d'autors
especialitzats en el context, com per exemple les publicacions de José Ramon Diez
Espinosa amb els llibres Sociedad y cultura en la Republica de Weimar: el fracaso de
una ilusion i Historia contemporanea de Alemania (1996), d'Eric D. Weitz La Alemania
de Weimar: presagio y tragedia (2009), de Claude Klein De los espartaquistas al
nazismo: la Republica de Weimar (1970), o de Peter Gay La cultura de Weimar: una de
las épocas més espléndidas de la cultura europea del siglo XX (2011) entre d'altres,
complementats amb diferents publicacions i/o articles digitals per a fonamentar el
discurs.

En segon lloc, s'ha fet una recerca d'alguns manuals i publicacions enfocats a
I'art contemporani com son per exemple de Giulio Carlo Argan El arte moderno: del
iluminismo a los movimientos contemporaneos (2004), o de Francisco Calvo Serraller
El arte contemporanéo (2014). Per a abordar una idea general de les diferents
avantguardes que varen conviure en aquest periode, ja que és un exemple de diversitat i
evolucio a I'hora de rebre influéncies dels diferents moviments que van apareixer. Com
per exemple de Lionel Richard Del expresionismo al nazismo: Arte y cultura desde
Guillermo 11 hasta la Republica de Weimar (1979), de Carl Einstein Los expresionistas
alemanes o de Josep Canals El expresionismo: origenes y desarrollo de una nueva
sensibilidad (1998). A la mateixa vegada, altres llibres com Jed Rasula Dada: El
cambio radical del siglo XX, de Manuel Maldonado Dada Berlin (2016) o de Raoul
Hausmann Correo Dada: Una historia del movimiento dadaista contada desde dentro



(2015). També s'han investigat llibres de correspondencia, diaris i memories com el
d'Esperanza Guillén Los artistas frente a la Primera Guerra Mundial: correspondencia,
diarios y memorias (2014) o apartats vinculats a la produccié de l'artista com és el cas
de Charo Crego Perversa y utopica. La mufieca, el maniqui y el robot en el arte del
siglo XX (1997).

D'altra banda, no es compta amb un gran volum de catalegs o obres especifiques,
ni tampoc d'estudis que aprofundeixin en la figura i la dimensié artistica del creador
berlinés, ni de la seva singularitat allunyada de qualsevol etiqueta estilistica. Es
disposen del cataleg de I'exposicié organitzada per I'Obra Social La Caixa George
Grosz: de Berlin a Nova York (2012) o d'un de la seva obra grafica George Grosz: obra
gréfica, los afios de Berlin (1992), i la publicaci6 de les carpetes de dibuixos i
caricatures El rostro de la clase dominante & jAjustaremos cuentas! (1977). A més,
també va col-laborar amb escrits teorics en Arte y Sociedad (1968) conjuntament amb
Brecht i Piscator, on hi ha un capitol El arte y la sociedad burguesa on fa una defensa
de la funci6 de I'art politic.

Amb tot i aix0, cal fer una especial referencia a les seves memories traduides,
Un si menor y un no mayor: memorias del pintor de entreguerras (2011) que no és ni
una autobiografia, ni un llibre de memaories, ni tampoc una reconstruccié ordenada de
I'época historica que li va tocar viure, ja que va deixar molts apartats sense cobrir de les
seves gestes, pero és una font indispensable per a comprendre la singularitat d'una

personalitat Unica.

4. CONTEXTUALITZACIO

En aquest apartat s'ha volgut fer una breu contextualitzacid basant-se en dos
apartats: d'una banda, el context politic i social en el qual va estar immers I'obra i, un
segon, focalitzat en I'ambit cultural donat I'enorme calat que va tenir. Tots dos, son de
summa importancia per a poder valorar i interpretar les raons i motius que

condicionaren el seu afany artistic.

4.1. CONTEXT POLITIC I SOCIAL

El periode que abasta I'art de George Grosz en termes politics i socials és
apassionant alhora que convuls, perqué implica tres dels grans episodis de la historia
alemanya. En primer lloc, I'Alemanya de finals del segle X1X i principis del segle XX

on neix i comenca el seu periple artistic. Lloc on esdevenen els fets anteriors que



provoquen l'inici de la Primera Guerra Mundial, la unificacié d'Alemanya l'any 18717,
una nacié inicialment agraria i endarrerida economicament, pero que amb els anys va
avancar fins a ser una primera potencia industrial dins del continent europeu en els
inicis del XX.

En segon lloc, I'época del 1l Reich de I'emperador Guillem 11 (1888-1918) un

escenari que:

se caracteriz6 asi por un desarrollo acelerado que no planteaba limites, generando un contraste
agudo de luces y sombras: la existencia implicita de un "compromiso" que procura la elevacion de
las condicién de vida de toda la poblacion, implicando en esa labor a las propias clases
trabajadoras que verian en su actividad encaminada a un progreso y bienestar, del que serian
participes en primer término, un sentido de tarea nacional. Como contrapunto, el fomento de una
politica, apoyada en el industrialismo, nacionalismo, militarismo, que persigue, y encuentra tras
multiples provocaciones, la confrontacion con Inglaterra, en su afan por desplazar a ésta del primer
rango de potencia mundial. La pugna de dos naciones imperialistas por el control de los mercados
internacionales constituye asi la auténtica causa del estallido de la Gran Guerra (Garcia Roig,
1997: 79-80).

D'altra banda, el clima de crispacié va donar al conflicte bel-lic, un episodi
d'enormes consequiéncies economiques i politiques, amb un gran impacte emocional a la
societat alemana, la gran derrotada i amb moltes baixes "fueron llamados a filas a mas
de trece millones de hombres, el 19,7 % de la poblacion masculina de la Alemania de
1914. Cuando se firm¢ el armisticio, el 11 de noviembre de 1918, casi ocho millones

seguian en activo." (Weitz, 2009: 19). En altres paraules:

La Gran Guerra representa la primera experiencia comunitaria de la joven nacién alemana. El
estallido del conflicto fue secundado con un apaciguamiento momentaneo de las discordias

internas y el sacrificio de los intereses particulares a la causa nacional. [...] Los partidos politicos,

! Entre 1870-1871 hi ha la Guerra franc-prussiana "Inesperada intervencién antifrancesa de los Estados
alemanes del sur. Tras firmar acuerdos con los diferentes Estados, Bismarck aprovecha la eurofia
nacional y decide la proclamacion del 1l Reich aleman. En nombre de los principes Luis Il de Baviera,

proclama a Guillermo | kdiser de Alemania.” (Klein, 1970: 10).

2 Cal matisar perd que "No todos los alemanes se mostraron dispuestos a ir a la guerra [...] en muchas

ciudades y localidades se escucharon vibrantes discursos a favor de la paz y de entablabar negociaciones.



sin excepcién?, ofrecieron su incondicional apoyo a Guillermo Il. Escritores, periodistas,

profesores, intelectuales, [...] o permanecieron al margen (Diez Espinosa, 1996: 18).

Després de la derrota es va instaurar una estat d'anim de desesperanca i
desil-lusi6 derivat de les conseqiiéncies del Tractat de Versalles® i una gran crisi
economica. A tot aix0, s'ha de sumar la pressié del moviment dels soviets de Russia
que varen desencadenar aixecaments populars arribant fins a Berlin, causant I'abdicacio
de Guillem I1 i la proclamacio de la Republica de Weimar. Un capitol esperancador,
perd no exempt dins de I'esfera social de confrontacions violentes entre ideologies®
contraposades, que qlestionaven el propi sistema democratic-republica sotmes a una
constant critica. Aguditzant una crisi economica persistent, -amb interludis d'una certa
millora-, amb les xifres de la inflacid i de I'atur.

Una primera etapa des del 1918 al 1923, d'una cruenta lluita politica i dificultats
economiques. A mitjan 1919, es va aprovar la Constitucié de Weimar que va establir un
sistema democratic de sufragi universal i lliure, repartiment proporcional d'escons i
llibertats politiques fonamentals. Pero, ja s'entrellucaven els primers indicis del que
posteriorment seria el final de la propia republica, ja que va haver-hi l'intent de cop
d'estat d'Hitler a Munic. EI segon periode, entre 1924 i 1928 va suposar un cicle
d'aparent estabilitat i prosperitat on sorgira una de les époques més esplendoroses de la
cultura europea del segle XX i d'un model alternatiu de vida.

El tercer periode entre 1929 i 1933 és de fallida definitiva del sistema. Cada
vegada és més accentuat el desencantament amb el poder politic i com a consequéncia
augmenten els suports al nacionalsocialisme i el 30 de gener de 1933 és nomenat
canceller Hitler com una solucio satisfactoria per a tots els sectors implicats, ningu va
preveure gue aixo desencadenaria en un politica de violéncia i terror, destruint els Gltims

vestigis de les institucions democratiques i donant lloc a la Segona Guerra Mundial.

2 Cal matisar perd que "No todos los alemanes se mostraron dispuestos a ir a la guerra [...] en muchas
ciudades y localidades se escucharon vibrantes discursos a favor de la paz y de entablabar negociaciones.
Pacifistas, como el joven arquitecto Bruno Taut, y socialistas radicales como Karl Liebknecht y Rosa
Luxemburgo, no dudaron en hacer publica su opisicidn al conflicto" (Weitz, 2009: 19).

3Signat I'any 1919 per a posar fi a la Primera Guerra Mundial amb vista a limitar futures conteses militars.
* L'any 1919 hi ha l'alcament espartaquista a Berlin, que es va estendre per altres zones donant lloc a
episodis de forta repressio per part de I'exércit i contingents de voluntaris monarquics i nacionalistes. A

més dels assassinats dels dirigents comunistes Rosa Luxemburgo i Karl Liebknecht.
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En conclusié, "La Repulblica surgié como consecuencia de los movimientos de
masas de 1918 y 1919" (Weitz, 2009: 105) i és un exemple d'un periode ple de
conflictes perd alhora d'un intent d'utopia en la realitat. Tot aquesta amalgama de

conflictes politics, militar, socials i canvis de regims:

La existencia de la Republica de Weimar fue breve, agitada y fascinante. Nacida el 9 de noviembre
de 1918, al hundirse el Imperio aleman después de cuatro afios de guerra, y en el momento en que
el emperador Guillermo Il partia al exilio en Holanda, murié asesinado el 30 de enero de 1933,
cuando el presidente Paul von Hindenburg, tras perder cierta capacidad de mando, designé
canciller a Adolf Hitler, [...] una época de continuos trastornos politicos, de valientes esfuerzos por
la estabilidad minados por altibajos econdmicos, [...] saboteada en la derecha, ademas, por fuerzas

antidemocraticas; y en la izquierda, por los comunistas al dictado de Moscu (Gay, 2011: 9).

Tots aquests esdeveniments i conflictes varen suposar un calder de continguts i
experiencies en la vida de Groz servint de parang6 per a desenvolupar un art singular i

concorde a la tessitura, I'art com una arma de difusio politica.

4.2. CONTEXT CULTURAL

Entre 1910 i 1930 es van propagar a Alemanya diferents avantguardes
artistiques, des del Futurisme, I'Expressionisme, el Dadaisme, la Nova Obijectivitat, el
Proletkult, I'Agitprop, etc. que sobretot van tenir la seva etapa d'apogeu durant la
Republica de Weimar. Berlin és on es va gestar un art trencador amb la tradicid i I'ordre
del regim imperial, "la Alemania imperial era concienzudamente hostil a la

modernidad." (Gay, 2011: 23), volent donar carpetada a la tragedia de la Gran Guerra:

Berlin a comienzos del siglo XX: frenético ajetreo entre las casas vacilantes de la bulliciosa
metrépoli. El peligro acecha detras de cada esquina. Veloces ferrocarriles elevados ponen de
manifiesto nuevas tecnologias; callejones oscuros con asesinos, prostitutas, marineros borrachos y

un carnaval sangriento denuncian un ambiante apocaliptico (Vogel, 2012: 12).

Se va originar una ruptura generacional després del fracas militar:

Un amplisimo movimiento creador, sin precedente en la historia nacional, se apoder6é de toda
Alemania. [...] La voluntad de romper con el pasado y el deseo de construir un nuevo orden
constituyen el norte de toda una generacion de artistas, asqueados y heridos con las atrocidades de
la guerra. El ideal era compartido: regenerar la humanidad, crear el "hombre nuevo"”, un hombre

"humano”, duefio, por fin, del nuevo mundo (Diez Espinosa, 1996:65).
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Hi ha una diversitat de moviments i artistes, d'obres i publicacions de grups amb
manifestos i revistes inaudites aleshores, des de moviments artistics relacionats amb
l'arquitectura, el cinema i la pintura com I'Expressionisme germanic amb els seus
diferents vessants i escissions com Die Briicke fundat a Dresde I'any 1905 amb artistes
com Kirchner, Heckel, Schmidt-Rottluff, Nolde, Pechstein, Otto Muller o Bleyls, aixi
com el Der Blaue Reiter fundat a Munich l'any 1911, amb Kandinsky, Franz Marc,
August Macke Jawlensk.

Igual d'importants son moviments com el Dadaisme integrat per artistes com
Huelsenbeck, Haussmann o el Verisme d'Otto Dix, Rudolf Schlichter o la Neue
Sachlichkeit amb Hubbuch, Nussbaum, Schad, Scholz, Seiwert, Radziwill, Beckmann,
etc. A més, trobem publicacions de revistes on apareixen les seves obres i els seus
escrits teorics com Der Sturm, Die Aktion o Die Pleite entre d'altres com a mitjans de
difusio del seu art i les seves ideologies politiques, tot aix0 implota de manera més

directa i clara a la nova republica:

El ideal de Weimar era, a la vez, nuevo y antiguo. La sorprendente mezcla de cinismo y confianza,
el anhelo de innovacién y tradicidon -solemne irreverencia de los afios veinte-, eran fruto de la
guerra, de la revolucion y de la democracia, pero sus elementos constitutivos procedian del pasado

remoto y del més reciente, recordado y revivido por las nuevas generaciones (Gay, 2011: 22).

No hem de deixar de costat que ens endinsem en un espai on l'art és particip de
la seva realitat, el periode d'entreguerres, com un recurs de propaganda politica i
revolucionari que defineix les experiéncies viscudes en el front per la majoria d'artistes,

i els objectius de la transformacié de la realitat social de la societat:

El fin de la guerra en Alemania supuso también el fin del régimen imperial de los Hohenzollern y
la implantacion, en medio de una fuerte crisis politica, social y econémica, de la Republica de
Weimar. Son afios, sin embargo, de una riquisima actividad cultural en sintonia con aspiraciones
de renovacion democratica y preocupacion social, lo que es constatable en la produccion de Bertolt
Brecht, Picastor y Ernst Toller, entre otros. La nueva situacion del pais movilizé también al mundo
del arte (De la Nuez Santana, 2015: 102).

En definitiva, podem concloure que és summament primordial I'ambient cultural
en el qual es va criar i va formar, on va entaular relacions d'amistat i col-laboracid, aixi
un fet que fonamenta la idea que ens trobem enfront d'un artista singular que va ser

capac d'absorbir totes les influencies que deambulaven per la societat berlinesa de
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principis del segle XX, i que marcaria de manera transcendental el transcurs de la seva

evolucio estilistica aixi com del seu compromis artistic i politic:

La Republica de Weimar fue, al mismo tiempo, una época impresionante de florecimiento cultural,
que centr6 la atencion mundial sobre Alemania en el terreno de la danza, la arquitectura, el cine, la
novela, el teatro, la pintura y la musica. La Republica suscitd adhesiones entusiastas,

desproporcionadas, en sus escasos catorcer afios de vida (Gay, 2011: 22).

5. PERFIL BIOGRAFIC DE L'ARTISTA

Georg Ehrenfried Grof3 va neixer a Berlin el 26 de juliol del 1893, en un context
de les darreries de finals de segle XIX, en plena época contemporania i donant pas a
I'inici del segle XX, en una ciutat i un pais que anava a viure episodis transcendentals en
el conjunt de la seva historia politica, economica, social i cultural. L'artista berlinés va
néixer en el si d'una familia d'origen petit burgesa, que quan era un nin de cinc anys es
va traslladar a la ciutat de Slupsk, dins la frontera polonesa situada en la zona de
Pomerania, on el pare va aconseguir una ocupacié, malgrat aixo, aquest va morir un any
després d'arribar-hi.

Ho explica ell a les seves memories, "De mi padre no guardo mas que un vago
recuerdo. Murid cuando yo tenia seis afios. [...] era guarda externo y hermano vigilante
en la logia de los masones." (Grosz, 2011: 35). Seguidament, I'any 1900 la familia es va
tornar a traslladar i va retornar a la ciutat de Berlin, on ell havia nascut, pero retornaren
una vegada més a la ciutat de Slupsk. D'altra banda, ja es pot observar que des d'una
edat molt primerenca el jove va mostrar un interés per les tematiques que abastarien els
seus personatges, com son els protagonistes de gestes bel-liques i militars, a través de
les revistes il-lustrades, un fet, que demostra la seva atraccié des de molt prest pel
dibuix com a mitja d'expressio artistica:

me sumia en la emocién de las ilustraciones de la guerra ruso-japonesa o de los valerosos
combates que sostenian las avanzadillas alemanas en la selva africana. Una vez a la semana nos
llegaba un lote de revistas [...] Lo que yo mas apreciaba era [...] los maravillosos dibujos de los
escenarios bélicos de aquellos afios, una época en la que siempre solia haber guerra en algun pais

lejano. Sus ilustraciones encendian mi fantasia (Grosz, 2011: 35-36).

Igualment, tal com s'ha dit abans, després de la mort del pare lI'any 1899, la

familia va retornar a Berlin I'any segient, i alla:
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Grosz se inici6 en el dibujo en la casa paterna al hojear albumes. A continuacion, la familia volvio
a Berlin, instalandose no lejos del barrio obrero de Wedding. Entonces, [...] conocié la mitologia
de Aschinger® y sus paseos por los grandes almacenes le dejan recuerdos inolvidables: cree

descubrir los palacios de las hadas, escribird (Palmier, 1992: 19-20).

Una breu estada, pero que ell mateix va afirmar que va ser de gran estimul, i de
gran fascinacié a una ciutat que en el futur seria fonamental en el seu context biografic i
desenvolupament artistic, com a un dels grans referents de I'art berlines d'entreguerres i

els anys daurats de la Republica de Weimar:

Todo eso me estimulaba muchisimo, [...] me hacia concebir ambiciosos proyectos, deslumbrado
por la capacidad inventiva de la humanidad y sus mdltiples avances técnicos. [...] Era como si
nuestros suefios inconscientes adquirieran realidad, consiguiendo que nuestra imaginacion,

alimentada por los articulos y las ilustraciones populares, volara muy lejos (Grosz, 2011: 39).

Després, quan varen retornar de nou a Slupsk, es considera com un punt
d'inflexio per ell, ingressant a I'escola real "Llego el dia en que cambid nuestro destino y
pudimos volver a Pomerania." (Grosz, 2011: 39), on es comencara a albirar el seu afany
artistic i els seus interessos pel dibuix, un dels trets fonamentals de I'art de Grosz, com
un dels elements primordials per valorar la seva destresa i habilitat artistica, a I'nora de
desenvolupar un estil molt singular i carismatic. D'entrada, és important assenyalar la
importancia que va jugar la seva cosina a I'hora de despertar en ell un interés per l'art, i

establir contacte amb els seus primers mestres:

Su prima era decoradora en un taller y al parecer jug6 un gran papel en el interés que mostraria
hacia la pintura. Ensefia al director del taller los dibujos que ha hecho al estilo de W. Busch®, [...] y

éste le propone darle clases, pero no Grosz no quiere iniciarse en el clasicismo. Intenta inventar su

> August Aschinger (1862-1911) restaurador alemany que amb el seu germa Carl Aschinger va crear un
negoci de serveis d'apats dels més i importants d'Europa, la companyia Aschinger, al voltant de 1900. Una
figura popular i iconica del progrés econdmic i la transformacié de la ciutat berlinesa de principis del
segle XX. Exemplifica I'amalgama rica i diversa d'una ciutat que oferia multiples estimuls als ulls dels
transelints com és el cas del propi George Grosz.

® Wilhelm Busch (1832-1908) caricaturista, pintor i poeta alemany amb molt d'éxit per les seves
historietes satiriques com Max und Moritz, escrites en vers i que agradaven molt a Grosz. Una de les

primeres influéncies del desenvolupament del comic nord-america.

14



propio estilo, realizando en primer lugar caricaturas de oficiales y de husares [...] inspiradas en
personajes de las novelas [...] de Karl May’ y sobre todo las novelas populares americanas®
(Palmier, 1992: 20).

Aixi mateix, després d'aixo, a poc a poc, l'artista va configurant el seu particular

estil i els seus interessos a mesura que va madurant i creixent:

El mismo reconoce en su vocacion de dibujante un origen muy preciso. Algo asi como una fijacion
voyeurista: a la edad de 14 afios, contempla a una mujer desnuda a través del ojo de una cerradura.
Conservara de aquel recuerdo una extrafia impresion que le parece estar en el origen de su gusto
por el croquis. Reflejara en todas sus caricaturas la mezcla de atraccion y asco que sintié entonces
(Palmier, 1992: 20).

Es aqui on comencen a germinar els trets caracteristics que definiran el seu estil,
interessant en representar a personatges repudiats 0 marginals de la societat, victimes de
les guerres o de la societat de consum, en formes que crearan I'escandol i rebuig de la
mateix societat burgesa que li va tocar viure. En concret, iniciant-se a traves de la copia
de gravats que va observant en les revistes i en els llibres il-lustrats.

Va ser un alumne conflictiu i indisciplinat, amb un caracter que ja anticipava el
seu esperit rebel i revoltat contra I'ordre establert, sent expulsat de I'escola real I'any
1908, un fet que influenciara en el seu afany de buscar-se la vida per a poder
desenvolupar el seu estil singular de manera autonoma, lliure i individual, no sense
sofrir el rebuig inicialment i les dificultats de qui vol iniciar-se en el mon de la
creativitat artistica. D'una banda, "Deseando dedicarse a la pintura, intenta colocar sus
dibujos en los diarios, pero se los devuelven regularmente. No obstante, consigue el
premio concedido por el Berliner Illustrierte Zeitung [...] destinado a descubrir a
jévenes dibujantes.” (Palmier, 1992: 20). Sera arran d'aquest episodi quan decidira el

seu ingrés dins el mén formatiu academic, que es divideix en dues etapes entre les

" Karl May (1842-1912) escriptor alemany que va prodigar un estil literari en novel-les de viatges i
aventures ficticies del segle XIX. Ambientades en el Vell Oest nord-america amb protagonistes com
Winnetou i Old Satterhand. A més d'altres d'origen de I'Orient Mitja com Hadschi Halef Omar o Kara
Ben Nemsi.

® La gran influéncia que va tenir en la seva obra des d'una etapa molt primerenca els EUA, que

representava un model de vida artisticament diferent.
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ciutats de Dresde i Berlin, i que marcara un punt d'inflexié en l'accentuacio del seu art

de caracter del seu art critic i revolucionari.

5.1. ELS ANYS DE FORMACIO ACADEMICA: DES DE DRESDE A BERLIN

Després de guanyar el premi, la seva mare era molt escéptica en la idea que el
seu fill fos artista, veient-la com una professio sense futur ni manteniment economic
assegurat. Amb tot i aix0, gracies al suport d'un dels seus mestres® de pintura i dibuix,
qui va dir-li a la seva mare que el seu fill tenia la capacitat i les habilitats per guanyar-se
la vida com a pintor, oferint-li la seva ajuda en la preparacié de I'examen d'accés, "Me
dedicaba a dibujar en casa del propio sefior Papst, y guiado y orientado por él, intentaba
plasmar las formas" (Grosz, 2011: 91) aixo finalment va donar-li I'empenta per decidir-
se a donar una passa endavant i matricular-se en una academia d'art. Després d'un
proces d'assessorament i valoracio per decidir cap a quin desti académic tenia opcions
d'anar, va triar ingressar a la Konigliche Akademie I'any 1909 on va finalitzar la seva
estada I'any 1911, és aquesta fase on va fer la primera publicacié d'una caricatura seva
al Berliner Tagleblatt.

Pero, malgrat que inicialment "Durante los primeros tiempos me tomé muy en
serio la ensefianza en la Academia. Estaba lleno de buenos propdsitos y tenia la mejor
voluntad" (Grosz, 2011: 97), la seva experiencia personal va ser decebedora pel model
d'ensenyament que s'impartia. Era una eépoca on encara les académies eren acerrimes
defensores dels models classicistes que havien governat durant tota la segona meitat
dels segles XVIII i XIX, vinculades al retorn dels models de I'Antiguitat per part del
neoclassicisme. Encara que, ens trobem immersos en el procés d'aparicio i irrupcié de
les primeres avantguardes artistiques que marcaran les primeres décades del XX i els
seus prolegdmens, no obstant aixo, és un moment on "En aquella época, incluso Van
Gogh y Gauguin eran rechazados por la Academia. El futurismo y el cubismo eran
irrisorios, Chagall y Nolde, unos impostores. Y sin embargo, es en Dresde donde naceré
Die Briicke" (Palmier, 1992: 20).

Es una etapa on es troba en plena efervescéncia d'absorcié d'influéncies i
inquietuds artistiques, a manera d'esponja, un tret que podriem atribuir com molt
rellevant en el desenvolupament del seu singular estil artistic que marcara la seva

trajectoria a I'nora de voler definir-se sense lligams, "se interesa por todos los estilos de

% Papst, qui seria fonamental en la seva decisio de dedicar-se a l'art.
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expresion popular [...] El estilo de Grosz se forma muy lentamente. Se inspira en el
célebre Simplicissimus™ (Palmier, 1992: 20). Aixi mateix:

Los estilos que Grosz recorre como artista son muy diversos. Comienza su itinerario artistico como
ilustrador dentro de los canones del Jugendstil tardio, siguiendo la estética del seminario satirico
muniqués Simplicissimus, cuyos dibujos de perfil claro y aire caricaturesco definen un estilo
propio (Vogel, 2012: 14-16).

Alhora, sera durant aquest interludi temporal on tindra una de "sus primeras
satisfacciones [...] ver imprimir en la Berliner Tageblatt (Gaceta de Berlin) algunos de
sus dibujos.” (Palmier, 1992: 20). Acabara la seva estada formativa en I'Academia de
Belles arts de Dresde sentint que a penes va rebre aprenentatges significatius, "Al
intentar resumir con espiritu critico la experiencia vivida en Dresde, me atrevo a afirmar
sin resentimiento: no saqué gran cosa de aquellos afios de aprendizaje.”" (Grosz, 2011:
133) aixi i tot, és important assenyalar-la com una etapa d'inici d'un despertar, ja que

marcara allo que no volia en la seva creacio.

5.2. L'ARRIBADA A BERLIN
Una vegada obtingut el diploma a Dresde, es va traslladar a Berlin a on

ingressara per a estudiar a I'Escola d'Arts i Oficis en 1912, sent alumne d'Emil Orlik™®:

Su llegada a Berlin sin duda fue uno de los acontecimientos més decisivos de su formacién.
Empieza dibujando escenas de calles, croquis tomados en vivo en los Kneipen populares o los
restaurantes burgueses. Le seducen la vida cotidiana, el ritmo acelerado de la capital. [...] frecuenta

asiduamente los cafés [...] e intenta captar la extrafieza de la vida nocturna (Palmier, 1992: 20).

Es una época on va realitzar una série de dibuixos naturalistes amb tematiques

urbanes i socials:

se adentra con su cuaderno de apuntes y lapiz de dibujo en la periferia social y topogréafica de

Berlin y dibuja unos temas que se hallan en contradiccidn total con su educacién académica:

0 Emil Orlik (1870-1932) pintor, litograf i gravador xec d'origen jueu. Del moviment de la Secessi6
vienesa representant de les tendéncies de I'art nouveau. Mestre des del 1905 a I'Escola d'Arts i Oficis de
Berlin i professor d'artistes com Hannah Héch, Carl Schréder, Oskar Nerlinger, Josef Fenneker o el propi

George Grosz.
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borrachos, prostitutas, artistas, vagabundos. EI submundo que explora le deja totalmente impasible

y como comentarista critico se mantiene a distancia (Vogel, 2012: 16).

Encara no ha desenvolupat en plenitud la seva consciéncia critica, no son
presents els continguts directament orientats a un objectiu de caracter transformador de
la realitat social, pero, ja es va deixant veure el despertar d'un creador que vinculara més
endavant per complet el seu art al seu compromis com un recurs de propaganda
ideologica d'esquerres. Tot aix0 es mantindra fins a la Primera Guerra Mundial, que
marcara un abans i un després en la seva trajectoria "En la década de 1910 Grosz viste
como un dandi al estilo americano, tiene un estudio en el barrio berlinés de Siidente y
suefia con Nueva York." (Vogel, 2012: 16), alhora que "se apasiona por aquellas
escenas de cafés, aquellos bailes, dibuja tanto a burgueses como a prostitutas.” (Palmier,
1992: 20), ell intuta que "mi oportunidad estaba en Berlin, [...] donde «pasaban cosas».
La capital se iba convirtiendo més y mas en centro cultural, y en el aspecto artistico
habia superado a las antiguas urbes famosas [...] como eran Munich, Disseldord y
Dresde. [...] Berlin era progressista.” (Grosz, 2011: 143).

Tot aixo, influenciara en la seva personalitat i en la seva concepcid artistica, poc
a poc anira interessant-se més per la realitat cultural, social i politica que li envolta.
Sentin que el seu desti i la seva vocacio estan directament vinculats a Berlin, que
representa a la perfeccio el model d'una vida alternativa i el somni d'una utopia que
despertara i germinara després la Primera Guerra Mundial, "Nadie en aquella época,
excepcto algunos intelectuales, se toma realmente en serio la amenaza de guerra”
(Palmier, 1992: 20) pocs intuien el que s'aproximava, malgrat els ressons que ja anaven
apareixent en lI'atmosfera i el clima europeu d'una incipient tensié prebel-lica

Altrament, a pesar de que molt aviat els esdeveniments s'anirien accelerant cap a
un context d'horror i terror degut a I'escenari geopolitic de les grans potencies, amb la
imminent amenaca de l'esclat bél-lic, al 1913 va viatjar a Paris per primera vegada, on
va romandre durant vuit mesos per a continuar la seva formacio. En aquesta estada,

entaula contacte i relacié amb el pintor Jules Pascin™':

Es el momento del joven dibujante dotado de gran talento que sabe fusionar habilmente con trazos

simples expresionismo y ensofiacidon, y que en el futuro combinara realidad y fantasia. También es

! Julius Mordecai Pincas, conegut amb el pseudonim de Jules Pascin, artista d'origen bulgar nacionalitzat

nord-america , va destacar dins les tendencies expressionistes a Montparnasse.

18



el momento en que se definen las polaridades de su trabajo: la lucha ofensiva en el plano social y
politico y el repliegue hacia el ensuefio poético, los desnudos, los paisajes y las grotesquerias
(Vogel, 2012: 16).

En aquest temps, agafa encara més rellevancia el terme utilitzat per a definir la
seva actitud artistica en la seva primera etapa de formacio i aprenentatge, a manera
d'esponja, ja que sent entusiasme i admiraci6 per l'obra de Gustav Meyrink™, i Jules
Barbey d'Aurevilly™, i una atraccié per les tematiques misogines d'August Strindberg™*
o l'estil d'Alfred Leopold Isidor Kubin®entre d'altres.

Se converteix en un artista molt versatil i polifacétic, que no fa escarafalls de res
i que vol absorbir tota I'efervescéncia del clima de les avantguardes, "La formacion de
este talento empieza con cuadros de caracter literario, para luego pasar por el futurismo,
el dadaismo, el constructivismo y lo grotesco romantico hasta concluir en la
constatacién objetiva, apuntalada con ideologias sociales." (Einstein, 2018: 75). En
altres paraules, "En este periodo creativo Grosz asimila las corrientes artisticas de
vanguardia. La fragmentacion de la imagen del expresionismo, la simultaneidad del
futurismo, las formas cristaliformes del cubismo o el principio del montaje del
dadaismo ampliaran su paleta." (Vogel, 2012: 16). Per0 tot aix0 es paralitzara
temporalment amb l'esclat de la Primera Guerra Mundial, un fet que marcara

profundament a l'artista berlines.

5.3. L'ESCLAT DE LA PRIMERA GUERRA MUNDIAL
El 1914 marcara una fita transcendental, anira més rapidament adquirint els trets

ideologics que impregnen la consciéncia d'un jove que assimila un compromis amb una

12 Gustav Meyrink (1868-1932) escriptor austriac de literatura fantastica com la novel-la El Golem
(1915).

B3 Jules Amédée Barbey d'Aurevilly (1808-1889) escriptor i periodista francés amant nocturn del
moviment dandi i de I'épica dels duels. Va escriure articles ferotges i novel-les melodramatiques basades
en tematiques com allo demoniac com a mitja per coneixer millor a Déu.

14 Johan August Strindberg (1849-1912) escriptor i dramaturg suec d'un estil de la crueltat i I'absurd molt
valorat a la critica europea.

5 Alfred Leopold Isidor Kubin (1877-1959) un escriptor i il-lustrador expressionista austriac d'origen
txec. Al 1911 va participar a I'exposicio de Der Blaue Reiter amb Paul Klee i Franz Marc. A més va
col-laborar a la revista satirica Simplicissimus i estudiar a I'escola d'art privada de Ludwig Scmitt-Reutte i

més tard a I'Académia de Munich.
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causa politica i que usara I'art com un mitja de difusié d'ells. Malgrat aixo, "Cuando
estalla la guerra, es decididamente pacifista. Sin duda no tiene todavia una gran
conciencia politica” (Palmier, 1992: 20), pero0 "La contienda, en un principio le
resultaba ajena y le disgustaba: «la guerra significaba para mi el horror, la mutilacion y
la destruccion», y aunque reconoce que hubo un primer entusiamo general de las masas"
(Guillen, 2014: 36) per aix0, sap que no pot quedar-se equidistant a la realitat que li

envolta:

cuando estalla la 1.2 guerra mundial la mayor parte de artistas y escritores [...] estan entre los 20 y
30 afios [...] ninguno se salva de ir al frente. Como tantos personajes de sus obras, la generacién
[...] ve cortado su desarrollo creativo en el mejor momento de su maduracion y se ve empujada a la

muerte por la civilizacion de sus mayores (Canals, 1998: 88).

L'any que comenca el conflicte ell tenia vint-i-un anys, i va decidir donar una
passa endavant, "se alista en el ejército, igual que otros muchos jovenes y artistas, y al
cabo de apenas seis meses es dado de baja. Se presentd voluntario, algo que desde
nuestra perspectiva actual nunca se asociaria con su nombre." (Vogel, 2012: 16). Aquest
succes dl marcara profundament, relatant-ho amb una correspondéncia de cartes i
dibuixos, "Pronto descubrira que la disciplina militar se contrapone a cualquier intento
por desarrollar la libertad individual, como afios después recordaria en una carta escrita
desde Nueva York a Wieland Hezfelde™" (Guillen, 2014: 37).

Sens dubte, convé ressaltar que I'norror viscut malgrat que fos una experiéncia
de curta durada, quedaria impregnada en el seu taranna artistic, "Esbozos taquigraficos
de cadaveres y campos de batalla, brazos alzados de soldados muertos al lado de arboles
resecos, son el testimonio visual, en sutil formato reducido, de su conmocién y
estupefaccion.” (Vogel, 2012: 16) com podem veure a la lamina Attentat (Fig. 1). L'any
1916 retorna a Berlin després del primer enrolament militar, on comenca a fer
nombrosos dibuixos i litografies sobre la guerra, amb escenes repulsives vinculades a la
tematica de la mort i la destruccid. Els seus dibuixos es tornen més segurs i concisos,
amb una expressiod violenta i decidida, centrant la mirada en tematiques que aborden
guestions politiques i socials com son les manifestacions de les classes obreres, la fam i
la miséria que es reflecteix en els més desfavorits. Aixi i tot, el seu art encara no és del

tot de caracter politic, pero es va transformant en una mirada critica cap a la realitat que
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li envolta fruit del trauma de la guerra, aix0 ho expressa ell mateix a les seves

memaories:

Dibuje soldados sin nariz, mutilados de guerra con brazos de acero que extendian unas manos
como pinzas de cangrejo, dibuje dos sanitarios que envuelven en una manta a un soldado de
infateria que se ha vuelto loco; a un invalido al que le falta un brazo, pero que con la mano sana
saluda a una sefiora cubierta de medallas que le deja sobre el embozo de la sdbana una galleta que
acaba de sacar del bolso. Un coronel con la bragueta abierta abraza a una gruesa enfermera. Un
auxiliar del hospital de sangre que arroja a un agujero un cubo Ileno de restos humanos. Un
esqueleto vestido de recluta, sometido a examen médico con la intencién de declararlo Util para ir a
la guerra (Grosz, 2011: 153).

Quan retorna de la primera experiéncia militar, es va accentuant cada vegada
més el seu posicionament contrari a la guerra "regreso a su estudio en la periferia sur de
Berlin, y alli los personajes de sus dibujos, ejemplificaciones de las conductas y de los
padecimientos del momento, dan cuenta del espanto y la estupidez” (Guillen, 2014: 38),
és alla on, "se refugia [...] y comienza sus célebres caricaturas. Dibuja borrachos,
hombres de la calle, ricos, pero también escenas de guerra: un hombrecillo que corre por
la calle como un loco, soldados sin nariz, mancos, un esqueleto declarado apto para el
servicio." (Palmier, 1992: 20).

Vivia per la zona de la Stephanstrasse, en una situacié delicada fregant la
pobresa, pero troba empara sota el seu univers poblat de les victimes de la guerra i les
elits que la dirigeixen, aixi mateix, és quan entaula contacte amb el moviment
expressionista, amb artistes com Theodor Daubler'®, Albert Ehrenstein®’, Else Lasker-
Schiiler'®, "En Berlin el expresionismo se hace urbano y se politiza, [...] se hace mitica:

los gasometros y los tranvias eléctricos [...] los mendigos y los nifios desharrapados de

'8 Theodor Daubler (1876-1934) un escriptor i poeta austriac, una figura important de I'Expressionisme.
Arrel de I'amistat que va tenir George Grosz amb ell, "publicara un articulo sobre él en Weissen Blatter
(Hojas Blancas), revista pacifista [...] 1o que hizo que por primera vez se conociese su obra” (Palmier
1992: 20).

7 Albert Enhrenstein (1886-1950) escriptor i poeta expressionista, amb un estil de rebuig cap als valors
burgesos i amb una fascinacio per I'Orient, en especial per la Xina.

18 Else Lasker-Schiiler (1869-1945) una escriptora i poeta alemanya amb qui George Grosz, “pronto se
une [...] y se convierte en un habitual de toda la bohemia expresionista y mas tarde dadaista” (Palmier
1992: 20).
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los barrios proletarios, la animacién nocturna de los cafés y los cabarets” (Canals, 1998:
80).

A més a més, també va publicar dibuixos i poesies a la revista Neue Jugend
editada pel seu amic Wieland Herzfelde, no obstant aixd, no només va rebre inicialment

influencies de I'Expressionisme, sind que també pel Futurisme:

Al principio, [...] demostr6 tener una sensibilidad marcada por influencias literarias [...] Esos
primeros cuadros [...] sedujeron a los escritores que se afanaban en parafrasis mipoes y proponian
parloteos ilustrando intuiciones psicopatologicas y psicoanalitica; esas obras de 1916, y las

posteriores, estan sin duda influenciadas por el futurismo (Einstein, 2018: 75).

L'any 1917 viu la seva segona experiéncia en el front militar, crucial i
determinant en I'eclosio del seu art més politic "la segunda llamada a filas provoca en
Grosz un colapso interior absoluto. El internamiento en un sanatorio mental y la
intervencion de su mecenas logran salvarlo.” (Vogel, 2012: 18), durant el seu ingrés
hospitalari va escriure diverses cartes als seus més proxims afins, explicant el seu

sofriment i agonia, com la que va escriure a Otto Schmalhausen, el 15 de marg¢ de 1917:

Esta vez, mis nervios cedieron antes de ver los cadaveres descompuestos y las alambradas de
espinas cerca del frente; por el momento me hicieron inofensivo, me internaron para realizar un
dictamen especialsobre mi posible capacidad para el servicio en el futuro. La situacion es esta: o
me mandan a casa como inGtil o represo a las tropas de reserva en Gross-Brensen, cerca de Guben.
iPero esto significa otra crisis! Durante afios te perfeccionas, te refinas, te formas...pero ya no es
posible cambiar ni adaptarse inmediatamente, como le gustaria al grupo de poder de turno, jnunca
mas! Amigo mio, trasplanta el arbol en otro suelo y perece, lo mismo me ocurre a mi. Los nervios,
hasta la fibra mas pequefia, repugnancia, asco -por mi parte, que lo Illamen patolégico si quieren-
en cualquier caso, el desmoronamiento absoluto, inluso ante la omnipotente autoridad de un
reglamento (Jentsch, 1997: 22).

Finalment, és declarat com a incapacitat total i retorna aquest mateix any a
Berlin, on "su experiencia se traducird, a lo largo de los afios, en numerosas obras
pictéricas que destacan, muchas de ellas en un amargo tono satirico, la insensatez, la
crueldad y la insania humanas. Dibujar se convierte para Grosz en una forma de
conjurar la dureza de su entorno™ (Guillen, 2014: 41). Pel que a la ciutat berlinesa, se
troba una ambient on ell "se mezcla en la actividad politica de la capital. Pronuncia

discursos, ve en el arte la posibilidad de un arma politica." (Palmier, 1992: 20), a pesar
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que ell inicialment no concebés que el seu art estigués destinat a una funcid ideologica,
sind que l'usava com a recurs terapéeutic contra el dolor i l'angoixa viscut en

I'experiencia militar:

Para mi, el arte era una valvula por la cual dejaba escapar el vapor caliente que se acumulaba en
mi cabeza. Por poco tiempo que tuviera, descargaba mis iras dibujando. Llevaba agendas y papel
de cartas, y dibujaba todo lo que me disgustaba a mi alrededor: los rasgos animales de mis
compafieros, los invalidos furiosos, los oficiales arrogantes, las enfermeras avidas de aventura
amorosa, etcétera. No pretendian nada con aquellos dibujos; al principio carecian de toda finalidad
y estaban destinados a retener lo ridiculo y grotesco del mundo que me rodeadaba, un mundo lleno

de pequefias hormigas activas y deseosas de matar (Grosz, 2011: 166-67).

En aquesta época, utilitza els mitjans més primitius i simples, on les seves
tematiques son escenes de carrer, persecucions i lluites, escenes del sanatori, aixi com
també alguns dibuixos erotics. Els protagonistes son els habitants d'un Berlin corromput
i cadtic, endurint els rostres dels burgesos, acompanyats d'escenes amb proxenetes i
prostitutes, mutilats i victimes de la guerra que son el panorama visual que envolta a
una ciutat angoixada per la guerra i la miséria. Aquesta manera de representar la ciutat
de manera cadtica que se pot observar al quadre Metropolis™® (Fig. 2) li unira a I'estética
expressionista, la seva vida transcorria entre la turbulenta bohémia berlinesa dels anys
de la guerra, fa que el seu estil "Progresivamente los temas de los dibujos se fueron
perfilando: erotismo sordido, censurado por el prusiano puritano, los marineros, las
prostitutas, el gran americano; luego, esas cosas se iran mostrando siempre con mas
virulencia y menos lirismo." (Einstein, 2018: 77), a com "la angustia de la guerra,
aumentan en la capital alemana el gusto desenfrenado por los placeres, la prostitucion y
la pornografia, [...] mientras que los tullidos recorrian las calles, enarbolando sus
condecoraciones militares para pedir limosna. Pero en los cabarets se aprenden nuevos
bailes. Aquellos afios marcarian un giro decisivo en su evolucién politica y artistica."”
(Palmier, 1992: 21).

19 Una pintura cadtica i de masses, "Una masa que, sin saberlo, ha quedado atrapada en una metrépolis en
la que campea, aunque con un disfraz distinto, la misma violencia de la Gran Guerra, aquella que ha

aniquilado nuestras mas profundas convicciones morales." (Mufioz-Albaladejo, 2018: 213).
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Sera quan comenga una de les seves obres més celebres Alemanya, un conte
d'hivern®(Fig. 3), molt influenciada pel cubisme, va presidir la Primera Fira
Internacional Dada (1920). En ella apareix una ciutat que esclata, on mostra el repertori
de personatges que habiten les seves obres: el clergat , I'educacio i I'exercit al voltant del
bon burgés gras i temerds assegut en la taula gaudint de tots els plaers a costa de
I'opressié de la clase obrera. Una forma d'il-lustrar el rostre dels enemics, en
concordanca amb el seu ideari politicun exemple que il-lustra lI'ideari politic que sorgeix
a consequeéncia del seu periple en el front bél-lic, "Las experiencias de la guerra
alimentaran durante un decenio su odio contra los militares y la sociedad de posguerra.
[...] un engendro nacido del afan de lucro y la falta de moral de la burguesia." (Vogel,
2012: 18), s'imbueix del clima revolucionari que regna en la societat, que després de la
derrota donara lloc a la Republica de Weimar, "Impresionado por el contexto
revolucionario que sigue a la Primera Guerra Mundial, [...] se convierte en un decidido
adversario de la guerra y emplea en lo sucesivo su pluma de dibujante como arma [...]
contra la Iglesia, las autoridades, la justicia clasista, los que se han enriquecido con la

guerra, los capitalistas, y sobre todo, contra el Ejército.” (Vogel, 2012: 18).

5.4. LA REPUBLICA DE WEIMAR: ELS ANYS DAURATS

El final de la guerra va afectar de manera directa a les societats del segle XX,
sobretot a Alemanya, per0 encara aixi, va donar pas a un canvi de paradigma a
conseqliéncia del proces revolucionari de 1918-1911, on una generacio va lluitar per la

transformacio d'una societat més justa i lliure, comencen «els anys de Weimar»:

a una época de la historia de Alemania que abarca los afios comprendidos entre 1918 y 1933, y
marca el inicio decisivo para Europa: el que se extiende entre los dos grandes conflictos
mundiales. Tras la derrota alemana en la guerra de 1914-18, una pequefia ciudad situada en el
corazon de Alemania, en la region de Turingia, la "patria" de Schiller y Goethe, se constituird en
la capital politica del nuevo régimen que llevara su nombre: la Republica de Weimar. Nunca como
en este escenario, y en este periodo, el arte plasmé mejor los conflictos de una sociedad y sus

relaciones con la politica (Garcia Roig, 1997: 77).

20 Aquest quadre segons Grosz estava inspirat en un poema de Christian Johann Heinrich Heine (1797-
1856) amb el mateix titol, un dels grans poetes i assagistes alemanys del segle XIX, considerant-se I'Gltim

gran poeta romantic.
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Certament, "representa el aclamado simbolo de los estilos de vida alternativos,
pero también la sobrecogedora sefial de alarma de la generacion moral. Ha llegado a
erigirse como el preludio del Tercer Reich y ejemplo de los peligros de un "exceso™ de

democracia.” (Weitz, 2009: 1). Especialment rellevant pel que fa a I'evolucio estilistica:

la provocativa actividad artistica [...] le hace sufrir varios procesos y ser condenado, si no a penas
de prision, si a pagar multas por «injurias al ejército imperial», «ofensas a la moral publica» o
«blasfemia». [...] Su trabajo es cada vez mas agitador y se convierte en su manera de hacer la
guerra (Vogel, 2012: 18).

Coneixera als germans Wieland i Helmut Herzfelde, fundadors i propietaris de
I'editorial Malik-Verlag®on "el artista encuentra una plataforma idénea, y a partir de
1918 publica en ella en rapida sucesion libros ilustrados y carpetas. De ese modo sus
dibujos se editan y se difunden en grandes tiradas [...] le interesa la efectividad de sus
dibujos mas que su originalidad.” (Vogel, 2012: 18-20), igualment participa en les
revistes d'esquerres Die Pleite o Der Gegner? on aconsegueix un altre mecanisme per a
difondre el seu llenguatge mordag de critica per a arribar a com més public millor a
manera d'artefacte de divulgacio.

Es polifacétic perqué utilitza tots els recursos i mecanismes possibles per a
desenvolupar el seu ideari artistic com a arma, ens trobem davant el Groz més
artisticament politic, que s'accentuara més amb els seus primers contactes amb el
moviment dadaista. S'ha de tenir en compte i convé ressaltar que "Desde el punto de
vista estilistico, en esos afios ya no se puede encuadrar a Grosz dentro de ninguna
corriente de vanguardia; mas bien parece poner por completo el trazo y la composicién
al servicio del mensaje," (Vogel, 2012: 20), és el periode on la Galerie Goltz de
Munic® va assumir la representaci6 de les seves obres i es va traslladar a un estudi al

barri berlinés de Wilmersdorf.

21 Una editorial berlinesa que durant el periode d'enormes convulsions politiques, es va convertir en una
de les impulsores més importants a Europa dels artistes i intel-lectuals d'entreguerres, amb la participacio
de il-lustres figures com Walter Benjamin, Richard Huelsenbeck, Franz Jung o el propi George Grosz.

22 Es cofundador de les dues revistes amb altres de caire satiric com Der blutige Ernst, on va publicar
nombrosos dibuixos, i va realitzar també collages dadaistes en col-laboracié amb John Heartfield i altres
artistes del moment.

20n "Habiendo visto obras de De Chirico y Carra en la galeria Goltz de Munich, en la primavera de

1920, empez6 una serie de composiciones mecanicistas. Para Grosz, este nuevo estilo era méas «realista» y
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D'altra banda, a lI'any 1918, en plena efervescéncia revolucionaria s'afilia al
KPD? (Partit Comunista alemany), i juntament amb Richard Huelsenbeck i Raoul
Hausmann es preparen els primers meetings Dada a Berlin. Les activitats dels dadaistes
es multipliquen i adquireixen cada vegada un major protagonisme, és la seva epoca més
llorejada artisticament.

La derrota d'Alemanya a la Gran Guerra va suposar l'abdicacio del kaiser i
I'esclat de la Revolucié de Novembre® amb el resultat de la fundacié de la Republica de
Weimar I'l1 d'agost de 1919. Dit amb altres paraules, i centrant la mirada en la
influencia dels esdeveniments, podem extreure una idea primordial, "Que las
circunstancias politicas y sociales marcaron sin duda mucho mas [...] de lo que pudieron
hacerlo las vanguardias artisticas de su epoca lo confirma su actitud desdefiosa hacia los
artistas expresionistas coétaneos. Al final apela a su gremio para que dote de contenidos
al arte y se muestre activo [...] se convertia de ese modo en un adalid del arte
politicamente comprometido” (VVogel, 2012: 20).

5. 5. CONTACTE AMB EL MOVIMENT DADAISTA | LA NOVA
OBJECTIVITAT

El moviment dadaista va tenir un impacte molt significatiu, i a diferéncia de la
visié més iconoclasta en els seus origens, a la ciutat de Zuric, a Alemanya®® i sobretot a
la ciutat de Berlin durant els anys de Weimar va adquirir un alt grau de polititzacio i

radicalitzaci6 revolucionaria. Aixi ho podem observar:

«objetivo». Como lo expresaba en 1921, «estoy tratando de nuevo de dar una vision absolutamente
realista del mundo.” (Eberle, 1992: 32).

%4 El qual abandonara en 1923.

%% En aquest context, regnava un ambient de crispaci6 i de gran complexitat, entre la ruptura de la societat
avalada pels ideals prussians enfront de I'auge revolucionari d'esquerres "aln no se habia completado la
revoluciéon cuando el Gobierno de mayoria socialdemdcrata convocd elecciones a una asamblea
constituyente. Los encargados de redactar la constitucion abandonaron Berlin, una ciudad practicamente
sumida en la guerra civil, para trasladarse al entorno méas tranquilo que ofrecia la pequefia ciudad de
Weimar." (Weitz, 2009: 39).

% Es important diferenciar els estimuls i ideals que varen motivar al dadaisme alemany, "el Dadaismo
tuvo otras [...] plataformas relevantes: la mas amplia y contundente fue la alemana, aprovechandose el
clima de agitacion prerrevolucionaria que se produjo al fin de la guerra, y tuvo tres centros en las

ciudades de Berlin, Colonia y Hannover" (Calvo Serraller, 2014: 272).
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Cuando en Berlin y otras ciudades estallo la revolucion, dada renaci6, y lo hizo pisando fuerte.
Aungue seguia siendo un movimiento artistico, no tardé en convertirse en un medio para la
agitacion politica. El inconformismo, su sello distintivo, contribuy6 al desconcierto y la sordidez
generales que imperaban en Berlin, y desafié abiertamente todos los valores y todos los
presupuestos de las normas culturales. En ese entorno inflamable, dada parecio, si bien por poco

tiempo, un rival mas en la esfera pablica de la politica, como el comunismo (Rasula, 2016: 13).

Aixi doncs, "Por aquel entonces en Berlin reina Dada. Grito de rebeldia contra la
guerra y la cultura burguesa, [...] en Berlin cada vez se politiza mas. De nihilista, pasa a
ser comunista. [...] las cuestiones estéticas y culturales son todas cuestiones politicas"
(Palmier, 1992: 21). De manera continuada, en 1919 prossegueix en l'activitat dadaista,
segueix col-laborant en la creaci6 de diverses revistes satiriques, d'entre les quals
destaca per la seva radicalitat politica Der blutige Ernst?’on va participar amb dibuixos i
escrits, i es fica de cap en un ambient cultural i politicament molt compromes, envoltat

de companys de viatge artistes i revolucionaris:

Grosz se unio al grupo dadaista berlines con Johannes Baader, Walter Mehring, Franz Jung, John
Heartfield, Wieland Herzfelde y Erwin Piscator. La revista, Neu Jugend (Nueva Juventud),
prohibida, reaparece bajo el titulo Die freie Strasse (La calle libre), dirigida por Franz Jung y
vinculada a los espartaquistas. Grosz colabora activamente con Mehring en esta explosion del
Dada berlinés. Sus manifiestos atacan no sélo el sentimentalismo del Expresionismo sino al
conjunto del arte burgués. Sigue el movimiento de radicalizacion que marca a la mayoria de los
intelectuales pacifistas [...] Expondra con varios dadaistas al mismo tiempo que el November
Gruppe [..] En aquella época es cuando la obra de Grosz alcanza su clima politico (Palmier,
1992:21).

La idea central és que, a partir de 1920 "se sitla por completo bajo el signo de
Dada [..] Para manifestar mas enérgicamente su protesta contra las tendencias
nacionalsocialistas" (Vogel, 2012: 22). Sofreix els seus primers processos judicials per

injaries militars i on va rebre el suport de Kurt Tucholsky?® a través darticles en defensa

27 Que se tradueix al catala per La serietat sagnant i que dins d'ella s'oferien imatges grafiques mitjancant
I'escriptura i el dibuix, on els seus membres no obeien a cap corrent literari ni cap partit politic concret,
sinod que es dirien a les masses proletaries.

%8 Kurt Tucholsky (1890-1935) periodista i escriptor alemany, que baix el pseudonims Kapar Hauser,
Peter Panter, Theobald Tiger e lIgnaz Wrobel escrivia. Un democrata d'esquerres, pacifista i
antimilitarista, gran defensor de la Republica de Weimar compormes amb I'editorial del setmanari Die
Weltbuhne.
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seva, i alhora contreu matrimoni amb Eva Peter, pero el fets més significatius i
transcendental d'aquesta etapa sén en primer lloc, la seva primera exposicio individual a
Berlin, on realitza una série d'obres sota la influéncia de la pintura metafisica italiana i
del grup de constructivistes alemanys anomenats els Progressiven que sera fonamental
en la seva pintura.

En segon lloc, el que més relacié té amb aquest apartat i que marca un punt
d'inflexio, és la seva participacid en la Primera Exposicié Internacional Dada,

celebrada a Berlin entre el juny i I'agost del 1920 i d'on sorgeixen obres com Arbeitslos
(Fig. 4) :

La Primera Exposicién Internacional Dada fue la Unica en su género. Aungue se celebré en la
galeria de arte de Otto Burchard, no se anuncié como exposicion, sino como una «feria» (Dada-
Messe), con su toque comercial, apropiado para artistas que se llamaban a si mismos mecénicos.
Calificarla de internacional fue un poco exagerado, pues la mayoria de las casi cien obras
expuestas eran de artistas alemanes, principalmente de Berlin. Ben Hecht y Francis Picabia fueron
dos del escaso pufiado de extranjeros, y se expusieron también colaboraciones de Marx Ernst
(Colonia) y Hans Arp (Zurich) a manera de condimento. Aparte de un anuncio de un atleta que
hacia las veces de portero (léase: gorila), la feria no tuvo esa dimension de performance que habia

hecho famoso al movimiento berlinés (Rasula, 2016: 110-111).

Hi ha la participacid d'artistes com Otto Dix, Hannah Héch, Raoul Hausmann,
John Heartfield i el propi George Grosz entre d'altres. Aquesta "marca a la vez el cénity
el final del grupo dada de Berlin. Fue el mayor acontecimiento pablico del dadaismo
europeo" (Maldonado, 2006: 16), a causa de la poca recepcié del pablic i a I'escandol

que va suposar en si, segons les fons del moment:

A juzgar por fotografias de lo que posiblemente fue un «preestreno», la Messe fue una exposicion
relativamente poco concurrida, pues en ellas sélo se ve a dadaistas acompafiados por algunos
amigos, [...] En las fotos aparecen vestidos para la ocasion, que, si nos guiamos por los trajes, muy
podria haber sido una recepcién en una embajada. Para una muestra completamente inundada de
esldganes -«Basta de espiritualidad filistea» (aunque esa actitud se expresa mejor con expresiones
como «comercio de almas» y «Dada esta a favor del proletariado revolucionario»), los artistas que
se ven en esas fotografias parecen estar muy lejos de la clase trabajadora. Aln asi, si bien en la
atmdsfera que impera en la foto no se atisba nada del tipico bullicio dadaista, de las obras de arte

gue se expusieron puede afirmarse todo lo contrario (Rasula, 2016: 111).
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Cal parlar de la recepcio que va tenir la critica artistica davant I'exposicio, com
per exemple en el cas de Kurt Tucholsky:

no le gustaban las algaradas dadaistas, ni su animo provocativo, En el contexto de la crisis social y
politica que atravesaba Alemania le paracian demasiado faciles y demasiado ficticios los
escandalos, [...] hace sin embargo, la excepcion. [...] Ese que salva la exposicion se llama George
Grosz. Es todo un tipo, y un muchacho lleno de infinita acidez. Si los dibujos pudieran matar, los

militares prusianos ya estarian enterrados (Subirats, 1992: 13).

La recepcid negativa per part de la majoria de la critica del moment, va tenir la
seva resposta a traves dels escrits dels membres fundadors i integrants. Motivacions i
arguments en defensa d'aquest tipus d'art i les seves accions, com per exemple Raoul

Hausmann, company de travessia:

La Gran Feria Internacional Dada de 1920, organizada entre Grosz, Heartfield y yo mismo,
revelaba, por primera vez, la aplicacién de nuevas técnicas en las artes plésticas, fotomontajes,
textos-cuadro, ensamblajes e incrustaciones nunca vistos hasta ese momento. El Club Dada
siempre proporcioné emociones fuertes a la prensa, manteniéndola en vilo con sus publicaciones,

sus manifiestos y su difusién de noticas falsas (Hausmann, 2015: 230).%

Es per aix0, que l'etapa dadaista té una especial rellevancia en el conjunt de
I'obra estilistica de Grosz, ja que li permet experimentar en multitud de tecniques i
recursos, sent un lloc propici, "Tendrian cabida aqui tanto sus «dibujos reducidos», que
buscan una expresividad conscientemente infantil, como las variantes mas grotescas de
sus observaciones sociales, [...] el collage y el fotomontaje” (Vogel, 2012: 22). Perd no
obstant aix0, durant la seva etapa més dadaista es va caracteritzar per cercar de manera
directa la forma de difondre un missatge a les masses, ja que lo més important no era

I'estética ni la bellesa de I'obra, sind el seu contingut per despertar consciencies:

Grosz es un dadaismo mucho mas politizado que sus compafieros [...] queria expresar la brutalidad
de la sociedad que conocia, no la de los dramas psicologicos de cada personaje particular. Asi
introduce una serie de elementos grotescos que, en realidad, parte del género caricaturista. Grosz
comparte el andrquico, subversivo, transgresor y revolucinario de los dadaistas. Asi lo grotesco, lo

revulsivo, se convierte en protagonista del nuevo arte, de la antiestética dadaista, que lo vinculan

2 Escrita el 24 de juliol de 1966 a la revista Der Dada.
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con toda la historia estética de lo grotesco, que junto con lo sexual y lo pornografico completan los

elementos liberadores de Freud (Herndndez Mufioz, 2014: 275).

L'any 1920, va publicar conjuntament amb John Heartfield el manifest L'artista
sense vergonya®® on fan una declaracié d'intencions demostrant la seva radicalitat en

una contesa de constant agitacio social:

Hacemos una llamada urgente a todos los que adn no estan lo bastante idiotizados como para dar
por buenas las declraciones esnobistas de ese artista sinvergiienza, para que se posicionen
enérgicamente en su contra. Se lo pedimos fervientemente a todos los que no estiman como lo més
importante el que las balas dafien obras maestras de la pintura, ya que tales balas sirven para
diezmar a aquellos hombres que arriesgan su vida para salvarse a si mismos y a sus congeneres de
las garras de esas sanguijuelas. Los «bienes mas sagrados» (ya les llamemos arte o cultura o patria,
etc.) no son, en verdad, otra cosa que el resutlado del trabajo de las clases productivas vy, si se
hacen Ilamamientos en su defensa, [...] ello no obedece mas que a su deseo de que tales bienes
sacratisimos contindlen en manos de los mismos que normalmente los consideran un objeto de
especulacion (Maldonado, 2006: 77-78).

Va continuar en aquesta senda de radicalitzaciéo durant els anys 1921-1922
publicant dibuixos en la revista Malik-Verlag i de manera esporadica® les seves
caricatures a la publicacio de I'drgan comunista Die rote Fahne. Alhora, també va fer
diverses il-lustracions per a llibres, dissenys de vestuaris i escenografies, cobertes de
poemaris com Sulamith, i exposicions individuals a la Galerie Neue Kunst de Hans
Goltz* a Munic, i un altre a Hannover. Es multat per injdries a I'Exércit per la carpeta
Gott mit uns i va publicar una obra clau, el llibre El rostre de la classe dominant*on hi
ha dibuixos com Que se salvi qui pugui i el que no tingui forces que s‘enfonsi (Fig. 5)
que varen fascinar a Kurt Tucholsky, pels rostres que emulaven a les elits burgeses que
va anomenar «fatxes» els quals va descriure com a, "Los rostros alemanes se han

endurecido. Sus mentones se han vuelto mas prominentes, sus labios mas apretados y

%0 E| titol prové d'una "respuesta a un llamamiento de Oskar Kokoschka en el que suplicaba al publico
aleman que tomase medidas para la preservacion del patrimonio cultural en situaciones de agitacion
social" (Maldonado, 2006: 77).

3! Fins I'any 1928.

%2 Hans Goltz (1873-1927) va ser un galerista i comerciant d'art alemany, reconegut per ser un pioner del
modernisme.

% publicat I'any 1921 a l'editorial Malik-Verlag.
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mas brutales sus mandibulas" (Tucholsky, 1921). I que son un tret distintiu i singular en

el conjunt de l'obra de Grosz, a mesura que evoluciona:

Los dibujos de Grosz no son caricaturas. Habria que llamarlos retratos y a Grosz un pintor
figurativo. Pero el sujeto burgués con el que se confronta en su vida y en sus dibujos ha perdido ya
el aura de la interioridad cerrada del alma. Ya no es el &nima protestante-romantica: se ha
convertido mas bien en la mascara de un monstruo. El problema del rostro lo suscita de una
manera directa su libro [...] Esta importante obra merece otra consideracion que afecta a su
dimension politica. Esta es ostensible y directa. Muchos de los dibujos publicados en este libro
aparecieron primero como carteles politicos o en las portadas de revistas comunistas. Pero de
nuevo lo que fascina [...] es su capacidad de penetrar en la dureza, en la frialdad y en la brutal
violencia que emana del sujeto burgués. Se diria que no los dibuja, sino que los sefiala: los

identifica en su mascara (Subirats, 1977: 16).

Arran d'aquesta obra se radicalitza el seu discurs contra la classe burgesa, i

critica a tot art que estigui subordinat als seus interessos:

El arte actual esta subordinado a la clase burguesa y desaparecerd con ésta: el pintor—
posiblemente sin que él mismo lo quiera— no es mas que una fabria de billetes de banco, una
maquina de acciones de la cual se sirve el opulento explotador y petulante de lo estético para poder
invertir de forma mas o menos lucrativa su capital, para mostrarse ante la sociedad y ante si mismo
como mecenas de la cultura. [...] El culto al individuo y a la personalidad al que son sometidos
pintores y poetas, y que ellos mismos, segln sus particulares dotes, todavia incrementan con su
charlataneria, no es méas que una invencion del mercado del arte. [...] Por mucho que 0s cueste,
salid de vuestros salones, abandonad vuestro aislamiento individual, dejaos dominar por las ideas
de los hombres que trabajan, y ayudales en su lucha contra la sociedad corrompida (Grosz, 1977:
19-21).

Un época on va adquirint un progressiu reconeixement i celebritat amb les seves
caricatures politiques, hi ha un punt d'inflexi6 a finals de 1922 quan fa una estada a la

URSS*, un viatge que va marcar-li profundament de cara al futur ja que va poder

3 Convé tenir en compte el context politic i el vincle ideologic ja que recentment havia triomfat la
Revolucio Russa a mans del Partit Bolxevic entre febrer i octubre del 1917, sent aquest el primer intent
revolucionari d'instaurar plenament una societat comunista alternativa al capitalisme. En la seva visita,
Grosz es va impregnar del clima revolucionari tant a nivell politic com artistic, amb les avantguardes
revolucionaries i els seus liders, va coneixer a Tatlin i a Lenin, "Fui a visitar a Tatlin, Aquel loco

grandioso habitaba una pequefia vivienda, [...] no me parecié ni mucho menos uno de aquellos
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comprovar el que passava a una tedrica societat comunista. A pesar del seu compromis
politic i de militancia comunista, ell sempre es va sentir un home lliure similar a un

acrata independent, sense obeir a cap estructura ni jerarquia:

No era un pais que estuviese hecho para mi ni para mi modo de ser, eso lo tenia bien claro. Y
como no era un proletario, tampoco pude sentirme «liberado». Aunque me opriman, aunque
prohiban mis trabajos, aunque me hagan morir de hambre o me castiguen fisicamente, mi mente
nunca se dejara oprimir. Las ideas no se pueden encerrar en un campo de concentracion, lo mismo
gue no pueden encerrarse las imagenes que llevo en mi cabeza y, por tanto, no puedo ser seguidor
de ningln liberador de masas. La verdad es que siento una profunda desconfianza y ninguna

incilinacion por la politica de los superhombres (Grosz, 2011: 242).

El que veu alla no li agrada, i sorgeix en ell una crisi ideologica de
desencantament®® que fara que abandoni el Partit Comunista més endavant, al mateix
temps va publicar la carpeta Die Rauber. L"any 1923 va publicar el llibre de dibuixos
Ecce Homo® una obra molt important, per la qual sera processat. Hi ha peces com
Passanten (Fig. 6) que retrataven els habitants d'entre els carrerons i els barris de la
societat de postguerra, una revelacié de I'ambient del pais:

«Ecce Homo»: He aqui el hombre; con esta cita de la pasion de Cristo titula Grosz a modo de
programa su recopilacion sin duda mas conocida, [...] compuesta por obras de los afios 1916 a
1922, y que planta un espejo delante de la sociedad. Los ochenta y cuatro dibujos y dieciséis
acuarelas ponen tan rotunda y descarnadamente al desnudo los manejos e instintos de la
humanidad que las imagenes resultaron ofensivas por su «insistencia en lo sexual» y llevaron a un
primer proceso contra Grosz por «herir el sentido del pudor y de la moral de las personas con

sensibilidad normal en materia de sexo» (Mdckel, 2012: 44).

Cal dir que en el mateix la publicacié del llibre Ajustarem comptes!, amb

dibuixos de burgesos i les victimes que sofreixen la repressio. Finalment, en aquest

constructivistas de vanguardia, sino mas bien un personaje de la auténticay antigua Rusia, sacado de un
libro de Gogol. [...] Recuerdo muy bien a Lenin. De repente se presentd ante nosotros, después de ser
sometidos a una cuidadosa criba y a una prolika seleccion. (Grosz, 2011: 238).

% Un fet que té paral-lelisme amb el que va experimentar Albert Camus, atret inicialment pel marxisme, i
gue es va sentir desencantat i trait per la deriva totalitaria de I'estalinisme.

% pyblicat a I'editorial Malik-Verlag.
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moment Alfred Flechtheim®'es converteix en el seu marxant. A partir de 1924, s'inicia
un procés judicial contra ell per ofensa a la moral publica, que finalment acaba amb la
condemna de pagar una multa®®. Es nomenat president del Roter Gruppe (Associacié
d'artistes comunistes), i continuara col-laborant en el seminari Der Knlpperl i torna a
viajar a Paris, on uns mesos després faria la seva primera exposicio a Franca. Abandona
el Partit Comunista malgrat que els seus dibuixos encara se publiquin en les seves
revistes.

A partir de 1925 hi ha un canvi dins I'estil artistic de Groz, qui s'obre a noves
tematiques i a l'experimentacio d'altres avantguardes que emergien en el pla artistic de
I'ambit alemany de postguerra. Després de viatjar varies vegades a Franca, va publicar
el llibre El mirall del petit burges, el manifest L'art esta en perill amb en Wieland
Herzfelde i va participar en I'exposicié Neue Sachlichkeit®® (La Nova Objectivitat*®) a la

Kunsthalle de Mannheim:

sigue siendo politico [...] En los afios que transcurren hasta su emigracion, [...] su obra se vuelve
sin embargo mas polifacética. Y asi, junto a los trabajos politicos realiza también instantaneas de
la vida urbana de Paris y Berlin, ademas de una serie de pinturas de retratos, bodegones, paisajes y

desnudos que adoptan el estilo de la Nueva Objetividad y el Realismo Mégico*!(Vogel, 2012: 24).

En aquesta exposicid, apareixen una serie de retrats i es dedica de manera

creixent a l'oli, fet que fara que gradualment abandoni la caricatura i el dibuix. No es

% Alfred Flechtheim (1878-1937) un comerciant d'art jueu alemany, col-leccionista, periodista i editor
perseguit pels nazis.

% Condemnat al pagament d'una multa de 500 marcs.

% El concepte neue sachlichkeit "se convierte en un lugar comun para intelectuales y artistas. Un término,
[...] que redne en si los conceptos de utilidad, objetividad y sobriedad"” (Lesmes Gonzalez, 2016: 348).

0 | a Nova Objectivitat, "fue un movimiento artistico y cultural desarrollado en Alemania durante los
afios veinte, [...] sobre todo por su interés por los temas urbanos, [...] al febril ritmo de vida de las
sociedades urbanas del momento." (Sancho Rodriguez, 2013: 178). No obstant aix0, la historiografia I'ha
definit com un moviment que "se opone tanto a la interpretacién psicologista del expresionismo como al
experimentalismo de los constructivistas, sin por ello renunciar en muchos casos a usufructuar a las
aportaciones de las vanguardias mas formales" (Marchan, 1989: 73).

*I E| Realisme Magic va ser un moviment literari i pictoric de mitjans del segle XX, que es defineix per la
seva preocupacio estilistica i I'interés de mostrar I'irreal o estrany com una cosa quotidiana i comd, "Fue
el aleman Franz Roh quién en 1925 empleo por primera vez la expresion realismo magico para calificar la

pintura posexpresionista europea." (Hurtado Heras, 2018: 261).
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tractava de cap manera d'un canvi de caracter formal sin6 d'una resposta a una actitud
moralitzadora. "Grosz considerada que la més legitima aspiracion del arte tomaba forma
en su compromiso con la realidad, le exigia objetividad, [...] arremetia contra
oscurantismos del corte expresionista y exigia a cambio que se comenzara a observar
con objetividad el mundo." (Lesmes Gonzéalez, 2016: 348) dins d'aquesta nova

concepcio:

el pintor berlinés [...] ya se habia atrevido a utilizar el arte para desenmascarar al incipiente y
peligroso Partido Nacionalsocialista Obrero Aleman. Tras el fallido golpe de Estado del 8 de
noviembre de 1923 en Munich, [...] caricaturiz6 a Hitler en su obra Siegfried Hitler (1923)*,
representandolo como la figura legendaria de las leyendas germéanicas con la esvéstica tatuada en
un brazo (Pifiel Lopez, 2016: 229).

Les seves obres son un reflex de "las cadticas avenidas [...] y sus geométricas
composiciones arquitectonicas vinculadas con la Nueva Objetividad" (Sancho
Rodriguez, 2013: 181). Alhora, a poc a poc es va comenca a revelar una certa resignacio
deixant de costat la protesta com a Unic motiu. Fa exposicions a Berlin, Colonia i va
treballar amb Piscator en la composicié d'escenografies, i I'any 1926 va néixer el seu fill
Peter Michael, aixi mateix, com a anys anteriors, passa els mesos d'estiu en la costa del
Baltic. Un dels fets més significatius, és que acabara una de les seves obres meés
importants, el quadre Els pilars de la societat (Fig. 8) un dels maxims exponents de la
Nova Objectivitat que transmet:

la vision &cida de la sociedad del momento se vuelve mas penetrante, hasta el punto de que, como
sefiala Marchan, el cuadro «podria ser tomado como una alegoria de la época de Weimar,
representada por algunos de sus mas egregios personajes: un nazi, un periodista, un conservador, el
clero y los solados» (De la Nuez Santana, 2015: 111).

Una manera de fer que parteix d'una concepcio on:

La naturaleza politica de su critica sigui6 manifestandose sobre todo en su denuncia satirica de los
males de la sociedad posbélica de la Republica de Weimar, utilizando para ello unos recursos

formales méas acordes con la «Nueva Obijetividad», con un dibujo mas claro y espacios menos

2 Aquesta obra se pot veure a la (Fig. 7).
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complejos en los que se puede adivinar a veces la influencia de la pintura metafisica italiana (De la
Nuez Santana, 2015: 110-111).

Malgrat la bonanca creativa, la situacié politica a Alemanya a partir de 1927-
1928 comenca a tornar-se cada vegada més asfixiant. Un fet, que succinta desitjos
d'abandonar el pais. Per aix0, passa llargues estades al costat de la seva familia en el sud
de Franca, amb l'objectiu de reorientar la seva carrera artistica cap a altres tematiques,
més enlla dels dibuixos pinta naturaleses mortes i paisatges. A més de crear dibuixos i
decoracions per a l'obra de teatre Les aventures del bon soldat de Svejk Jaroslav
Hasek*®per al Teatre Piscator.

Va publicar la carpeta de gravats Rerefons*. Al 1929 fa exposicions a Berlin,
Dusseldof i passa l'estiu a Italia, I'any 1930 neix el seu segon fill Martin Oliver i lI'any
1931 fa la seva primera exposicio individual als EUA, a la Weyhe Gallery de Nova
York. A I'any 1932, va il-lustrar el llibre de Bertolt Brecht*®, Die drei Els tres soldats, i
és convidat per treballar com a professor a I'Art Students League de Nova York, i amb
el pintor Maurice Sterne® i el marxant Israel Ber Neumann*’ va fundar una escola
privada. Retorna breument a Berlin, pero finalment I'any 1933 s'exiliara definitivament

a Nova York i no retornara fins al 1959.

5.6. L'ASCENS AL DEL NAZISME | L'EXILI A ELS EUA

A finals de gener de 1933 esta instal-lat a Nova York, fugint del nazisme ja que
pel mar¢ Adolf Hitler havia ascendit al poder sent nomenat canceller del Reich. Grosz,
va ocupar una placa de docencia a I'Art Students League fins al 1955, amb algunes
interrupcions. Durant I'exili nord-america, en els primers anys entre 1934-1935 crea
aquarel-les i dibuixos d'escenes de carrer amb motius de la ciutat novaiorquesa, pero

alhora, també continua fent escenes apocaliptiques que evoquen els records dels

*® Jaroslav Hasek (1883-1923) un novel-lista i periodista txec amb un estil satiric antimilitarista.

* Publicada a l'editorial Malik-Verlag. Una obra que també serd objecte de processos judicials per
blasfémia pels continguts de les imatges, com per exemple Christus mit Gasmaske (Crist amb mascara
antigas). Finalment, sera absolt I'any 1931.

** Eugen Berthold Friedrich Brecht (1898-1956) o Bertolt Brecht, un dramaturg i poeta alemany dels més
influents del segle XX, creador del genere del teatre épic o teatre dialéctic.

* Maurice Sterne (1878-1957) va ser un pintor i escultor.

* 1srael ber Neuman (1887-1961) va ser un marxant i editor d'art germanic-estatunidenc, molt important

per I'establiment de I'art del segle XX.
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esdeveniments viscuts a Berlin. Mentrestant, durant aquesta fase d'assentament al seu
nou lloc de residencia, també va realitzar alguns viatges per Europa amb parades a
Belgica, Anglaterra, Dinamarca i Franca.

L'any 1936, va publicar la carpeta Interregnum a Nova York, i tanca la seva
escola d'art. Es una época on comenca a realitzar il-lustracions per a la revista Esquire,
en la qual publicara dibuixos sobre la guerra civil espanyola® fins al 1939, ja que ell
mateix va confessar en una carta a un amic "Hay un tema, el de la guerra civil, que me
toca muy de cerca” (Grosz, 1936)* com a mostra de solidaritat amb el bandol republica

i contra el feixisme:

Desde sus tiempos de soldado en la Primera Guerra Mundial, [...] lucha con gran empefio contra el
militarismo y el poder autoritario de la Iglesia, el Estado y el capital con sus dibujos de satira
politica. No es de extrafiar, por tanto, que aunque no participd en la guerra civil espafiola, si la
siguié con mucho interés y la tomé como inspiracion para algunas de sus obras (Blattmacher,
2012: 62).

Aquests dibuixos, es poden observar diferencies amb les de la seva etapa despreés
de I'experiéncia de la Primera Guerra Mundial, ja que hi ha una evolucié en I'estil, com
per exemple el dibuix Civil War de 1936-1937 (Fig. 9):

Si se comparan estas escenas de guerra de 1937, [...] muy lejos del frente, con los trabajos
sumamente sencillos que llevd a cabo durante la Primera Guerra Mundial [...] saltan a la vista la
abundancia de detalles y el realismo y la inmediatez de las acciones de combate. Grosz adopta la
estética de los entonces modernos reportajes de guerra de fotdgrafos como Robert Capa o de los

reporteros cinematograficos de los noticiarios semanales norteamericanos (Blattmacher, 2012: 68).

De manera paral-lela, I'any 1937 va rebre la beca Guggenheim, mentre els nazis

varen organitzar esdeveniments difamatoris i denigrants contra ell com és I'exposicio

8 Aquest fet corrobora encara més la importancia de la politica i el conflicte militar en I'obra de l'artista
berlinés, ja que va ser un home preocupat pel seu temps i pels esdeveniments que li envoltaven, no sols
els que havia viscut en carn propia sind també els que vivien els seus iguals, la classe treballadora i les
victimes de la guerra.

* Carta a Max Herrmann-Neisse del 18 de setembre de 1936, citada a: Klaus Vélker (ed). «Ist schon doll

das Leben»: George Grosz und Max Herrmann-Neisse: der Briefwechsel. Berlin: Transit, 2003, p. 115.
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Entartete Kunst (Art degenerat®®) alhora que son retirades més de dues-centes obres de

col-leccions publiques. Aixo va marca un abans i un despreés:

El nazismo, en manos de Hitler y de su colaborador mas cercano, Joseph Goebbels, impuso un arte
totalmente contrario a las vanguardias, cuyas obras consideraban frutos podridos de mentes
enfermas y degeneradas. Hitler utiliz6 el arte como elemento de propaganda para la consolidacion

del régimen y como un instrumento para someter a las masas (Pifiel Lépez, 2016: 230).

Per contra, va continuar pintant retrats, aixi com dibuixos i caricatures politiques
sobre I'Alemanya nazi i la guerra civil espanyola, paisatges apocaliptics i escenes
bel-liques en altres tematiques. Ja que, la seva resignada i desesperada preocupacié pel
context mundial li fa presagiar la Segona Guerra Mundial. A banda d'aixo, va ajudar a
diversos amics i companys de professié a fogir d'Alemanya, el seu estil es tornara
menys espontani, concis i directe perque els dibuixos de caracter politic adquireixen una
visio didactica i esquematica. A I'any 1938 li prorroguen la beca Guggenheim i va
adaoptar la ciutadania estatunidenca, i se li organitza una exposicié retrospectiva en el
Aurt Institute of Chicago.

En la década de 1940, continuara exercint la docencia a la School of Fine Art de
la universiat de Columbia i se li organitzara una exposicio individual al Museum of
Modern Art de Nova York, al 1946 publicara la seva autobiografia Un petit si i un gran
no. Posteriorment, l'any 1948 va fer una exposicido amb el titol Els homes pal, a la
galeria dels Associated American Artists i repren seguidament la docencia a I'Art
Students League a Nova York. Al 1951, fa el seu primer viatge a Europa despreés de la
guerra, fent escales a Franca, Alemanya, Holanda, Suissa i Italia. En aquest periode
final el seu art denota un clima de desesperanga i resignacio cap a la condicié humana, a

pesar de que ha acabat la guerra:

Mientras que las figuras escudlidas de etapas precedentes se mostraban llenas de ira, odio y

agresividad hacia sus oponentes, ahora estdn «completamente faltas de esperanza, de sentido

% E| concepte sorgeix de "La competencia entre arte degenerado y arte nacionalsocialista que hubo
durante el Tercer Reich, [...] la eterna lucha que siempre ha existido entre antiguo-nuevo, tradicional-
moderno, conservadurismo-modernismo, que separa a la sociedad en dos: los que aceptan una postura y
los que la rechazan. En Alemania, durante la Republica de Weimar, hubo un gran apogeo del arte de
vanguardias, convirtiéndose Berlin en el centro de las libertades politicas, culturales, sociales y artisticas."
(Guanche Castellano, 2019: 34)
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alguno. [...] Tambien en sus paisajes, [...] Repetidamente dibuja dunas y hierbas, buscando

también la linea y el contorno (Mdéckel, 2012: 57-58).

Al 1954, és escollit membre de I'’American Academy of Arts and Letters de
Nova York, i una primera estada a Alemanya i se fa I'exposicid retrospectiva al Withney
Museum de Nova York. Al llarg de les darreres decades del seu exili a nord-america
Grosz va rebre un gran reconeixement per tot el seu llegat artistic i compromis politic
contra la guerra i les seves consequiencies, amb un reconeixement I'any 1958 anomenat
membre de I'’Akademie der Kiinste de Berlin Occidental, ha canviat la seva produccio
amb obres com Grosz als Clown un Varietegirl (Fig. 10) pero encara son presents les
influéncies apreses durant el periode dadaista.

Finalment I'any 1959 va rebre la medalla d'or en la categoria «d'arts grafiques»
del National Institute of Arts and Letters de Nova York. Seguidament, sera quan retorni
amb la seva esposa a Berlin Occidental i mori el 6 de juliol d'aquest mateix any, uns
pocs dies abans de complir seixanta-sis anys.

6. CONCLUSIONS

En el transcurs del treball s'han pogut extreure una série de resultats de
coneixement en relacio amb la figura de George Grosz, una vida on l'art i la politica han
estat dos aspectes que han anat plegats de la ma. Es fa palés, en primer lloc, que és molt
important el coneixement del context sociopolitic i cultural on es va desenvolupar la
seva experiencia vital. Continguts que sén fonamentals per a interpretar i valorar la seva
labor a través d'un estil singular, fet que ens permet abastar un gran marc cronologic
des de diferents perspectives d'estudi per extreure la complexitat, la riquesa i la
diversitat del seu afany artistic. En conseqliencia, el panorama historic ens permet
entendre i aprofundir en les seves practiques artistiques, ja que la rad basica de la seva
creacio artistica va anar estretament lligada a una ideologia politica, amb I'objectiu de
construir una societat més justa, lliure i igualitaria.

En segon lloc, s'ha volgut fer valdre el grau d'originalitat i singularitat de
l'artista, perqué la seva trajectoria vital i formativa li va permetre rebre mdaltiples
influéncies de diferents tendéncies artistiques, en els quals es va veure involucrat al
Ilarg de la seva carrera. Unes circumstancies que li van permetre experimentar amb tota

classe de recursos, procediments i técniques.
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En tercer lloc, reflexionar entorn d'un dels seus grans trets caracteristics, un caracter
Iliure que defuig de qualsevol codificacio estilistica. Un artista que va ser capag de crear
una obra allunyada dels convencionalismes i els codis morals imperants en la societat de
finals del segle XIX i principis del XX amb I'objectiu de transformar la realitat i crear
una nova mentalitat, radical i transgressora.

D'altra banda, la metodologia utilitzada ens hi ha permet apreciar una amplia
gamma d'obres aixi com de fonts documentals a través de manifestos, carpetes, llibres
de dibuixos i il-lustracions, i publicacions diverses de la seva literatura artistica.
Recursos que expliquen els seus fonaments teorics i practics al llarg del seu llegat
artistic i moral. Experiencies vitals riques i diverses per a conéixer a una personalitat
amb uns principis morals molt ferris i una de les etapes més reivindicatives i
transgressores de la historia de l'art. Un segle XX forjat amb l'aparicio de les
avantguardes artistiques i canvis contextuals que ens serveixen per a interpretar les
raons i les conseqliencies que varen motivar a una generacié d'artistes a voler trencar
amb la tradicié académica i I'ordre establert hegemonic.

Val la pena dir que és un exercici de memoria historica a manera d'aprenentatge
per a coneixer els esdeveniments que van ocasionar l'esclat de la Primera i la Segona
Guerra Mundial, i el sorgiment dels monstres i els malsons encarnats en els rostres del
nazisme i altres regims totalitaris. Aquestes experiéncies i reflexions son primordials
per a consolidar els nostres models de societats democratiques i tolerants davant els
conflictes i les injusticies socials. Una demostracié de la gran importancia que té l'art
com un recurs per a congixer el nostre passat i generar pensament critic, creador de
contiguts morals i étics en les nostres societats posmodernes.

Finalment, es vol obrir un espai de reflexio a favor d'aprofundir més en I'estudi
dels contextos historics i culturals dels artistes del periode d'entreguerres. Una generacio
que varen viure de manera directa I'horror i les conseqiiéncies de la guerra com dels
regims autoritaris, la manca de llibertat i expressi6. Un debat molt candent i Iligat a
I'actualitat a causa dels episodis de censura i autocensura que ha sofert en les Gltimes
decades l'art del nostre present, i I'aparicid de discursos i ideologies politiques que
remeten als fantasmes del passat que advocaven per un art mancat d'idees, llibertat

creativa i compromisos amb la nostra realitat social.
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7. ANNEXOS
7. 1. ll-lustracions

[[AODE
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Fig. 1: Atemptat (1915) de George Grosz, litografia original amb unes dimensions de 20
X 24, 5 cm. Font: George Grosz. De Berlin a Nova York. Obres 1912-1949, cataleg de

I'exposicid del CaixaForum de Palma, 2012, p. 85. Col-leccio particular.
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Fig. 2: Metropolis (1916-1917) de George Grosz, Oli sobre tela, amb unes dimensions

100 x 102 cm. Font: https://www.museothyssen.org/coleccion/artistas/grosz-

george/metropolis. Museo Nacional Thyssen-Bornemisza de Madrid.
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Fig. 3: Alemanya, un conte d'hivern (1916-1917) de George Grosz. Oli sobre tela.
Quadre perdut durant I'época nazi. Font de google:
https://es.wahooart.com/@ @/8XY 3XG-George-Grosz-Alemania-un-Winter%27s-
Historia.
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Fig. 4: A I'atur de (1920), aquarel-la i tinta xinesa sobre paper, amb unes dimensions de
64, 8 x 52 cm. Font: George Grosz. De Berlin a Nova York. Obres 1912-1949, cataleg

de I'exposici6 del CaixaForum de Palma, 2012, p. 115. Galerie Michael Hass, Berlin.
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Fig. 5: Que se salvi qui pugui i el que no tingui forces que s'enfonsi de George Grosz.
Font: llibre de dibuixos Das Gesicht der herrschenden Klasse (El rostre de la classe
dominat), 1921, p. 94.
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Fig. 6: Transeunts de George Groz, de la série de dibuixos de Ecce Homo (1923).
Fotolitografia sobre paper, amb unes dimensions de la imatge 30 x 21, 5 cm i del suport
36 x 26,5 cm. Font: George Grosz. De Berlin a Nova York. Obres 1912-1949, cataleg
de I'exposicié del CaixaForum de Palma, 2012, p. 156. Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia.
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Fig. 7: Siegfried Hilter (1923) de George Grosz, revista satirica politica Die Pleite
namero 9, novembre de 1923. Font: George Grosz. De Berlin a Nova York. Obres
1912-1949, cataleg de I'exposicié del CaixaForum de Palma, 2012, p. 131.
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Fig. 8: Els pilars de la societat (1926). Oli sobre tela, 108 x 200 cm. Font: George
Grosz. De Berlin a Nova York. Obres 1912-1949, cataleg de I'exposicié del CaixaForum
de Palma, 2012, p. 20 . Neue National Galerie Berlin.
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Fig. 9: Guerra Civil del (1936-1937) de George Grosz. Ploma de canya sobre carbonet
sobre paper. Font: George Grosz. De Berlin a Nova York. Obres 1912-1949, cataleg de
I'exposicié del CaixaForum de Palma, 2012, p. 68. The Grosz Family Limited

Partnership/ Estate of George Grosz.
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Fig. 10: Grosz com a pallaso i artista de varietats (1958) de George Grosz. Collage
amb unes dimensions de 30, 5 x 27 cm. Font: George Grosz. De Berlin a Nova York.

Obres 1912-1949, cataleg de I'exposicié del CaixaForum de Palma, 2012, p. 126.
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