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1. Introduccion

El desarrollo del presente trabajo quiere poner de manifiesto la necesidad que
ha surgido ultimamente en el seno de la educacidon en general con respecto a lo
que leemos y a cdmo lo leemos. La sobriedad del estudio literario entendido
como aquel que se encarga de entender el texto en funcion de sus caracteristicas
formales y que entiende la obra dentro de sus propios limites sin necesidad de
aportar ninguna contextualizacion al porqué de las ideas que manifiesta el texto
parece ya no resultar del todo satisfactoria a la hora de acercarnos a un drama,
una novela o un poema. Los nuevos estudios culturales nos piden trascender el
texto en si para investigar aquello que yace detras, escondido e hilado en una
marafia de significantes culturales que se dan lugar en el seno de la obra y que,
realmente, hacen las veces de reflejo subjetiva del periodo histérico en el que se

desarrolla.

Aqui es donde nace la idea de este proyecto educativo: de la traslacion
del contexto original de los estudios culturales —eminentemente académico,
enclaustrado en los estudios universitarios— al de educacion secundaria con el
fin de acercar al alumnado a una concepcion general de aquello que son y qué

aplicacion practica tienen en el dia a dia como lectores.

De esta manera, se ha localizado el centro de la experiencia educativa en
dos items diferenciables, aunque unidos por la naturaleza de sus contenidos: el
Romeo y Julieta, de William Shakespeare, y West Side Story en cualquiera de
sus dos versiones, esto es, la de Wise y Robbins (1961) o la mas reciente de
Spielberg (2021). Trabajar con estos dos productos culturales nos ofrece un
contexto rico, primero, en cuestiones transmediaticas, en tanto que West Side
Story funciona como una adaptacion de Romeo y Julieta traducida a las
caracteristicas histéricas de los Estados Unidos de la década de 1950 v,
segundo, en el trabajo de los ya mencionados estudios culturales, en tanto que
ofrecen toda una serie de dinamicas sociales, culturales, econdmicas y raciales
gue nos permiten centrar nuestra atencién en como estas ideas se arraigan en

la cultura del periodo de ambos productos.



2. Objetivos principales

Los objetivos principales del trabajo aqui presente son varios, segun sea la
naturaleza de aquello que se pretende conseguir con la estipulacién de los
pardmetros que a lo largo de este documento iremos revisando. El primer
objetivo —y quiz& el mas importante en tanto que responde a la linea de accién
actual de la educacion pues coloca al alumnado en el centro de la experiencia
educativa— radica en la formacion de un alumnado competente de forma
significativa mas alla de meras cuestiones memoristicas o de estudio incisivo,

invasivo y, en la mayoria de las veces, no significativo.

Partimos de la base de que el estudio de la literatura no tiene por qué
responder a un modo de estructurar los contenidos eminentemente tradicional e
inamovible, sino que en el panorama actual, y habiendo sido testigos de los
cambios paradigméticos que se han dado dentro del sistema educativo, la
ordenacion académica de todo aquello que tenga que ver con la literatura
deberia estructurarse en funcion de los conocimientos previos y a los intereses
del alumnado?! (Muntaner 2014, 64), asi como de las innovaciones técnicas que
se hayan ido dando a lo largo de los afios. Esta Ultima idea, aunque siempre
ligada al primer objetivo que comentabamos, corresponde por si misma un
objetivo en si, en tanto que supone la integracion de las Tic en el contexto de lo
estrictamente literario. Con esto no estamos diciendo que este elemento apenas
se haya integrado en el contexto planteado, pues ya ha habido pruebas que
sefialan exactamente lo contrario (Gonzalez Ramirez y Margallo 2013), sino que,
mas bien, estamos haciendo referencia al hecho de que la integracion de las TiC
en un universo que hasta hace poco habia estado dominado por modelos

didacticos mas clasicos siempre supondra un reto para el docente, goce de la

1 Una idea muy cercana al ideario que plantea el DUA, donde se sefiala: «Las investigaciones y
las practicas docentes coinciden en sefialar que para atraer el interés de los estudiantes es
fundamental proporcionar opciones, alternativas a una tarea o dentro de la misma tarea, que
permitan responder a las diferencias inter e intraindividuales y conectar con las preferencias o
potencial de cada estudiante» (Alba Pastor 2019, 60). Posteriormente desarrollaremos en mayor
extension las caracteristicas del DUA y por qué es necesario aplicarlo en contextos educativos.



formacion que goce, a lo que también tenemos que afadirle la coyuntura de

progresion e innovacion constante que parece caracterizar el mundo de las TiC.

Seguidamente, otro de los objetivos principales que pretendemos cumplir
con la realizacién de la propuesta didactica tiene que ver con el dialogo
interartistico existente entre productos culturales de distintas disciplinas. En un
universo cultural en el que todo esta conectado gracias a los procesos
transmediaticos —con los que se consigue el hecho de que una misma historia
tenga su continuacion en varias plataformas de forma simultdnea—, no resulta
una propuesta descabellada el hecho de trabajar las multiples maneras que tiene
una obra original de enraizarse en otros tantos medios, siendo el caso que
planteamos, esto es, la transposicion del Romeo y Julieta de Shakespeare en
West Side Story, uno que goza de ciertos privilegios por ser un tema
ampliamente tratado y una comparativa ya realizada otras tantas veces en

diversos contextos.

En dltima instancia, y quizd aqui se halle lo que hace que la propuesta
que posteriormente se ir4 desarrollando en este mismo trabajo pueda generar
algo de interés, como objetivo final planteamos la integracion de los estudios
culturales —tan populares en contextos eminentemente universitarios— en los
contenidos de literatura que para este documento nos atafien. Cuestiones como
las lecturas de género, queer o prestar atencion a elementos de indole
socioeconémica o sociocultural alrededor de los personajes que van
apareciendo en un producto de ficcién, aporta no solamente un contexto en
funcién del que trabajar académicamente, sino que también fomenta lecturas
criticas de todo aquello que llega a nuestras manos en materia literaria. El hecho
de que los estudios culturales ayuden a la configuracion de un espiritu critico
determinado los convierten en un elemento de abundante riqueza para su

aplicacion al sistema educativo.



3. Estado de la cuestion

Una vez hemos presentado los objetivos principales a los que queremos llegar
con el planteamiento de la propuesta didactica, conviene realizar un repaso,
aunque sea general, de todos aquellos conceptos tratados a lo largo de la
anterior seccién con el fin de tener en cuenta aquellas bases tedricas en funcién
a las que vamos a trabajar para la comparativa entre Romeo y Julieta y West
Side Story. De esta manera, lo que viene a continuacion podria considerarse una
revision bibliografica de aquellos conceptos méas importantes y una suerte de
valoracion personal en la que entra el valor que tienen las mencionadas ideas

dentro del microcosmos que conforma nuestra propuesta didactica.

3.1. Los intereses del alumnado: la aplicacion del bua

Como docentes, en ocasiones se nos olvida que cuando entramos en una clase
estamos entrando en un ecosistema que se va autorregulando de forma
constante. Cada uno de sus integrantes trabaja de forma conjunta para crear un
ambiente de clase determinado que influye directamente en el desempefio tanto
del cuerpo docente como del alumnado. Sin embargo, también debemos tener
en cuenta que cada uno de estos integrantes tiene, a su vez, su propia
idiosincrasia, en tanto que manifiesta caracteristicas propias y sus intereses
difieren de unos a otros. En una disciplina que se basa tanto en cuestiones
subjetivas como puede ser el gusto estético o tematico como puede ser la
literatura, el concepto de los intereses que muestre el alumnado es algo que
siempre debe tenerse en cuenta. Es por esto por lo que hay que configurar
modelos de ensefianza o educacion literaria en funcion de nuestra relacion con
el alumnado, en tanto que si no tenemos ningun tipo de conexién con aquellos
grupos a los que impartimos docencia, muy dificilmente el acto de ensefianza
literaria pueda tener algun éxito mas allad del establecido por los canones
tradicionales que solo tienen en cuenta sus aptitudes memoristicas (Colomer

Martinez 2011, 99-100). En este mismo contexto es donde entra el DUA, un



sistema metodoldgico que trata de integrar en la medida en la que se pueda los

intereses del alumnado en las materias impartidas por exigencia curricular.

La base del bua, como comenta Alba Pastor, nace de una concepcion que
poco o nada tiene que ver con los principios propios del aprendizaje:

El disefio universal es un concepto que nos resulta familiar y se relaciona con la
arquitectura urbanistica, con los rebajes en las acercas para que sean accesibles
para las sillas de ruedas, las rampas para acceder a los edificios, los autobuses
con indicacion sonora de la parada o los subtitulos en las pantallas. Es decir,
disefios para eliminar barreras y que personas con alguna discapacidad motora
o sensorial puedan circular, acceder a espacios o a la informacién. (2018, 22)

El buA se levanta como una metodologia que pretende plantear una
verdadera equidad en lo que a ensefianza y aprendizaje se refiere. Busca que
aguellos alumnado que normalmente no tendria varias oportunidades en el
sistema educativo tradicional puedan acceder a la totalidad de las ventajas que
ofrece la ensefianza a la hora de configurar futuros, porque, como sigue diciendo
Alba Pastor, “con frecuencia se confunde igualdad de oportunidades con
igualdad de situaciones de aprendizaje y se propone una ensefianza basada solo

en actividades homogéneas” (2018, 22).

Sin embargo, el buA no solo trabaja desde el punto de vista de quién ve
sus capacidades mermadas por la inclemencia inamovible de un sistema
educativo inflexible, sino que su efecto puede notarse en todos los miembros del
alumnado sin ningun tipo de discriminacion. Dice Alba Pastor sobre el pu,
aunque sea perfectamente aplicable a las caracteristicas especificas del bua

teniendo en cuenta que comparten principios:

Pero al existir estas opciones no solo las utilizan o se benefician de ellas las
personas en sillas de ruedas o con alguna necesidad especifica. Las utilizamos
por multiples motivos. Por ejemplo, las rampas o desmontes en las acercas

cuando vamos con un carrito de bebé o con maletas. O en el caso de los



subtitulos, para aprender idiomas o para poder acceder a la informacion cuando

el ruido del ambiente no permite escuchar el sonido. (2018, 22)

En el contexto conciso del buA, esto se aplica a nivel cognitivo. Los
investigadores que trabajan alrededor del Disefio Universal de Aprendizaje
investigan todas aquellas cuestiones relacionadas con la neurociencia para tratar
de configurar un modelo ejemplar de aquello que puede ofrecer el DUA
metodolégicamente (Alba Pastor 2019, 58). En este sentido, uno de los
elementos que entra en juego y que mayor importancia tiene en la construccion
de una sélida base cientifica para la aplicacion del pbuA es el de las redes

afectivas, que Arathoon Girdn caracteriza de la siguiente manera:

Estas redes son las que intervienen en los sentimientos, valores y emociones
relacionados con lo que se aprende y se activan cuando estan implicados
procesos de comprension, al relacionar el aprendizaje con el grado de
importancia que se le asigna en término de la relevancia de la informacion y del

uso que se le daré a la misma. (2016, 20)

Aqui radica la importancia de considerar los intereses del alumnado a la
hora de formular las secuencias didacticas a seguir durante un curso escolar. No
solo supone una oportunidad de conexién o solidificacion de la relacion en la
dupla docente-alumnado, sino que también plantea un escenario en el que el
alumnado pueda sentirse motivado a seguir investigando algin tema en concreto
0 a, simplemente, interesarse por aquello que fuera que esta viendo en clase. El
rol del docente en este aspecto sera el de facilitar el contexto a través de una
flexibilizacion metodologica que permita la exploracion y experimentacion

tematica por parte del alumnado. Como sigue diciendo Arathoon Girén:

Por ello, como educadores es muy importante dedicar un tiempo a lograr
transmitir de diversas formas a los estudiantes las conexiones de lo que se va a

aprender con la préctica, con sus intereses 0 con una meta, para lograr la



activacion de las redes neuronales afectivas y lograr que los estudiantes
aprendan para la vida y no para un examen. Por esta razén se debe tener muy
presente cual es la meta de un aprendizaje para lograr que sea mas efectivo.
(2016, 20-21)

Parte del mantenimiento del interés por parte del alumnado no responde
tanto a variaciones de contenido, sino, mas bien, a la bldsqueda y al
planteamiento de alternativas metodoldgicas y evaluativas que verdaderamente
tengan que cuenta todas aquellas cuestiones discutidas en parrafos anteriores.
La aplicaciobn de métodos evaluativos tradicionales a actividades realizadas a
partir de planteamientos curriculares novedosos tira por tierra los principios
fundamentales de por qué hemos organizado las tareas de la forma en la que lo
hemos hecho, en tanto que sigue reproduciendo el mismo problema que
manifiesta el sistema tradicional: solamente favorecer a aquellos miembros del
alumnado cuyas caracteristicas se corresponden con la inamovilidad e
intransigencia de los valores estudiantiles clasicos. De esta manera, lo que se
propone a nivel metodolégico y evaluativo corresponde a lo siguiente que

propone Alba Pastor:

[...] también es importante utilizar estrategias y metodologias que promuevan que
los estudiantes identifiguen la relevancia de las actividades, se sientan
responsables por el trabajo que estan realizando, reciban mensajes positivos y
de apoyo que refuercen su auto-concepto y la confianza en su trabajo y les
permita desarrollar un sentimiento de pertenencia a un grupo o comunidad de
aprendizaje. (2019, 60)

En el contexto del sistema educativo, el alumnado acostumbra a sentirse
indefenso en tanto que esta trabajando en un entorno en el que los temas que
se tratan no los domina y, por tanto, se siente inseguro a la hora de formular
juicios acerca de aquello que se esta impartiendo. Por eso resulta importante lo

gue sefala Alba Pastor en la anterior cita: ofrecer un espacio seguro para que el
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alumnado pueda equivocarse y trabajar de forma positiva —y motivada— hacia
cudl sea el fin de la tarea planteada. Por eso “proporcionar feedback formativo
también aparece de forma reiterada como una practica clave” (Alba Pastor 2019,
60), no solamente al final de la actividad en si, sino durante el proceso de su
realizacion, en tanto que el proceso de aprendizaje no se realiza solo en los
limites de las tareas —el comienzo y el final—, sino que hay una constancia y
una continuacion que se extiende a lo largo de toda la actividad. En otras
palabras, el profesorado tiene que hacer las veces de guia, ya no como figura
gue esta ahi para realizar la tarea con el alumnado, sino como persona a la que
acudir cuando esa inseguridad que comentabamos con anterioridad se presenta

y uno no sabe cémo seguir.

Esta dltima idea, y seguimos con la cuestion del interés y la motivacion
del alumnado, puede venir reforzada por metodologias de trabajo colaborativas
0 cooperativas. La formacion de equipos ofrece un espacio de trabajo en el que
el alumnado puede ayudarse y compararse de forma positiva —aquello que
Pujolas Maset llama “interdependéncia positiva de finalitats” (2008, 23)— para
hacer del aprendizaje una experiencia cooperativa y mas motivante, hecho que
no hace otra cosa que aumentar exponencialmente la posibilidad de que aquello

gue aprendan se haga de forma significativa.

Sin embargo, hay que reconocer que la experiencia cooperativa en el
contexto del aula no resulta, bajo ningun concepto, algo sencillo. Anteriormente
plantedbamos que cada uno de los integrantes del alumnado presenta una
idiosincrasia, que se configura a partir de caracteristicas e intereses, y en tanto
a que existen estas dos categorias y resultan ser los elementos mas personales
gue configuran la identidad de cada una de las personas, existen conflictos de
intereses y demas escenarios que hacen peligrar de forma inminente la

consolidacion del trabajo cooperativo. Dice Pujolas Maset al respecto:

Organitzar la classe de forma cooperativa no és facil; de vegades apareix com
un somni pretendre que en un grup amb tensions, rivalitats, exclusions, etc. Els

escolars, en equips reduits, s’ajudin els uns als altres a aprendre el que el
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professorat els ensenya. Estructurar de forma cooperativa la classe, en molts
casos, suposa, en primer lloc, intervenir sobre tot el grup perqué a poc a poc es

converteixi en una petita «comunitat d’aprenentatge». (2008, 23)

De esta forma, el trabajo que tiene que realizarse dentro del aula en lo
que a materia emocional se refiere no solo corresponde a la creacion de lazos
sélidos entre el docente y el alumnado. A través de actividades grupales —estén
0 no relacionadas con las materias curriculares que un docente debe impartir—
también debe dar todos aquellos pasos necesarios para crear un ambiente de
clase en el que trabajar de forma cooperativa pueda realizarse de forma
consolidada, positiva y sanamente competitiva. El proceso puede agilizarse
sustancialmente en el momento en el que se den cuenta de que hay un objetivo
comun que los atafie: el aprendizaje y la aplicacion de los contenidos vistos en
clase (Pujolas Maset 2008, 23).

El bua responde a una necesidad innegable: la creacién de un marco
educativo directamente aplicable al contexto del aula en el que todo alumno,
sean cudles sean sus circunstancias, pueda sentirse incluido y, por ende,
acceder a las oportunidades que brinda la educacion para con su futuro
académico y laboral. Como sentencia Alba Pastor en su articulo “se trata de
lograr que todo el alumnado tenga las mismas oportunidades de aprender”
(2018, 27).

3.2. La educacion literaria y las TiC

Parece ser que las humanidades a lo largo de las ultimas décadas nunca han
dejado de estar en declive. Asignaturas que buscaban fomentar el pensamiento
critico a través de lo eminentemente humanistico, cada vez encuentran menos
hueco dentro del paisaje de las siempre cambiante legislaciones educativas,
quiza porque ya no gozan de la importancia que tenian en el pasado, o tal vez
sea porque es complicado integrar todo un ideario que tiene su génesis en lo

estrictamente libresco y académico. De aqui nace la pregunta: ¢como debemos
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ensefar a las nuevas generaciones en materias humanisticas? ¢Qué tipo de

metodologias educativas podrian aplicarse en este caso?

La base de toda metodologia literaria la encontramos en los sistemas que
centran su totalidad en lo més tradicional. Romera Castillo distingue entre varias
maneras de concebir el acto de la educacion literaria y de manifestar la idea de
lectura. Huelga decir que las siguientes afirmaciones no van dirigidas solamente
a las “lecturas obligatorias”, por asi decirlo, sino que también importa para
cualquiera de los textos que puedan trabajarse en una clase de lengua y
literatura La primera manera se corresponde con lo gque se conoce como

“concepcion impresionista”, esto es:

La consideracion individual, subjetivista, impresionista en una palabra, que un
lector hace de lo literario poniendo de manifiesto su simpatia, su rechazo o su
indiferencia. En ella predomina la intuicion y no se atiene a ninguna normativa

nada mas que a la de me gusta o no me gusta. (1982, 140)

Esta concepcion, bien mirado, es la idea de la literatura que tiene el comudn
del publico lector que no proviene de lo puramente académico, en tanto que leen
narraciones, dramas o poemas desde el punto de vista del entretenimiento o de
una impresion estética no intelectual, esto es, que no se reflexiona mas alla del
hecho mismo, que no se investiga coyunturas varias que puedan rodear la obra
en si. Esta es la concepciéon que mejor podria ligarse con lo que comentdbamos
en la seccion anterior en lo que al interés se refiere. La opinion del alumnado con
respecto a una obra leida o estudiada trae una retroalimentacion consigo de
importante valor para el trabajo del cuerpo docente en tanto que puede ayudar a
la configuracién de futuros planes de imparticion de contenido literario, sobre

todo aquel que esté relacionado con realizar lecturas.

La siguiente concepcion de la que habla Romera Castillo, y que se
corresponde con la versién mas académica de la educacion literaria, se conoce

como “concepcion objetiva o cientifica”, que es aquella

13



gue se atiene a unos principios o0 baremos, sin pretender nunca asfixiar el hecho
artistico con corsés estrictamente cefiidores, se puede concebir lo literario, se
puede medir su esencia, por medio de unos esquemas metodoldgicos basados
en unas normas que dependen de la indole de los instrumentos utilizados por el
lector o el critico. (1982, 140)

Dentro de esta ultima concepcién, Romera Castillo distingue entre dos
lineas criticas: la del significante literario y la del significado literario. La primera
“se detiene especialmente en el analisis formal de la escritura, abordandola como
una organizaciéon de relaciones formales” (1982, 140). Para la segunda linea
critica, “la obra literaria adquiere una pluralidad de significados convergentes: el
histérico, el historico-literario, el psicolégico, el psicoanalitico, el sociocritico, etc.”
(1982, 140), de manera que una obra literaria conforma un todo que goza de
multiples significados que enriquecen el estudio de la obra. Esta ha sido la
corriente en la que se ha adscrito la didactica literaria a lo largo de la mayoria de
su historia reciente. Ya sea a partir del estudio formal de la poesia o a la
dilucidacion de los entresijos simbdlicos de un texto, sea cual fuera su
naturaleza, el sistema tradicional siempre ha tenido mas en cuenta lo
estrictamente memoristico por encima de la propia idiosincrasia lectora del

alumnado.

Juntamente a las dos concepciones explicadas, también Romera Castillo
presta atencion a la critica linglistica y semiotica. El primer tipo de critica, como
su nombre indica, “se centra en el examen y estudio del lenguaje empleado en
la creacion artistica” (1982, 141). La segunda idea parte de una concepcién “mas
abarcadora, mas interdisciplinar’, en tanto que “da cuenta de todos aquellos
elementos de los que la literatura es signo de algo” (1982, 141). Aunque el
documento citado las posicione en una situacion diferente que la concepcion
objetiva o cientifica, estas dos corrientes criticas perfectamente podrian
entenderse en los limites de la concepcion mencionada, en tanto que parten de
principios objetivos e inamovibles, y deciden ignorar la parte impresionista,
subjetiva y mas centrada en los intereses del publico lector exclusivo del sistema

educativo.
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Un marco de didéactica literaria ideal gustaria de que ambas concepciones
se aplicaran de forma simultanea, en el sentido de que las obras, primero, serian
disfrutadas por el alumnado, segundo, podrian ser filtradas a través de los
propios gustos e intereses tal y como sefiala la concepcién impresionista, y
tercero, se podria llevar a cabo un analisis formal y objetivo en el que el
entendimiento del objeto literario se entienda mas que a un nivel simplemente
superficial o estético. Sin embargo, es bien sabido que el escenario planteado
responde mas a las caracteristicas de una utopia que a la de un mundo
eminentemente posible. Lo que debe quedar claro es que la importancia del
docente dentro del ecosistema de clase debe rebajarse para dar espacio a los
verdaderos protagonistas de la experiencia educativa, esto es, el alumnado, para
que asi pueda cumplirse lo que dice Romera Castillo:

[...] la clase de literatura se intentara que sea una clase sin clases. O sea, en ella
el papel del profesor se ha de invertir al tradicional. El docente sera un orientador,
un sembrador de semillas, no un sefior feudal. Sus conocimientos, por mucho
gue sepa, son débiles, para basar en ellos su autoridad o una autoridad de
saberlo todo que raya mas con la magia que con la ciencia [...]. Ensefar

aprendiendo sera su lema. (1982, 147)

En otro orden de cosas, es importante hablar de la innovacién en el
contexto de las aulas, que hoy en dia parece resultar sindbnima de las TiC. Su
entrada de las TiC parece suponer un cambio paradigmatico en la concepcién de
la razén educativa, en tanto que ofrece la oportunidad de olvidarse de la rigidez
propia de unos estudios anclados en el pasado para dar paso a un dejarse llevar
constante por la liquida corriente de lo digital y altamente tecnol6gico. Queda
claro, por tanto, que la entrada de las Tic implica una revolucién que rompe con
lo pretérito en pro del asentamiento de nuevas metodologias que se
correspondan con el estado actual del mundo. Garcia Linares enumera todos los

cambios que parecen traer las TiC con su llegada:
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De la centralizacién a la dispersién reticular de la difusion y control de la
informacién y la educacion; de la rigidez en programas mediaticos y en curriculos
educativos a la flexibilidad y operatividad; de modelos difusionistas en medios e
instruccionistas en educacién a modelos interactivos y construccionistas; de la
estandarizacion de productos e itinerarios educativos a su diversificacion y
personalizacion; de la regulaciéon nacional de los media y de la educacion a la
internacionalizacién y globalizaciéon; de la pasividad del espectador y del

estudiante a la basqueda de interaccion y participacion. (2013, 3)

La aplicacion de proyectores, aulas digitales y Chromebooks al contexto
anteriormente planteado implica la llegada de un verdadero terremoto
metodoldgico que nivela la cuestion educativa con la caracterizacion de “nativos
digitales” de la que gozan los estudiantes hoy en dia. Toda la informacion que
uno desee o requiera esta a golpe de click, tan lejos como ir a Google y buscar
el item exacto sobre el que quieres informarte. El papel del docente como
transmisor de conocimientos queda atras en pro de los medios digitales.
¢Implica, la entrada de las TiC, el hecho de prescindir de la figura del docente en
las aulas? Evidentemente, no. El uso de ordenadores y otros dispositivos
tecnoldgicos no desplazan nada més alla de las metodologias tradicionales que
tan poco han servido para un aprendizaje verdaderamente competencial. Aquello
que tiene que hacer el docente es fusionar aquella informacibn —en gran
medida, a la hora de estructurar las clases y las actividades— que él pueda
aportar con la que uno puede hallar en el vasto dominio de Internet (Garcia
Linares 2013, 9).

Aun asi, siempre tenemos que ser conscientes de que la informacion sin
contexto ni uso no es mas datos que quedan desligados de todo uso practico
posible. De esta manera, el papel del docente debe, también, encarrilarse hacia
la creacién de espacios reales en los que la puesta en practica de estos
conceptos aprendidos sea posible y pueda servir para que el aprendizaje sea
verdadero, significativo y competencial (Carnoy 2004, 13), es decir, que sea una
ensefianza de calidad. En este aspecto, las TIiC tienen un uso francamente

especial segun indica Montiel:
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Les TIC han de servir per perseguir aquest repte —I'ensenyament de qualitat—,
repte que és, en definitiva, el que es planteja diariament i per a cada classe tot
bon professor. Per aix6 disposa de I'ajut del projector, del cané i de I'ordinador
de laula, eines que li permetran enriquir i il-lustrar les informacions que
tradicionalmente havia transmes amb la paraula parlada i a través de la pisarra

convencional. (2014, 55)

De esta manera, las TIC aparecen como una manera de concretar y de
hacer posibles todos aquellos escenarios educativos planteados en los que el
alumnado pueda poner en practica los conceptos investigados, descubiertos o
estudiados en su proceso de navegacion por internet con fines educativos. Si se
mira bien, y siguiendo con el discurso utdpico que comentabamos con
anterioridad, las TIC suponen un paso mas hacia la consecucion del ideal de
trabajar académicamente todo aquello que resulta relevante a la vez de que se

tienen en cuenta las idiosincrasias de cada uno de los miembros del alumnado.

3.3. El objeto literario y sus comparaciones

Uno de los principales intereses de nuestro centro de estudio —la comparacién
entre Romeo y Julieta y West Side Story— trae consigo la idea del comparatismo
en un escenario eminentemente literario, en tanto que, si, West Side Story nace
de Romeo y Julieta, pero entre una y otra hay suficientes diferencias notables
como para tratar ambos productos como elementos distintos. En este sentido,
entendemos que la idea de entender una pelicula como texto narrativo puede
resultar algo controvertido, pero partimos de dos premisas: primero, Romeo y
Julieta es una obra de teatro, elemento que guarda un parecido francamente
notable con la concepcion cinematografica, y segundo, partimos de la mera
cuestion argumental de la pelicula, esto es, el guion, que, recuperando lo que
dice Crespo, “todo film es, inicialmente, un texto escrito” (1969, 13), como un

manuscrito teatral en definitiva.
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Pero ¢qué es la literatura comparada? Guillén, en su seminal estudio
sobre el comparatismo literario, define esta disciplina de la siguiente manera:
“Por Literatura Comparada —rétulo convencional y poco esclarecedor—?2 suele
entenderse cierta tendencia o rama de la investigacion literaria que se ocupa del
estudio sistematico de conjuntos supranacionales” (2005, 27). En otras palabras,
la iniciativa de la literatura comparada responde a una necesidad imperiosa por
parte del investigador literario de trascender las fronteras geograficas y culturales
de un pais para observar cémo los fendmenos que suceden en un producto
cultural pueden tener ecos o, directamente, claros paralelismos en la literatura

de otros paises, asi como en sus costumbres, culturas e historia.

Esta cuestion de la literatura comparada tiene un sdlido correlato en la
idea de la ut pictura poesis o de las teorias relacionadas con la écfrasis, en tanto
que difuminan las barreras que existen entre las artes —en este caso, entre
poesia y pintura— para crear sistemas de interrelacion artistica mas complejos
y ricos en matices. Para un vistazo general y superficial sobre el concepto
establecido en este parrafo, citamos a Andrés Sebastia:

Ekphrasis, el arte de describir verbalmente una imagen pictérica, objetos
artisticos o escenas visuales, se ha convertido en las Ultimas décadas en centro
de atencion para muchos criticos e intelectuales que han pretendido ver en esta
palabra una puerta abierta para cuestionar los supuestos limites que existen
entre poesiay pintura. Unos limites fundados, principalmente, en la imposibilidad
de aceptar y reconocer que tanto poesia como pintura pueden ser consideradas
dos artes yuxtapuestas entre si. Muchos profesores de E/LE tendemos a ensefiar

de forma individual y separada la pintura y la poesia. Sin embargo, debiéramos

2 En efecto, segun Guillén, el rétulo indicado resulta demasiado general. En esta linea, el
estudioso clarifica el porqué de esta consideraciéon: “Prefiero no decir, con otros, sin mas
contemplaciones, que la Literatura Comparada consiste en el examen de las literaturas desde
un punto de vista internacional. Pues su identidad no depende solamente de la actitud o postura
del observador. Es fundamental la contribucién palpable a la historia, o al concepto de literatura,
de unas clases y categorias que en realidad no han sido meramente nacionales. Piénsese en un
género multisecular como la comedia, un procedimiento inconfundible como la rima, un vasto
movimiento, europeo y hasta mundial, como el Romanticismo. De hecho estos términos denotan
fendbmenos que existen o han existido. Y digo supranacional, mejor que internacional, para
subrayar que el punto de arranque no lo constituyen las literaturas nacionales, ni las
interrelaciones que hubo entre ellas” (2005, 27).
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empezar a pensar gue tanto pintor como poeta, en sus dos diferentes modos de
creacion y (re)presentacion, son capaces de entrar a formar parte de un continuo
didlogo (inter)textual/visual. Un dialogo que también debiera generar el profesor
de E/LE al ensefar literatura. (2007, 107)

El hecho de traer el comparatismo literario a las aulas de secundaria nace
del anquilosamiento del modelo de comentario de texto candnico en el sistema
educativo espafiol, en especial si en el aula trabajamos con obras de épocas tan
pretéritas como puede ser Milagros de nuestra sefiora, Don Quijote de la Mancha
o Peribafiez y el Comendador de Ocafia, la que aqui nos ocupa. Las
caracteristicas propias del comentario de texto podian ser novedosas en la
década de 1950 (Rodriguez-Martinez 2016, 120), pero hay que admitir que,
desde entonces, se ha avanzado a pasos de gigante en muchas ideas sobre la
didactica de la literatura y la mera realizacion de un comentario de texto es una
practica que se ha quedado atrasada metodoldgicamente hablando®. De esta
manera, trabajar con lo que se conoce como intertextualidad puede ayudar a
renovar el inventario cerrado de obras canodnicas que se trabajan a partir del

curriculum de literatura en secundaria.

Por intertextualidad entendemos ese elemento “que alude al hecho de que
el texto no se legitima en su corporeidad o singularidad, sino por estar escrito
desde, sobre y dentro de otros textos” (Martinez Fernandez 2001, 74). Nada en
el mundo artistico nace ex nihilo, sino que se conforma a partir de toda una serie
de precedentes que han configurado la visién del mundo en las coordenadas

determinadas de la realizacion de una obra. Por ejemplo, una de las partes que

3 Aunque parece que con la LOMLOE, la situacién cambiara con respecto al modelo de
comentario de texto —por lo menos, en la asignatura de Literatura Universal, que es la que nos
compete—. El Real Decreto 243/2022, de 5 de abril, reza en el apartado de Literatura Universal:
«Constituye un espacio privilegiado para el desarrollo de las dos modalidades de lectura literaria
planteadas a lo largo de toda la escolarizacién —la lectura guiada y la lectura autbnoma—
favoreciendo la confluencia de sus respectivos corpus y sus formas de fruicién. De esta manera,
adolescentes y jévenes se alejan paulatinamente de la mera lectura identificativa y argumental
de obras préximas a su ambito de experiencias, para acceder a obras complejas que reclaman
habilidades de interpretacion mas consolidadas y que abren su mirada a otros marcos
culturales». Con estos datos parece que las ambiciones del plan de estudios para esta asignatura
en concreto van mas alla de la mera estipulacién informativa de contenidos y caracteristicas que
uno se encuentra en un texto determinado.
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agui nos ocupa, Romeo y Julieta, se configuré a partir de un texto inicial de
Bandello de 1554 que resulté ser su fuente principal (Instituto Shakespeare 1988
[2020], 11). Para prueba, una muestra del texto de Bandello en el que resultan

evidente las notables convergencias que existen entre una obra y otra:

Dos familias, famosas entre todas por su fortuna y nobleza, existieron en Verona
en tiempo de los sefiores de la Scala: la de los Montecchi y la de los Capuletti,
las cuales, fuese por lo que fuese, vivian refiidas en cruda y sangrienta
enemistad; de suerte que, como ambas casas eran poderosas, muchos eran los
gue habian muerto en diferentes refriegas, asi Montecchi como Capuletti, e
igualmente secuaces que por unos u otros tomaron partido, siendo esto motivo

de que el odio se acrecentase mas de dia en dia. (1929 [1554], 5)

El segundo componente de nuestro estudio, West Side Story, es también,
y evidentemente, una prueba de este fendmeno de intertextualidad, en tanto que
sabemos que parte del Romeo y Julieta de Shakespeare, pero que lo
recontextualiza a las coordenadas espaciotemporales de los Estados Unidos de
la década de 1950, con todos los cambios que esa reconfiguracién trae consigo.
Lo que conseguimos al introducir el concepto de intertextualidad dentro de los
limites de la educacion secundaria es, primero, renovar las relaciones que se
trazan entre diversas obras —y salir, asi, de las relaciones mas clasicas y tipicas,
como las que existen en una misma época— y expandir las conexiones y el
bagaje cultural del alumnado para con futuras asignaturas o posibles empresas
académicas, laborales o culturales. A su vez, esto implica que podamos crear
una suerte de enlace entre aquello que nos interesa de forma curricular y aquello
gue interesa al alumnado por proximidad o, directamente, por gusto. Como dice

Rodriguez-Martinez:

Es facil inferir que la literatura comparada se convierte [...] en el modelo ideal
para el fomento del intertexto lector, puesto que su objetivo fundamental es

mostrar las conexiones que permitan comprender con mayor efectividad la

20



produccion literaria. Desde un enfoque comparatista de la didactica de la lengua
y la literatura, es necesario trabajar con textos en copresencia, estableciendo
correlaciones y paralelismos entre distintas literaturas, pero también entre la

literatura y otras artes. (2016, 123)

Huelga decir que el uso que se haria de los preceptos propios de la
literatura comparada se alejan significativamente de los que se imparten en
grados y masteres, en tanto que la idea principal de su aplicacion a contextos
académicos inferiores solo responde a la necesidad ya establecida de renovar
las relaciones artisticas entre diversos productos culturales. Por supuesto que
existe toda una linea de investigacion alrededor de la idea del comparatismo
literario y qué significa realmente, pero en un contexto educativo de secundaria
todas estas cuestiones resultan baladies pues nos interesa la reflexion, aunque
superficial, de qué implica la idea de cultura en un panorama cada dia mas

dominado por cuestiones transmediaticas.

3.4. Los estudios culturales en secundaria

Los estudios culturales llevan con nosotros en los contextos académicos
universitarios desde su creacion y popularizacion en la segunda mitad del siglo
XX. Sin embargo, parece que su uso y estudio ha quedado relegado a esa
privada y exclusiva esfera que son las instituciones universitarias, de forma que

poco o nada puede transpirar a contextos educativos de menor grado.

Conviene comenzar por la base de los estudios culturales: ¢ qué son, en
realidad? Una pregunta que, a pesar de su aparente sencillez, resulta
francamente compleja de contestar. Citamos a Sparks para ofrecer contexto al

asunto:

It is extremely difficult to define ‘Cultural Studies’ with any degree of precision. It

is not possible to draw a sharp line and say that on one side of it we can find the
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proper province of cultural studies. Neither is it possible to point to a unified theory
or methodology which are characteristic to it or of it. A veritable rag-bag of ideas,
methods and concerns from literary criticism, sociology, history, media studies,
etc., are lumped together under the convenient label of cultural studies. (1996,
14)

La definicion de los estudios culturales resulta dificil de delimitar por una
cuestidon practica: el concepto de “estudios culturales” es un término paraguas,
en tanto que bajo su resguardo se hallan disciplinas tan variadas como los
estudios de género, los recientes animal studies y food studies, o la ecocritica.
Es tal la pluralidad de lineas de investigacion que se llevan a cabo bajo el
marbete de los estudios culturales que su delimitacion resulta ardua. Sin
embargo, algunos estudiosos de la disciplina si que se han aventurado a la
delineacion y establecimiento de una definicion lo suficientemente notable como
para tratar de sacar algo en claro. Bennett sefiala lo siguiente: “Cultural studies
is concerned with all those practices, institutions and systems of classification
through which there are inculcated in a population particular values, beliefs,
competencies, routines of life and habitual forms of conduct” (1998, 28).
Grossberg, por su parte, y citando extensamente, aporta su grano de arena a la
diatriba definitoria de los estudios culturales:

Los estudios culturales describen cémo las vidas cotidianas de las personas
estan articuladas por la cultura y con ella. Investiga como las estructuras y
fuerzas particulares que organizan sus vidas cotidianas de maneras
contradictorias empoderan o desempoderan a las personas, y cOmo se articulan
sus vidas (cotidianas) a las trayectorias del poder politico y econémico y a través
de ellas. Los estudios culturales exploran las posibilidades histéricas de
transformacién de las realidades vividas por las personas y las relaciones de
poder en las que se construyen dichas realidades, en cuanto reafirma la
contribucién vital del trabajo intelectual a la imaginacion y realizacion de tales
posibilidades. Los estudios culturales se ocupan del papel de las practicas
culturales en la construccion de los contextos de la vida humana como

configuraciones de poder, de como las relaciones de poder son estructuradas
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por las practicas discursivas que constituyen el mundo vivido como humano.
Tratan de usar los mejores recursos intelectuales disponibles para lograr una
mejor comprension de las relaciones de poder (como el estado de juego y
equilibrio en un campo de fuerzas) en un contexto particular, creyendo que tal
conocimiento dara a las personas mas posibilidades de cambiar el contexto v,
por ende, las relaciones de poder. Es decir, buscan entender no soélo las
organizaciones del poder, sino también las posibilidades de supervivencia, lucha,
resistencia y cambio. Dan por sentada la contestacioén, no como realidad en cada
instancia, sino como presuposicion necesaria para la existencia del trabajo

critico, la oposicion politica e incluso el cambio histérico. (2009, 17)

Aquello que parece quedar claro con las dos definiciones ofrecidas es que
los estudios culturales no parecen referirse a algo estrictamente literario o
textual, sino que se hacen eco de todas las circunstancias paratextuales que
funcionan alrededor del producto cultural en si, en tanto que estos se entienden
como externalizaciones de todo un conjunto de practicas, costumbres e ideas
gue se corresponden con la manera de ver las cosas del tiempo en el que el
autor o la autora escribe. Este enfoque incita a reflexionar acerca de qué supone
la idea de cultura relacionada con las corrientes de pensamiento del tiempo que
nos ocupa y aplicandolo al andlisis a conciencia del objeto literario.

Una vez establecido, grosso modo, qué son los estudios culturales y que
caracteristicas tienen, y antes de entrar en aquellas disciplinas que nos interesan
para la redacciéon del trabajo y el planteamiento de la propuesta didactica,
conviene tratar el tratamiento que merecen los estudios culturales en el contexto

de la educacién secundaria.

La inclusion de los estudios culturales en secundaria responde a una
nueva necesidad que nace con los popular media y el consumo por parte de los
jovenes de cine, television y demas contenidos mediaticos. Todos estos
productos culturales erosionan nuestra manera de ver el mundo y de
relacionarnos con él, en tanto que nos abren a una vastedad notable de
conceptos e ideas. Esto es lo que se conoce como “teoria del cultivo”, que

Morgan, Shanahan y Signorielli definen de la siguiente manera:
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Cultivation analysis focuses on television’s contributions to viewers’ conceptions
of social reality. Stated most simply, the central hypothesis guiding cultivation
research is that those who spend more time watching television are more likely
to perceive the real world in ways that reflect the most common and recurrent
messages of the television world, compared to those who watch less television
but are otherwise comparable in terms of important demographic characteristics.
(2009 [1994], 34)

Por lo tanto, se entiende el porqué de la importancia de la aplicacion de
los estudios culturales en la educacidon secundaria, pues toda esta informacion
gue reciben a través de los medios populares no pasa por ningun filtro en el que
la conciencia critica tenga ningun tipo de protagonismo. Nace, ya no como
necesidad, sino casi como emergencia el hecho de incluir contenidos
curriculares o metodologias docentes que traten de una manera u otra los
estudios culturales, pues hay que saber dotar al alumnado de las herramientas
basicas para adquirir y procesar criticamente todo aquello que ven u oyen. De
esta manera, el bagaje y conocimiento cultural no es algo que solo se centra en
lo estrictamente literario, sino que se extiende a otras disciplinas culturales.

Como sefialan Buckingham y Sefton-Green:

Our aim here is to argue that his ‘cultural literacy’ now needs to be even more
broadly defined. Contemporary culture is, by and large, electronically mediated
culture: the book is no longer the single privileged means of representation that
it may have been in earlier times. Literacy in the late 20" [and 215t century]
therefore cannot be seen as something that is confined to one particular medium
or form of expression. It is not simply a matter of learning to read and write print
texts, but rather something that applies across a range of media. (2005 [1994],
5)

Esto trae consigo la configuracion de un nuevo modelo de docente que,

primero, sea consciente del trasfondo politico, social y cultural de los elementos
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gue se manifiestan en los popular media, y segundo, que sepa enlazar estos
mMismos conceptos a lo estrictamente curricular y pueda sacar una clase o leccion
de eso. En este sentido, debemos tener en cuenta lo que dicen Buckingham y
Sefton-Green al sefialar que “we sould argue that English teachers* should be
concerned with the whole range of cultural products, from Shakespeare plays to
hamburger advertisements” (2005 [1994], 5). Nuevos tiempos traen nuevos
retos, no solo para el alumnado del mafiana, sino también para el cuerpo docente
de secundaria. Movernos hacia una direccibn que entienda los procesos
culturales de forma comunitaria resulta cada vez méas necesario viendo el camino

gue estan tomando lugar en la contemporaneidad.

Sin embargo, como hemos comentado anteriormente, todas las lineas de
estudio que caen bajo el marbete de los estudios culturales conforman un
computo demasiado cuantioso como para que puedan ser tratados dignamente
en el curriculum de secundaria, mas teniendo en cuenta que en las asignaturas
que se trata la literatura acostumbran a partir las horas con cuestiones de
comunicacioén y linglistica —a menos que estemos hablando de una asignatura
del tipo Literatura Universal, en la que se insertaria el contenido del trabajo que
aqgui esta siendo realizado, pues ahi solo se trabajaria las cuestiones
relacionadas con la literatura. De esta manera, y viendo que hemos limitado los
objetos de estudio a dos items que guardan un parentesco notable, resulta
adecuado acotar nuestro interés en una serie de lineas de investigacion
concretas. En este sentido, hemos decidido hablar en este documento de los
estudios de género —dentro de estos, también se hablara del concepto de
sexualidad aplicado a la mujer—, de las cuestiones relacionadas con la
inmigracion y nacionalidad, de las dinamicas socioeconomicas entre personajes

de distinto estatus o clase social y de los estudios de juventud.

Comenzamos con los estudios de género y los definimos a partir de lo que

comentan Ayu Saraswati, Shaw y Rellihan (eds.):

4 Ellos se refieren al profesorado de inglés por una mera cuestion de cercania contextual, pero
evidentemente esto es aplicable a todo el computo de docentes de todas las lenguas.
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Women’s, gender and sexuality studies is an interdisciplinary field of study and
emerges as part of a long history of feminist, queer, antiracist, anticapitalist, and
anticolonial movements. As an academic field it is concerned with issues of
gender, sexuality, race, ethnicity, class, nationality, abilites, age, body size, and
religion. It also provides lenses or ways of seeing how sociocultural dynamics of
power craft our understanding of gender, transgender, and queer and its effect
on our daily life. (2018, 2)

El objetivo principal de los estudios de género, y todas las disciplinas que
parecen ir ligadas a ellos, es el de dilucidar aquellas representaciones culturales
gue se realizan del género en los productos culturales, normalmente desde un
punto de vista que critica el heteropatriarcado hegemonico. Este concepto es
aplicable al contexto de Romeo y Julieta —y, por ende, West Side Story, pues
en este caso no habria cambios verdaderamente notables— en el sentido de que
tanto Romeo como Julieta desafian los roles de géneros preestablecidos en su
época, que no van mas alla de los estereotipos que todavia hoy en dia perduran:
los hombres deben vivir con honor y orgullo y presentarse de forma masculina,
mientras que las mujeres deben ser recatadas y complacer a los hombres. Tratar
parte del contenido de Romeo y Julieta a través de estas dindmicas implica la
apertura de un foro en el que se pueden discutir, por ejemplo, la pervivencia de
estos conceptos hoy en dia y demas cuestiones —como pueden ser la virginidad
o la castidad, temas desarrollados por Dusinberre (1996)— que busquen

ahondar en la profundizacion critica del alumnado sobre los productos culturales.

Seguidamente, el concepto de la nacionalidad o etnia también trae
consigo una fuerte carga sociopolitica que puede generar foros de debate
significativos para el desarrollo social y cultural del alumnado. Barker define el

concepto de etnia de la siguiente manera:

Ethnicity is a cultural concept centered on the sharing of norms, values, beliefs,
cultural symbols and practices. The formation of ‘ethnic groups’ relies on shared

cultural signifiers that have developed under specific historical, social and political
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contexts. They encourage a sense of belonging based, at least in part, on a

common mythological ancestry. (2005, 250)

La representacion étnica que a nosotros nos interesa dados los objetos
de estudio estipulados tiene que ver con las distancias establecidas entre los
Capuleto y los Montesco, que encuentra un correlato directo en West Side Story
con los Jets y los Sharks®. El sentido de orgullo y pertenencia, en ambos casos
reducidos a un grupo familiar o de amistad, son los principales causantes de que
las dicotomias existan entre los grupos opuestos. Esta supone una discusion rica
en matices para el alumnado de secundaria, en tanto que en la adolescencia
suelen darse cierto tipo de dinamicas que plantean problematicas de grupo y
actitudes que pueden llegar al acoso de alguna de las partes implicadas como el
bullying. Asi pues, si se dirige correctamente hacia un fin significativo, el

tratamiento de este tema en concreto podria resultar positivo e importante.

A la linea de estudio de lo étnico puede afadirsele una nueva vertiente
gue va relacionada con el concepto de lo socioecondémico ligado a la pertenencia
o la clase social. Al fin y al cabo, “ethnicity is constituted through power relations
between groups. It signals relations of marginality, of the center and the
periphery. This occurs in the context of changing historical forms and
circumstances” (Barker 2005, 251). Pararnos en el estudio o, como minimo, en
el planteamiento de cuestiones relacionadas con el poder y la etnia, como hay
unos que tienen mucho de lo que gozar mientras tantos otros apenas tienen
nada, implica el trabajo de una faceta de la competencia emocional que tiene
gue ver con la empatia y que, en udltima instancia, permite un espacio en el que

desarrollar conciencia de clase y una sensibilizacion notable con la temética.

Para terminar con este breve y general repaso por las disciplinas de los
estudios culturales que nos interesan para este trabajo, tratamos el concepto de

la juventud y su ligamen con la violencia, idea que tan bien viene para reflexionar

5> En el caso de West Side Story, se afiadiria el concepto de la inmigracion y del racismo en los
Estados Unidos de 1950.
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acerca de las dos obras que aqui nos competen. Para establecer de qué hablan

los estudios de juventud, citamos a Wyn y White:

Young people in the developed world have been the subjects of an enormous
amount of research over the last 40 years. In general, this research assumes that
young people constitute a separate and significant category of people: as non-
adults. A central and recurring theme in the studies is the problematic nature of
being a young person and the even more problematic nature of becoming adult.
Much of the literature about youth has inherited assumptions from developmental
psychology about universal stages of development, identity formation, normative

behaviour and the relationship between social and physical maturation. (1997, 8)

La cuestiéon de la integraciéon de los estudios de juventud desde un punto
de vista curricular ayuda a ambas partes de la ecuacion: al cuerpo docente y al
alumnado. El primer grupo encuentra un recurso mas a partir del que orientar
sus relaciones con los y las adolescentes con los que trata diariamente,
ofreciendo una manera de estar siempre actualizado ante las siempre
cambiantes coyunturas que afectan a los jévenes de hoy. Por su parte, el
segundo grupo encuentra una nueva forma de representacion y guia en una
edad en la que los conflictos, tanto interiores como exteriores, abundan. Quiza
la aplicaciéon de los estudios de juventud al contexto de la educacién secundaria
arrojaria luz sobre cuestiones que ni siquiera se habian planteado y que pueden
resultar de vital importancia para el desarrollo de un sistema educativo

competente.
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4. Propuesta didactica

4.1. Justificacién de la Situacién de Aprendizaje

En el seno de la educacion contemporanea se ha dado un cambio paradigmatico
que es digno de mencion: la unidad didactica esta quedando atras en pro de lo
gque se conoce como situaciones de aprendizaje. Todo ello apunta a una
reconsideracion de qué papel debe cumplir la educacion para con el futuro
general del alumnado, sistematizando el engranaje metodologico hacia el
siempre presente objetivo del aprendizaje competencial y significativo. Hagamos
un seguimiento de como se ha configurado esta progresion, comenzando por lo

gue era la unidad didactica y las caracteristicas que planteaba:

La unidad didactica es una herramienta de planificaciébn que permite considerar
de manera integral todos los elementos que estan implicitos en el proceso
educativo, por lo que se convierte en una guia para el docente durante todas las
fases 0 momentos del proceso educativo. A través de la unidad didactica se
planifica el trabajo cotidiano en el aula, tomando en cuenta todos los elementos
del proceso de ensefanza-aprendizaje de manera coherente, facilitando la
globalizacion de los conocimientos asi como la contextualizacion de los mismos
a partir de la realidad que rodea al estudiante. (Caceres Péfaur, Carballo Pérez
y Péfaur Vega 2016, 250)

La unidad didactica auna las metodologias que el cuerpo docente acoge
para enfrentarse a la imparticion de clase y permite configurar una hoja de ruta
lo suficientemente clara como para poder organizarse. La configuracion de
unidades didacticas propias y originales resulta algo francamente importante en
tanto que plantean una respuesta al modelo candnico del libro del texto. Es una
buena manera de introducir innovaciones en el aula sin necesariamente ser

demasiado punitivo con los contenidos curriculares.
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Sin embargo, no todas las unidades didacticas tienen que responder a un
modelo totalmente competencial de los contenidos. Algunas pueden
estructurarse en funcion de un modelo algo mas clasico, en el que el estudio y
memorizacién de los conceptos cobren protagonismo en detrimento de lo
verdaderamente significativo, que seria su aplicacion a un contexto real. Esta
seria la situacion de, por ejemplo, los libros de textos, que gozan de la presencia
de unidades did4cticas, pero que no se fundamentan en practicamente nada que
sea realmente competencial. Aquella metodologia estratégica que si asegura la
verdadera puesta en practica en contextos reales de los contenidos tratados en
clase es la de la situacion de aprendizaje, que podria caracterizarse de la

siguiente manera:

El disefio de situaciones de aprendizaje concreta las acciones basicas y los
elementos que constituyen una estrategia con fines educativos que involucran e
impulsan acciones comunicativas mediadas y flexibles entre los agentes de
ensefianza y los agentes de aprendizaje bajo una disposicion orientada hacia el
alcance de metas comunes que favorezcan el proceso de aprendizaje. De ahi
gue las acciones basicas del profesor que asume las premisas antes expuestas,
se direccionan hacia el fomento de procedimientos para que el estudiante desde
la activacion de sus procesos cognitivos de manera autorregulada construya y
genere la autoconsciencia sobre sus habilidades y destrezas ante una tarea
escolar. Las proposiciones expuestas permiten el reconocimiento del estudiante
COmMo un sujeto que posee una actividad mental capaz de generar acciones
autonomas para aprender de manera pertinente ante los desafios y retos propios

del contexto social donde este hace vida. (Feo Mora 2018, 193)

La situacién de aprendizaje no solamente trae consigo una construccién
eminentemente practica de aquello que se imparte en clase, sino que también
supone una verdadera translaciéon del centro absoluto de la experiencia
educativa a la figura del alumnado en lugar de la del docente. Sigue haciendo
las veces de hoja de ruta para que el profesorado pueda estructurar una

asignatura, pero la construccion entera de la situacion gira alrededor del
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alumnado en tanto que son ellos los principales beneficiarios de aquellos que se
estd viendo en clase. De esta manera, teniendo en cuenta las ideas que
preceden a la realizacion del proyecto que apuntan a una conceptualizacion de
la experiencia educativa de cariz mucho mas significativa, escoger la situacion
de aprendizaje como tronco principal a partir del que organizar las actividades

gueda justificada.

Sobre la cuestion de por qué acudir a una asignatura como Literatura
Universal para llevar a cabo la situacion de aprendizaje, la decisién tiene que ver
con el hecho de que la asignatura ofrece un espacio en el que la cultura supone
el interés principal y el tema a partir del que se vertebra todo contenido que se
imparte. De esta manera, no existen interrupciones de otros bloques en los que
tengas que dejar aparte el contenido que estas viendo para, rapidamente, hacer
una transicion a un tema que apenas guarda relacién con lo que has impartido

hasta el momento.

A su vez, esta ausencia de cambios de teméticas —entendidas como
grandes bloques, esto es, comunicacion, linguistica, literatura, etc.— plantea un
escenario que puede resultar rico en la reflexion del hecho cultural, esto es, cémo
se crea, como se fundamenta, qué impacto tiene a la hora de ser publicado de
una manera u otra y cdmo reaccionamos criticamente a susodicho producto. El
Real Decreto 243/2022, que recoge los postulados que mas tarde apareceran en

la LOMLOE, esta cuestion se manifiesta de la siguiente manera:

La materia permite la apropiacion de un mapa de referencias compartidas —obras
y autores del patrimonio universal; movimientos estéticos; géneros y
subgéneros; temas, topicos, arquetipos, simbolos, etc. recurrentes a lo largo de
la historia—, al tiempo que invita al cuestionamiento critico de un canon que ha
dejado fuera gran parte de las obras escritas por mujeres o por autoras y autores
no occidentales. La ampliacion de los imaginarios contribuye sin duda a la
cohesién social, la educacion intercultural y la coeducacién. La lectura
compartida y autonoma de clasicos de la literatura universal, la deliberacion

argumentada en torno a ellos, el desarrollo de procesos de indagacién o las
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actividades de apropiacién y recreacion de los clasicos participan de esta manera

en el desarrollo del conjunto de las competencias clave (2022, 46327).

A tenor de esto, también resulta conveniente estipular por qué escoger a
Shakespeare de todos los autores y las autoras que se ven en la asignatura.
Escoger a este personaje no es baladi en tanto que Shakespeare resulta la
principal figura de las letras inglesas y uno de los escritores mas celebrados y
relevantes de la historia de la literatura, y no precisamente por razones
injustificadas o relacionadas con la buena fortuna. Como dice Bloom:
“Shakespeare y Dante son el centro del canon porque superan a todos los demas
escritores occidentales en agudeza cognitiva, energia linguistica y poder de
invencion” (2006 [1994], 55). Shakespeare es un autor sobre el que se ha
construido mucho, ya sea exclusivamente en el mundo de la literatura 0 mas alla
de sus barreras, siendo este segundo grupo el indicado para contextualizar el
presente estudio, cosa que nos lleva a la justificacion de por qué West Side Story
aparece como segundo item de trabajo. Se escoge este producto cultural,
precisamente, porque demuestra la plasticidad que viene con el inventario
literario de Shakespeare en tanto que West Side Story comparte fondo —al finy
al cabo, pertenece al universo de lo eminentemente dramatico entendido como
disciplina— pero difiere en muchos otros elementos, como pueden ser el género,

el contexto o las ramificaciones de los temas tratados.

Respecto a la temporalizacion de la secuencia de aprendizaje, decir que
somos conscientes de que Romeo y Julieta no acostumbra a ser la obra de
Shakespeare escogida como lectura obligatoria a lo largo del curso —suele ser
Hamlet—, pero nosotros planteamos un modelo en el que la inamovilidad del
curriculum sea algo del pasado y podamos escoger las lecturas que se realizan
a lo largo del curso sin necesidad de adaptarse a antiguos modelos de como
eran las cosas. Nadie negara que el aprendizaje que se puede ligar a la lectura
de Hamlet en lo que a salud mental y control emocional se refiere son de
incalculable valor para el adolescente, pero también lo es aquel que uno puede
extraer de la lectura de Romeo y Julieta, hasta el punto de que podria ser mucho

mas Util esta ultima que la primera, pues la toxicidad de las relaciones amorosas
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es una cuestion de primer orden que puede afectar a una cantidad de
adolescentes considerable. De esta manera, el tiempo dedicado a la lectura de
Romeo y Julieta podria ser perfectamente el que estaba dedicado a la de Hamlet,

siendo mas una cuestion de sustitucion.

Asi las cosas, la duracion estimada de esta secuencia de aprendizaje
seria de unas tres semanas, temporalizacion que puede resultar algo abusiva en
tanto que solo estariamos trabajando una sola lectura de un solo autor, pero
teniendo en cuenta que Literatura Universal ya no sufre la inclemencia curricular
de los corsés impuestos por el fendmeno selectividad, creemos que por encima
de la consecucion curricular del temario de la asignatura esta el disfrute del
alumnado —y, en consecuencia, del docente— y la organizacion en pro del

aprendizaje significativo.

4.2. Competencias trabajadas

Las competencias aqui sefialadas responden a la redaccion del Real Decreto
243/2022, recogido en el BOE del 5 de abril del presente afio 2022 (46328-46331).

Con la actividad a plantear, se trabajarian los siguientes conceptos:

Competencia especifica 1: leer, interpretar y valorar clasicos de la literatura
universal atendiendo tanto a las relaciones internas de los elementos
constitutivos del género y sus funciones en las obras como a las relaciones
externas de las obras con su contexto de produccién y su inscripcién en la
tradicion cultural, para ensanchar las posibilidades de disfrute de la literatura
y para estimular la creatividad literaria y artistica.
a. Criterio de evaluacién 1.1: explicar y argumentar la interpretacion de
las obras leidas a partir del analisis de las relaciones internas de sus
elementos constitutivos con el sentido de la obra y de las relaciones

externas del texto con su contexto sociohistérico y con la tradicion
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literaria, utilizando un metalenguaje especifico e incorporando juicios
de valor vinculados a la apreciacion estética de las obras.

Il. Competencia especifica 2: leer de manera autonoma clasicos de la
literatura universal como fuente de placer y conocimiento y compartir
experiencias de lectura, para construir la propia identidad lectora y para
disfrutar de la dimension social de la lectura.

a. Criterio de evaluacién 2.1: elaborar una interpretacion personal a
partir de la lectura autbnoma de obras relevantes de la literatura
universal, atendiendo a aspectos tematicos, de género y subgénero,
elementos de la estructura y el estilo, y valores éticos y estéticos de
las obras, y estableciendo vinculos argumentados con otras obras y
otras experiencias artisticas y culturales.

b. Criterio de evaluacion 2.2: acceder de diversas formas a la cultura
literaria en el marco de un itinerario lector personal que enriquezca, de
forma consciente y sistematica, la propia identidad lectora y compartir
las propias experiencias de lectura con la ayuda de un metalenguaje
especifico.

.  Competencia 3: establecer vinculos entre obras de diferentes épocas,
géneros y lenguajes artisticos, reconociendo semejanzas y diferencias en
funcion de sus respectivos contextos de produccion y de la interrelacion entre
literatura y sociedad, para constatar la existencia de universales teméaticos y
cauces formales recurrentes a lo largo de la historia de la cultura.

a. Criterio de evaluacién 3.1: comparar textos o fragmentos literarios
entre si y con otras manifestaciones artisticas argumentando
oralmente o por escrito los elementos de semejanza y contraste, tanto
en lo relativo a aspectos tematicos y de contenido, como formales y
expresivos, atendiendo también a sus valores éticos y estéticos.

b. Criterio de evaluacién 3.2: desarrollar proyectos de investigacion que
se concreten en una exposicion oral, un ensayo 0 una presentacion
multimodal y que muestren una implicacion y respuesta personal.

IV. Competencia 5: participar en la construccién de un canon literario universal

gue integre la perspectiva de experiencia de las mujeres [...] y que supere los
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marcos de la cultura occidental, para desarrollar el pensamiento critico con
respecto a la construccion discursiva del mundo y sus imaginarios.

a. Criterio de evaluacion 5.1: realizar un proyecto de investigacion [...]
sobre cuestiones teméaticas o formales que aporten una mirada diversa
y critica sobre la construccion de imaginarios que propone la tradicion
literaria.

b. Criterio de evaluacion 5.2: elaborar comentarios criticos de textos,
orales o escritos y participar en debates o mesas redondas acerca de
lecturas que en los que [...] se ponga en cuestion [...] cualquier [...]
discurso predominante en nuestra sociedad que suponga opresion

sobre cualquier minoria.

En materia de saberes basicos, aquellos que se trabajarian de forma mas

concisa serian:

Construccion guiada y compartida de la interpretacion de algunos clasicos de la
literatura universal inscritos en itinerarios tematicos que establezcan relaciones
intertextuales entre obras y fragmentos de diferentes géneros, épocas, contextos
culturales y cédigos artisticos, asi como con sus respectivos contextos de
produccion. (46332)

Dentro de esta seccién, se trabajaria con especial cuidado la secciéon 1.2,
titulada “Dialogar con los otros”, a partir de la que se entraria en cuestiones como
la tragedia o el drama ligados a todo aquello que traen consigo en lo que a
comentario se refiere, esto es, la tragedia como rebelion contra los canones y el
drama contra las convenciones sociales. A su vez, y teniendo en cuenta el
componente critico propiciado por la aplicacion de los estudios culturales,
también se trabajaria el eje de “Imaginar el mundo, observar el mundo, actuar en
el mundo”, haciendo hincapié en los conceptos de los “afectos intimos y lazos
sociales”, de las “desigualdades, discriminacion, violencias” y de las
“migraciones e identidades culturales”.
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De la subseccion “Estrategias de analisis, interpretacion, recreacion y
valoracion critica para la lectura compartida”, se trabajarian los siguientes

elementos:

e Construccion compartida de la interpretacion de las obras a través de
discusiones o conversaciones literarias.

e Andlisis de los elementos constitutivos del género literario y su relacion
con el sentido de la obra. Efectos en la recepciéon de sus recursos
expresivos.

e Utilizacion de la informacion sociohistérica, cultural y artistica necesaria
para interpretar las obras y comprender su lugar en la tradicion literaria.

e Establecimiento de vinculos intertextuales entre obras y otras
manifestaciones artisticas en funcion de temas, topicos, estructuras y
lenguajes. Elementos de continuidad y ruptura.

¢ Indagacién en torno al funcionamiento de la literatura como artefacto
ideoldgico determinante en la construccidn de los imaginarios sociales,
haciendo especial hincapié en la perspectiva de género.

e Expresion argumentada de la interpretacion de los textos, integrando los
diferentes aspectos analizados y atendiendo a sus valores culturales,

éticos y estéticos.

Seguidamente, de la seccion “Lectura auténoma de obras relevantes del
patrimonio universal’, las estrategias a valorar para nuestra situacion de

aprendizaje son las siguientes:

e Utilizacion autonoma y frecuente de bibliotecas. Acceso a otras
experiencias culturales.

e Expresion argumentada de los gustos lectores personales.

e Expresion de la experiencia lectora utilizando un metalenguaje especifico
y atendiendo a aspectos teméaticos, género y subgénero, elementos de la

estructura y el estilo, y valores éticos y estéticos de las obras.
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e Movilizacion de la experiencia personal, lectora y cultural para establecer
vinculos entre la obra leida y aspectos de la actualidad y otras

manifestaciones literarias o artisticas.

Con las competencias especificas, también se trabajan las competencias
clave, esto es, aquellas competencias que no son especificas a una asignatura
por pertenecer a una disciplina determinada. Estas son competencias que todo
alumnado deberia desarrollar en su etapa educativa, tanto obligatoria como

postobligatoria.

La primera a resefiar es la competencia en comunicacion linguistica
(CCL), que supone, segun el Real Decreto 243/2022, “la base para el
pensamiento propio y para la construccion del conocimiento en todos los ambitos
del saber” (2022, 46066). Es facil reconocer la aplicacion de esta competencia al
contexto sefalado para llevar a cabo el proyecto a plantear, en tanto que el
alumnado tendra que trabajar tanto la materia oral como escrita de la lengua a
través de la redaccion de textos sobre los temas tratados en el proyecto y la
presentacion de esos mismos textos de forma oral ante un publico determinado,
que serd el del resto de alumnado de la clase y el encargado o encargada
docente.

La competencia digital (DG), caracterizada en el Real Decreto 243/2022
como aquella competencia que “implica el uso seguro, saludable, sostenible,
critico y responsable de las tecnologias digitales para el aprendizaje, para el
trabajo y para la participacion en la sociedad, asi como la interaccién con estas”
(2022, 46069), también supondra una cuestion muy presente a la hora de llevar
a cabo de forma préctica el proyecto en el contexto de la asignatura ya que se

trabajara a partir de paginas como Google Sites o Canva, entre otras.

Seguidamente, la competencia personal, social y de aprender a aprender
(cpsaA), definida por Real Decreto anteriormente mencionado de la siguiente

manera:
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[...] implica la capacidad de reflexionar sobre uno mismo para autoconocerse,
aceptarse y promover un crecimiento personal constante; gestionar el tiempo y la
informacion eficazmente; colaborar con otros de forma constructiva; mantener la
resiliencia; y gestionar el aprendizaje a lo largo de la vida. Incluye también la
capacidad de hacer frente a la incertidumbre y a la complejidad; adaptarse a los
cambios; aprender a gestionar los procesos metacognitivos; identificar conductas
contrarias a la convivencia y desarrollar estrategias para abordarlas; contribuir al
bienestar fisico, mental y emocional propio y de las demas personas, desarrollando
habilidades para cuidarse a si mismo y a quienes lo rodean a través de la
corresponsabilidad; ser capaz de llevar una vida orientada al futuro; asi como
expresar empatia y abordar los conflictos en un contexto integrador y de apoyo.
(2022, 46070-46071)

A través de metodologias del tipo do it yourself, en las que el alumnado
tendra que llevar a cabo ciertas labores de investigacion y aprendizaje autbnomo
para poder realizar las diversas tareas a realizar en el proyecto educativo, la
competencia de aprender a aprender se trabajara de forma concisay significativa
para posibles futuros en los que el cuerpo estudiantil tenga que enfrentarse a

diversas labores investigativas en contextos de mayor grado educativo.

Respecto a la competencia ciudadana (cD), el Real Decreto 243/2022 la

define de la siguiente manera:

La competencia ciudadana contribuye a que alumnos y alumnas puedan ejercer
una ciudadania responsable y participar plenamente en la vida social y civica,
basandose en la comprensién de los conceptos y las estructuras sociales,
economicas, juridicas y politicas, asi como en el conocimiento de los
acontecimientos mundiales y el compromiso activo con la sostenibilidad y el logro
de una ciudadania mundial. (2022, 46071)

La literatura puede plantearse —y, de hecho, asi sucede— como un

elemento que facilita la introspeccion y la representacion critica de ciertas
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practicas, ideas o costumbres que pueden estar mas o menos arraigadas en el
ideario cultural de un sujeto o de una nacion. De esta manera, teniendo en cuenta
que la literatura resulta ser el centro absoluto de la asignatura en la que
trabajamos y que una parte considerable del proyecto va encaminado a la
inclusion de los estudios culturales en la experiencia educativa de secundaria,
esto es, una linea de trabajo que busca concienciar al publico de la dimension
politica, social, econdmica y cultural que pueden tener los productos culturales,

el trabajo en el aula de la cD parece estar totalmente justificada.

Finalmente, queda una de las competencias mas afines a la idea de
proyecto que queremos plantear: la competencia en conciencia y expresion

culturales (ccec). En el Real Decreto 243/2022 se define de la siguiente manera:

La competencia en conciencia y expresiéon culturales supone comprender y
respetar el modo en que las ideas, las opiniones, los sentimientos y las
emociones se expresan y se comunican de forma creativa en distintas culturas y
por medio de una amplia gama de manifestaciones artisticas y culturales. Implica
también un compromiso con la comprension, el desarrollo y la expresion de las
ideas propias y del sentido del lugar que se ocupa o del papel que se desempefia
en la sociedad. (2022, 46073)

La naturaleza del proyecto apunta, en Ultima instancia, a la consolidacién
de un marco de referencia a partir del cual el alumnado sea capaz de entender,
no solo el hecho artistico en si, sino sus ramificaciones en un contexto
eminentemente real. A través del hecho de ofrecer nuevas herramientas que
puedan servir para estructurar el pensamiento o el mensaje que se quiere
mandar de forma mas competente y util, el proyecto a plantear resulta un

contexto realmente positivo para el trabajo de la cCEcC.
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4.3. Secuencia didactica

a. Sesion 1: Entendiendo a Shakespeare

A pesar de que el grueso del proyecto educativo vaya dirigido a los datos que
giran alrededor de Romeo y Julieta, y a su posterior arraigo en la psique universal
a través de sus ecos en futuros siglos, como sucede en el caso de West Side
Story, conviene partir de una base algo mas constructiva e ir trabajando para
llegar a la figura de Shakespeare. De esta manera, aunque el caso sea el que
se ha comentado hace unas lineas, comenzaremos con una sesion en la que
repasaremos la vida del bardo inglés y todas las circunstancias que acontecian

a su alrededor en la época que le toco vivir.

Comenzariamos la situacion de aprendizaje con una breve actividad de
investigacion del contexto del Renacimiento inglés y la época isabelina a través
de internet. Dedicariamos entre 10 y 15 minutos y el alumnado trataria de buscar
mediante el Chromebook tanta informacién relevante como sea posible en
paginas web que ofrezcan informacién veraz acerca de los datos que nos
interesan para el contexto estipulado. Se recomendaria que no fueran
directamente a Wikipedia®, sino que trataran de contrastar la informacién y
buscaran otras maneras de encontrar la informacion que se les pide. Una vez
terminado este periodo de 10-15 minutos, se pondrian en comun los datos
encontrados y se trataria de formar un contexto lo suficientemente cohesionado
como para que la informacion que se ofrece responda a las necesidades
educativas curriculares. Esto nos permite comenzar a trabajar las habilidades

como investigadores del alumnado, aunque sea de algo tan superficial y sencillo

¢ Esto no responde a una sensacion de desconfianza para con lo que ofrece Wikipedia, pues es
sabido que los articulos que tratan cuestiones tan trabajadas e importantes —como bien
perfectamente podria ser el contexto histérico-social de la Inglaterra del siglo XVI— estan
avaladas por fuentes y la informacion ofrecida resulta realmente veraz. La idea de no limitar la
busqueda a Wikipedia responde, mas bien, a evitar un anquilosamiento de las cualidades
investigativas, en tanto que si ven que una informacion no esta en Wikipedia, pueden no tener
los recursos suficientes como para saber qué paginas visitar para encontrar informacién de
buena calidad.
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como la contextualizacién de un periodo. Nos puede servir para ver aquellos
elementos a mejorar para futuras empresas destinadas a la basqueda de datos,
cosa que sucedera en el mismo seno de esta secuencia de aprendizaje. En el
caso de que los datos estén incompletos, el docente siempre podra llenar

aguellos huecos para que la ficha quede mas completa.

Una vez hemos llevado a cabo la tarea para contextualizar la época de
Shakespeare, entrariamos en la caracterizacion de la figura del escritor a través
de un video al estilo de Draw my Life’ que trata todas aquellas cuestiones
biograficas que nos interesa y ofrece una buena introduccion para la materia de
Shakespeare. La ventaja de los Draw my Life es que juntan un estilo
desenfadado, una concrecion informativa notable y un soporte visual lo
suficientemente atractivo como para que su visionado sea como y sencillo,
ofreciendo un recurso que no sature al alumnado y que le permita una mejor
absorcion de los contenidos. Huelga decir que, durante la visualizacién del video
estipulado, mandariamos al alumnado que fueran tomando notas de aquellos
datos que consideren mas relevantes, pues seran relevantes para la segunda

parte de esta seccion: la creacion de una infografia.

Las infografias destacan por contener mucha informacién en muy poco
espacio, cosa gue se consigue a través de una concrecién notable de los
contenidos que se quieren plantear. A través del visionado de un tutorial de video
que explica como realizar las infografias a través de Canva®, el alumnado debera
realizar una en la que plantee los datos obtenidos a lo largo de la sesion, esto
es, aquellos elementos mas relevantes que considere de la contextualizacion y
aguellos apuntes que haya podido tomar durante el visionado del Draw my Life
de William Shakespeare. La infografia en cuestion podria responder tanto a una
disposicion vertical, como horizontal o en forma de diagrama, a gusto del
alumnado. La forma de realizar esta actividad en concreto responde a la
metodologia do it yourself, un modo de hacer las cosas que favorece la

autonomia e independencia del alumnado en tanto a que aprenden a un ritmo

7 Anexo 1.
8 Anexo 2.

41



marcado por ellos mismos sin que apenas surja la necesidad de que intervenga

el docente en cuestion para guiar la situacion de una manera u otra.

La entrega se realizaria de forma online y el método de evaluacion
indicado para la sesion corresponderia a la heteroevaluacion y se dividiria en
observacion directa —esta parte de corresponderia con la primera fase en la que
el alumnado haya puesto en comun todos aquellos datos encontrados a raiz de
su busqueda en Internet— y en el planteamiento de una rdbrica para la
evaluacion de la infografia presentada.®

b. Sesiones 2-5: Leyendo a Shakespeare

Una vez hemos introducido toda la informacién previa necesaria para un correcto
entendimiento de en qué coordenadas concretas se movia Shakespeare,
pasariamos directamente a la lectura de la obra escogida, esto es, Romeo y
Julieta. Previa a la discusién de como encarariamos la lectura de la tragedia del
bardo inglés, conviene clarificar cuales serian las mejores ediciones a partir de
las que trabajar el texto. Esto depende exclusivamente de como se quiera
enfocar el aprendizaje de la obra: habra quienes consideren que una edicion con
un estudio preliminar que ayude a esclarecer algunos datos interesantes sobre
la creacién de la obra sea lo mas adecuado, y podria ser asi en un caso cercano
al nuestro, en el que queramos llevar la experiencia educativa a un terreno
mucho mas proactivo en el que el alumnado se convierta en un pequefio grupo
de investigadores. Aqui entraria, por ejemplo, la edicion de Penguin Classics,
que acostumbra a traer.® Aun asi, también es probable que el docente en

cuestion quiera una experiencia algo menos influenciada por cualquier estudio

° Anexo 3.

10 También seria el caso de la edicion de Catedra, editada por el Instituto Shakespeare. Sin
embargo, esta edicién en particular ofrece algo que puede dificultar la lectura en el contexto de
la educacién secundaria: es bilingtie, de manera que mientras se desarrolla el texto traducido en
una pagina, en la consiguiente esta haciendo lo propio el texto en el idioma original. Esta es una
medida interesante si de verdad se quisiera trabajar una comparacion textual o una aproximacion
poética al modo de escribir que tenian los ingleses en la época isabelina. Asi las cosas, no es
una edicién especialmente recomendable para el contexto del que estamos hablando.
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preliminar que se valga y escoja una edicion mas limpia, es decir, mucho mas
directa, que plantee el texto en si y poco mas. En este caso, podriamos
considerar las ediciones de Alianza Editorial o Austral. A pesar de que, como
deciamos, la primera opcién es la que mas se acerca a nuestro proyecto,
optariamos por el segundo caso, en tanto que todos aquellos estudios o todas
aguellas teorias que querriamos discutir resultan exégenas al texto y en ninguna
de las ediciones mencionadas aparece un verdadero estudio que trate los
estudios culturales aplicados a Romeo y Julieta.

Siguiendo con lo que aqui nos compete, la experiencia lectora predilecta
para leer Romeo y Julieta responderia a una metodologia de lectura compartida
en el aula. Leer en el contexto del aula trae consigo toda una serie de puntos
positivos que pueden ir mas alla de la mera cuestion curricular: te permite
observar cdmo se expresa la persona que esta leyendo, si hay algun trastorno
resefiable a la hora de enfrentarse al acto lector o si hay problemas de
comprension, entre otras muchas cosas. Aunque, por supuesto, aquello que
también interesa es lo que inmediatamente podria resolverse en materia de
dudas, esto es, qué caracteristicas tiene la obra o qué significa un determinado
fragmento para con la literatura de la época. La experiencia lectora compartida
bajo la supervisibn de un docente favorece un espacio en el que filtrar la
informacion leida de forma mucho mas atil y competente. Hay muchos elementos
en una obra, sobre todo si estamos hablando de un trabajo escrito hace 400
afios, que pueden escaparse al entendimiento del joven lector o resultar,
directamente, obtusos. De esta manera, en este preciso momento de lectura
compartida, el trabajo del docente es donde mas tiene que brillar en su cualidad
de guia, en tanto que es una figura privilegiada para mostrar buenos habitos de
lectura que el alumnado podria aplicar en su dia a dia como nuevos o futuros

lectores.

Respecto a la periodizacion de esta parte de la secuencia de aprendizaje,
uno podria pensar que cuatro sesiones resultan un periodo excesivamente corto
para la lectura completa, profunda y significativa de Romeo y Julieta. Al respecto
podemos comentar dos cosas. La primera estd exclusivamente relacionada con

la calidad de asignatura que es Literatura Universal. Anteriormente, esta
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asignatura gozaba de una mayor demanda académica por el mero hecho de que
formaba parte del fendmeno selectividad, cosa que ya indica que la asignatura
existia en los confines del inventario de asignaturas optativas que se ofrecia para
el curso de segundo de bachillerato. De esta manera, las lecturas tenian que
quedar claras, los temas que tenian que trabajarse ya estaban previamente
estipulados y las metodologias tenian que responder al modelo estandar de la
experiencia comentada. Es decir, todo aquello que se impartia en la asignatura
estaba especialmente curado para satisfacer las necesidades académicas del
alumnado de cara a las pruebas de selectividad. Sin embargo, esto ya no es asi,
pues la asignatura ya no se lleva a cabo en segundo de bachillerato, sino que se
hace lo propio en primero de bachillerato. Asi pues, todas las demandas
académicas que suponia el fendmeno selectividad para con Literatura Universal
guedan anuladas y puede permitirse un enfoque mucho mas libre y enfocado al

contexto particular de un grupo de alumnos en concreto.

¢ Qué estamos diciendo con esto? Si ya no existe esa presion para llegar
a un determinado periodo con toda una serie de temas impartidos, resulta
perfectamente plausible el hecho de poder dedicar mas espacio a trabajar
cuestiones que anteriormente no se trabajaban. De esta manera, esas cuatro
sesiones resultan eminentemente orientativas para el docente y el periodo de
lectura puede alargarse una o dos sesiones mas. La flexibilizacion temporal del
curriculum, siempre y cuando sea con motivaciones y fines constructivos para
con el correcto desarrollo, en este caso, cultural del alumnado, es una situacion
gue deberia poder darse cobmodamente y sin demasiada resistencia por parte de
unos contenidos que, de todas maneras, uno nunca llega a impartir en su
totalidad.

La segunda cuestion que surge a raiz de esto y que huelga comentar es
que, a pesar de lo atractiva que es la metodologia de la lectura compartida,
también puede uno mandar que lo que sea que quede para terminar la historia

se termine en casa'! y dedicar algunos minutos de la préxima sesiéon a la

11 De hecho, el Real Decreto 243/2022 plantea como una de las caracteristicas de la asignatura
de Literatura Universal el trabajo del proceso de “[lectura] autonoma de clasicos de la literatura
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discusion de los temas presentes en ese ultimo periodo de la obra y al

planteamiento de dudas que puedan haber surgido durante la lectura.

Los procesos evaluativos de la lectura de la obra no se manifestaran en
forma de examen o prueba con nota en el que el alumnado deba trabajar en base
a capacidades memoristicas. Su correspondiente evaluacion vendra ligada a las
subsiguientes actividades que se iran llevando a cabo en futuras sesiones que
tienen que ver, primero y evidentemente, con la lectura de la obra, segundo, con
el entendimiento de esta, y tercero, con la aplicacién de un corpus teérico y critico

sobre aquello leido en Romeo y Julieta.

c. Sesion 6: Configurando una enciclopedia digital

Tras haber leido la obra, el docente habra configurado una pagina web a partir
de Google Sites a la que el alumnado podria acceder para llevar a cabo la
siguiente actividad. Cada uno de los alumnos tomara uno de los elementos que
mas le interese de la obra en materia de personajes o situaciones y tendra que
crear un pequefio texto escrito a modo de entrada enciclopédica en el que estén
presentes los elementos méas notables de lo que sea que haya escogido el
alumnado. Para evitar que un alumno realice el mismo trabajo que otro, la
decision de los elementos sobre los que se quiere trabajar tendrd que ser
comunicada al docente, el cual configurara una lista con cada uno de los alumnos

y los temas que le corresponden.

La evaluacion de la actividad en si realizada a lo largo de la sexta sesion
se realizara a partir de correccion directa por parte del docente sin necesidad de
rabrica o cualquier otro método constructivo de evaluacion. Ademas, la
configuracion de esta enciclopedia serd un proceso que se ird construyendo a lo

largo de la realizacion de la secuencia didactica, de manera que habrd mas

universal” (2022, 46327), de forma que también supone un elemento a trabajar dentro del seno
de la asignatura.
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oportunidades para evaluar competencialmente el trabajo que hayan podido

realizar los alumnos.

d. Sesion 7: Del texto al cine con West Side Story

Al terminar con la lectura del primer item del tandem comparativo creado para
este proyecto, conviene pasar directamente al visionado del segundo item de la
susodicha dupla, esto es, West Side Story. Sin embargo, hay una cuestién que
tratar antes de hablar del proceso de visionado y el trabajo simultaneo que
debera hacer el alumnado. Un problema al que se puede enfrentar un docente
que aplique esta secuencia de aprendizaje es la duracion de la pelicula: ambas
versiones sobrepasan significativamente las dos horas—Ila de Wise y Robbins
(1961) dura 151 minutos; la de Spielberg (2021), 156—, haciendo de su
estructuracion en el contexto de una asignatura cuya duracion nunca es mayor

a una.

La solucion a este conflicto que mas nos convence vendria propiciada por
el hecho de hacer del visionado de West Side Story un elemento conjunto de las
asignaturas de Literatura Universal y Lengua Extranjera —entendiendo, por
supuesto, que esta lengua extranjera se refiere al inglés—. Esta unién de
asignaturas viene a tenor del inventario de competencias especificas que
también presenta la asignatura de Lengua Extranjera, siendo la mas destacable
por su cercania con lo que aqui proponemos la nimero 6, que segun el Real
Decreto 243/2022 reza:

Valorar criticamente y adecuarse a la diversidad linguistica, cultural y
artistica a partir de la lengua extranjera, reflexionando y compartiendo las
semejanzas y las diferencias entre lenguas y culturas, para actuar de
forma empatica, respetuosa y eficaz, y fomentar la comprensiéon mutua en

situaciones interculturales. (46307)

46



Al ver que también forma parte de los intereses de la asignatura de
Lengua Extranjera el hecho de desarrollar un bagaje cultural lo suficientemente
consistente como para comprender la cultura de la que uno forma parte, la union
entre ambas disciplinas parece estar justificada y da pie a una colaboracién que
busca el aprendizaje competencial y significativo por encima de todo. Y aunque
la duracion de las peliculas siga sobrepasando el limite de dos sesiones lectivas
por media hora, la estructuracion de una suerte de actividades alrededor del
producto cultural en si y hacer de su visionado un evento extraordinario para
romper con la rutina de centro podria no solamente ser una buena idea, sino

también algo altamente recomendable.

Una vez estipulada la posible temporalizacion de la sesion, pasamos a
tratar aquellas tareas que deben realizarse durante el visionado de la pelicula o
inmediatamente después. La breve actividad consistira en rellenar una ficha en
la que queden demostrados los paralelismos que el alumnado ve entre Romeo y
Julieta y West Side Story,'? pues, al fin y al cabo, la piedra angular de esta
situacién de aprendizaje se encuentra en los puntos de encuentro que hay entre
ambos y compararlos. De esta manera, la ficha planteara los personajes y las
situaciones argumentales que aparecen en Romeo y Julieta y el alumnado tendra
gue encontrar sus correlatos directos en la pelicula. Esta ficha no sera objeto de
ninguna entrega, sino que se la quedara el alumnado para facilitar la realizacion

de futuras tareas.

El método de evaluacion predilecto para esta situacion seria la
observacion directa. Sin embargo, mantenemos el hecho de que la verdadera
evaluacion no llegaria hasta el momento en el que el alumnado realizara futuras
actividades que tengan que ver con la aplicacion del corpus tedrico-critico al

contexto de las obras mencionadas.

2 Anexo 4. Nétese que la ficha tal cual se presenta en el anexo ya esta totalmente rellenada,
mas que nada para que sirva de ejemplo para lo que tienen que llevar a cabo los estudiantes.
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e. Sesion 8: Ligando obras

En esta sesidn en particular, teniendo en cuenta que ya hemos visualizado West
Side Story y hemos configurado una ficha con los elementos principales que se
pueden comparar, recurririamos de nuevo a la enciclopedia digital que habiamos
creado en la sexta sesion y, en funcion de los elementos que hubiesen escogido
para la realizacion de la primera actividad ligada a la enciclopedia digital, tendrian
que buscar el correlato de ese elemento ayudandose, por supuesto, de la ficha
qgue tenian que rellenar durante el visionado de la pelicula. De esta manera, ya
estaremos trabajando contenidos mas propios del comparatismo y, por tanto,
iremos estableciendo el siempre activo didlogo que se genera entre productos

culturales, mas teniendo en cuenta la naturaleza que une a estas dos obras.

Aqui cabe decir que la metodologia que utilizara el alumnado para la
comparacion de los elementos sera generalmente libre, en el sentido de que no
habra una manera u otra de comparar los posibles correlatos que encuentren,
sino que, de forma auténoma irdn tratando de buscarle el sentido a los elementos
gue vayan escribiendo, de manera que vayan encontrandose, de esta forma, con
diversos problemas a lo largo de la redaccion que tendran que solucionar sin

apenas la ayuda del docente encargado.

Para la evaluacién de la actividad, configuraremos una ribrical® que
tendra en cuenta la metodologia seguida por parte del alumnado a la hora de
configurar la accion comparatista entre ambas obras. De esta manera, y teniendo
en cuenta que esta puede ser su primera experiencia realizando una actividad
de esta naturaleza, nos aseguramos de ofrecer un veredicto justo y significativo

para que el alumnado pueda mejorar en este tipo de actividades.

13 Anexo 5.
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f. Sesion 9-10: Comencemos la investigacion

Una vez hemos terminado la enciclopedia digital y el alumnado ha podido realizar
la actividad comparativa y recibir una retroalimentacion significativa por parte del
docente en cuestion, toca comenzar con el proceso de investigacion. Antes de
entrar propiamente en el planteamiento de los temas, quiza debemos tener en
cuenta que esta investigacion puede ser una de las primeras, o0 incluso la
primera, que realiza el alumnado, de forma que no estd de méas dedicar un
espacio considerable de tiempo a que los fundamentos queden claros y el
alumnado apenas tenga dudas sobre aquello que tienen que hacer. De esta
manera, planteariamos una presentaciéon'4 en la que todos aquellos recursos
bésicos que sea menester conocer para realizar una investigacion queden
claramente estipulados, siempre con la ayuda del docente que esta impartiendo
los contenidos. Aun asi, siempre habra oportunidad de preguntar lo que sea a lo

largo del proceso de realizacion del trabajo.

A partir de aqui, hay que tener en cuenta que aquello que nos interesa
como teorias de estudio corresponde al ideario de los estudios culturales, de
forma que convendria ofrecer toda una serie de textos que resumieran las teorias
a partir de las que trabajariamos y acercaran el mundo académico al contexto
inmediato en el que se mueve el alumnado. Asi pues, pasamos a plantear todos
aquellos textos que nos seran Uutiles para el susodicho acercamiento. Se
presentaran en su version original sin cambios y en sus anexos correspondientes
se veran traducidos y simplificados para un correcto entendimiento por parte del
alumnado. Huelga decir que estos textos, mas alla de suponer una introduccion
interesante para los nuevos investigadores, también se plantean para suscitar el
interés y que vayan buscando mas informacion sobre el tema. Comenzamos por

el de los estudios de género:

14 Anexo 6.
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Part of this feminist tradition consists of gender studies, an effort not so much to
look at biological determinants of sexual difference or sexual orientation, but
instead to examine the way that roles for men and women —and for
heterosexuals as well as for gay, lesbian, bisexual, and transgendered— have
developed historically and culturally, and how these roles continue to be made
and contested in the present day. The distinction between “gender”, as created
in a particular culture, and “sex” as a biological inheritance, is central to the work
of many feminists who point out that being a man or a woman is more than a
physical characteristic. Indeed, scholars like Michel Foucault have shown that,
rather than being “natural”’, gender concepts and categories have changed
dramatically over time. Such an insight makes it more difficult —and perhaps
more interesting— to read literature from different cultures and historical periods.
Like multicultural studies, gender studies urges us to become more sensitive to
the way we think, about and understand ourselves and others.'® (Carey-Webb
2001, 39)

Seguimos con los estudios de juventud, siguiendo el mismo proceso que

en el caso anterior:

Youth research is a multidisciplinary area of scientific inquiry into the condition of
young people that uses social, psychological, economic, political and cultural
perspectives. “Youth” is a temporary phase in a person’s life course, but it also
exists permanently as a demographic category with special and unique
characteristics, and as such it is worth study in its own right. This is where youth
research comes in. While many perspectives on youth exist, youth researchers
challenge the idea that young people are “adults in the making”.*® (Petkovic,
Ignatovich y Galstyan 2019, 4)

Para el caso de los estudios de etnicidad y nacionalidad, recuperamos la
cita de Barker que planteabamos con anterioridad:

15 Anexo 7.
16 Anexo 8.
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Ethnicity is a cultural concept centered on the sharing of norms, values, beliefs,
cultural symbols and practices. The formation of ‘ethnic groups’ relies on shared
cultural signifiers that have developed under specific historical, social and political
contexts. They encourage a sense of belonging based, at least in part, on a
common mythological ancestry.!” (2005, 250)

A partir de aqui, el alumnado debera escoger una de las opciones de
estudios culturales establecidas y comenzar a trabajar en funcion a esta para
presentar un trabajo. La metodologia aplicable en este caso seria colectiva, de
manera que se pudieran formar pequefios grupos de expertos —en ningun caso
mayores de 5 personas— que se especializaran en la tematica que les ha tocado

y que luego lo presentaran delante del resto de clase.

Cuando comiencen con la actividad investigativa, se les repartira un
documento con los contenidos minimos que tienen que figurar en el trabajo,
trabajando esto como si fuera una suerte de indice a partir del que deben
estructurar la realizaciéon de la investigacion. De esta manera, la estructura
quedaria asi: 1) Introduccién; 2) Obijetivos; 3) Metodologia; 4) Investigacion; 5)
Conclusiones. A su vez, en la misma ficha figuraria la extension maxima del
trabajo, que en ningln caso podria ser inferior a 5 paginas y que, a ser posible,
no durara mas de 10. En el mismo documento también se estipularia que en el
trabajo que tienen que presentar, tienen que figurar tanto ejemplos de Romeo y
Julieta como de West Side Story, de forma que el ideario comparativo —ahora,
quizéa, absorbido con mayor notabilidad por el simple hecho de haber recibido
una retroalimentacién por parte del docente en la anterior actividad— siguiera
construyéndose y formando parte de la experiencia tanto educativa como lectora

del alumnado.

Respecto a la temporalizacion de estas sesiones y qué se hara
exactamente en ellas, decir que estan exclusivamente dedicadas a que el

alumnado realice una primera toma de contacto con la busqueda de bibliografia

17 Anexo 9.
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a través de Internet. De esta manera, estas dos sesiones serviran para
fundamentar sus habilidades a la hora de buscar informacién, para comenzar
con el proceso de redaccion y, en el caso de que las haya, para el planteamiento
de dudas y preguntas que puedan ayudar a solventar algun bacho en su

recientemente iniciada carrera como jovenes investigadores.

A pesar de que durante esta etapa no haya nada verdaderamente
evaluable, si que se recomendaria la aplicacion de un modelo heteroevaluativo
en el que el docente, a través de la observacion directa, se fijara en aquellos que
se mueven con mayor soltura y en aquellos otros que el proceso les esta
costando un poco mas. Ademas, proporcionaremos a cada uno de los alumnos
un diagrama de V de Gowin que tendran que ir rellenando a lo largo de la
redaccion del trabajo y que tendra que ser entregada al final de la secuencia de
aprendizaje, aunque siempre debemos tener en cuenta que la V de Gowin resulta
mucho mas util para ellos en tanto que les permite dar constancia del proceso

de aprendizaje que han llevado a cabo a lo largo de una actividad o tarea.

g. Sesiones 11-12: jPresentamos nuestros trabajos!

Antes de entrar en materia con lo que realizaremos en estas dos sesiones,
huelga decir que entre la décima sesién y la undécima, habra existido un periodo
de, minimo, una semana para que el alumnado pueda realizar comodamente la
actividad investigativa. Durante esta semana, el docente puede aprovechar para
realizar otras actividades o para dar comienzo a huevas secuencias de

aprendizaje que traten otros temas presentes en el curriculum.

Una vez se ha entregado el trabajo escrito —que sera evaluado a partir
de una rubrica—!8, el alumnado debera preparar unas exposiciones gque recojan
todo aquello sobre lo que han trabajado y lo expongan en un tiempo limitado de
entre 10 y 15 minutos, sin la ronda de preguntas incluida en este periodo. Para

gue la situacion sea algo mas interesante y atractiva de cara al alumnado, lo

18 Anexo 10.
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enfocaremos como si se tratara de una suerte de seminario o congreso en el que
cada uno de los alumnos fueran como investigadores invitados que tenian que
presentar un trabajo muy importante que iba a ser publicado en los proximos
meses. Lo llamariamos “I Congreso de Jbovenes Investigadores: Estudios
Culturales, Shakespeare y West Side Story”, para aportar veracidad al escenario

planteado.

Respecto a la realizacion de la exposicion, en ningun caso podria ser una
lectura directa del trabajo escrito realizado, sino que se valoraria positivamente
el hecho de que sea una explicacion con sus propias palabras de aquello que
han trabajado a lo largo de la ultima semana. Al finalizar cada una de las
presentaciones, se abriria un turno de preguntas y comentarios en el que el resto
de los alumnos puedan sentirse libres de plantear dudas o realizar comentarios
criticos constructivos acerca de lo que han visto y oido en la presentados de sus
comparfieros. Para terminar con la actividad y, en general, con la situacion de
aprendizaje, dedicariamos un aplauso al trabajo realizado a lo largo de este
periodo y se abriria un Google Forms en el que el alumnado valoraria, ya no
tanto su papel a lo largo de la secuencia, sino aquellos aspectos que mas le han
gustado o disgustado, y qué propuestas plantea para mejorarlo de cara a futuras

iteraciones del proyecto.

La evaluacion de esta actividad en concreto se haria a partir de una
rabrica® que perfectamente podriamos repartir al resto de integrantes de la clase
para que ayudaran a la hora de evaluar las presentaciones, haciendo del modelo

de evaluacion una suerte de mezcla entre heteroevaluacién y coevaluacion.

5. Conclusiones

El mundo avanza y, con él las teorias criticas y culturales que nos ayudan a
caracterizar nuestro contexto —sea este inmediato 0 no— y entender cuales son

aquellos elementos que lo configuran. De forma constante, los estudios

19 Anexo 11.
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culturales estan tomando mas y mas protagonismo dentro de aquellos lares
académicos de mayor grado, probando que acercarse criticamente a aquello que
acontece a nuestro alrededor es una medida necesaria para poder existir para
con los otros vy, asi, trazar vinculos salubres con sociedades y culturas que
pueden, muy perfectamente, seguir idearios que poco o nada tienen que ver con

aguellos que seguimos nosotros.

La llegada de la LOMLOE parece sugerir la creacion de un espacio en el
qgue el desarrollo de planes de trabajo en los que los estudios culturales hagan
acto de presencia para guiar criticamente los contenidos estudiados sea algo, no
solamente plausible, sino deseable. Por ejemplo. uno de sus principios
pedagdgicos tiene que ver con la incorporacién de la perspectiva de género,
segun recoge el Real Decreto 243/2022 (46050). Y esta es una dindmica que no
terminara aqui, sino que se ira consolidando hasta que practicamente todos
aquellos elementos que configuran el término paraguas que es “estudios
culturales” formen tan parte de la experiencia educativa en secundaria como lo

forman ahora elementos como las TIC.

Ha sido a partir de este pequefio ejercicio de prediccibn que hemos
escogido la temética para la realizaciéon de nuestro proyecto educativo. Hemos
querido proponer un escenario en el que se dé una primera toma de contacto
con los limites siempre elasticos de los estudios culturales. Que lo hayamos
hecho con Shakespeare no es baladi, en tanto que supone una de las figuras
mas trabajadas en la historia de los estudios literarios y colocarlo en el centro de
otro contexto —como tantisimos/as investigadores/as han hecho a lo largo de
sus carreras— puede llevarnos al feliz ideal que las asignaturas de humanidades
llevan buscando desde el comienzo de sus dias, esto es, la lectura de textos con
ojo critico. No es, por supuesto, un trabajo sencillo para ninguna de las dos
partes directamente implicadas en su proceso, pero si que resulta necesario en
un mundo donde la veracidad de los juicios que la gente lee en redes sociales y
demas medios estd comprometida por intereses que traicionan todo tipo de

honestidad y fundamentacion racional.
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Anexos

Anexo 1

https://www.youtube.com/watch?v=IsvcXwcrHt0&ab channel=TikTakDraw

Anexo 2

https://www.youtube.com/watch?v=8cCmptS26Kc&ab channel=TheFigCoenEs
pa%C3%B1lol

Anexo 3

Consigna Experto Avanzado | Aprendiz Novel Peso

Titulo

El alumno plantea un titulo que
se adecua al contenido de la

infografia y es original.

10%
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Organizacion visual 20%

El alumno presenta la infografia
de forma adecuada; Ila
informacion no se plantea de
forma cadtica; se sigue un

orden concreto.

Concrecién informativa 30%

No hay una carga excesiva de
texto; la informacion es

concreta y esta bien resumida.

Imégenes 10%

El alumno ameniza la
presentacion de la infografia

con imagenes.

Correccion linguistica 30%

No hay presencia de faltas

ortogréficas en la infografia.

Anexo 4

~

NOMBDIE: e Fecha: ....cccovenviiini. ARO: oo,

Romeo y Julieta West Side Story

Personajes Personajes

Romeo | Tony
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Julieta

Maria

Los Montescos

The Jets

Los Capuletos

The Sharks

Nodriza

Anita

Fray Lorenzo

Doc

Tybalt

Bernardo

Escalus

Oficial Krupke

Benvolio

Little John

Mercutio

Riff

Paris

Chino

Argumento

Argumento

Batalla entre los Capuletos y

Montescos

Batalla entre los Jets y los Sharks

Fiesta de los Capuleto

El baile

Escena del balcén de los Capuleto

Escena en el balcén de Maria

Soliloquios

Canciones

Mercutio interviene en una pelea

entre Tybalt y Romeo

Riff interviene en una pelea entre

Bernardo y Tony

Tybalt mata a Mercutio

Bernardo mata a Riff

Romeo mata a Tybalt

Tony mata a Bernardo

Los amigos de Romeo hostigan a la

nodriza

Los amigos de Tony hostigan a Anita

Romeo se entera, errbneamente, de

gue Julieta ha muerto

Tony se entera, errbneamente, de
gue Maria ha muerto por una mentira
de Anita
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Romeo se quita la vida con veneno

Tony busca a Chino para que este lo

mate

Al final, ambas familias terminan

haciendo las paces

Los Jets y los Sharks trabajan
conjuntamente para llevar el cuerpo

sin vida de Tony

Anexo 5

Consigna Experto Avanzado | Aprendiz Novel

Peso

Presentacién

La actividad realizada por el
alumno es visualmente
atractiva y esta bien
organizada.

10%

Calidad de la comparacién

Los elementos comparados
guedan claros; se atiene a
ejemplos notables que
muestran la relacion existente
entre un elemento y otro; las
relaciones entre ambos
elementos se explican de forma

rica.

25%

Concrecién informativa

No hay una carga excesiva de
texto; la informacion es

concreta y esta bien resumida.

25%
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Imagenes

El  alumno ameniza la
presentacion de la entrada a la
enciclopedia digital con

imagenes.

10%

Correccion linguistica

No hay presencia de faltas
ortogréficas en la infografia.

30%

Anexo 6

https://www.canva.com/design/DAFC6DadKiQ/BuFBL1sJJJzldODooQ3Y20Q/vie
w?utm content=DAFC6DadKiQ&utm campaign=designshare&utm medium=li

nk&utm source=homepage design menu

Anexo 7

“Parte de la tradicién feminista consiste en los estudios de género, una iniciativa
gue no se dedica tanto a la observacion de los conceptos del sexo bioldgico o la
orientacion sexual, sino que examina la manera en la que los roles sociales para
hombres y mujeres —y tanto para heterosexuales como para gays, lesbianas,
bisexuales y transgéneros— se han desarrollado historica y culturalmente, y
coémo estos roles continlan reproduciéndose en la actualidad. La distincion entre

“género”, puramente cultural, y “sexo”, puramente bioldgico, es central para el
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trabajo de muchos de los feministas que sefialan que ser un hombre o una mujer
es mucho mas que una caracteristica fisica. De hecho, académicos como Michel
Foucault han mostrado que, por encima de ser “natural”, el concepto del género
y las categorias han cambiado drasticamente a lo largo del tiempo. Esta idea
complica —y hace mucho mas interesante— el hecho de leer literatura de
diferentes culturas y periodos histéricos. Los estudios de género nos urgen para
convertirnos en personas mas sensibles con aquello que pensamos y

entendemos tanto sobre nosotros como los otros”.

Anexo 8

“Los estudios de juventud son un area que abarca muchas disciplinas que se
interesa cientificamente por la condicion de la gente joven a través de
perspectivas sociales, psicologicas, econdmicas, politicas y culturales. La
«juventud» es una fase temporal en la vida de una persona, pero también existe
como una categoria demogréfica de forma permanente con caracteristicas
Unicas y especiales, de forma que su estudio resulta justificado. Aqui entras los
estudios de juventud. Aunque existan muchas perspectivas sobre la juventud, la
investigacion de los estudios de juventud busca desafiar la idea de que la gente

joven estan «en proceso de ser adultos»”.

Anexo 9

“La etnicidad es un concepto cultural centrado en el hecho de compartir normas,
valores, creencias, simbolos culturales y determinadas practicas. La formacion
de ‘grupos étnicos’ recae en la existencia de ciertos elementos culturales que
una comunidad comparte y que han sido desarrollados bajo contextos historicos,
sociales y politicos especificos. Fomentan un sentido de pertenencia basado, al
menos en parte, en la conformacion de un trasfondo ancestral y mitolégico

compartido”.
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Anexo 10

Consigna

Experto

Avanzado

Aprendiz

Novel

Peso

Titulo

El alumno plantea un titulo que
se adecua al contenido del

trabajo y es original.

10%

Organizacion

El trabajo sigue la disposicion
de contenidos establecida al

comienzo de la actividad.

20%

Calidad de las fuentes

El alumnado se ha esmerado
en buscar informacion en
fuentes diversificadas que
ofrezcan informacion veraz
acerca del tema en concreto

gue esta trabajando.

20%

Creatividad y originalidad

El alumnado ha sabido
acercarse al tema escogido de

forma original.

10%

Plagio
El alumnado no ha cometido en
ningun caso plagio y en el caso

de que haya utilizado fuentes

20%
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externas, las ha citado

correctamente

Correccion linguistica

No hay presencia de faltas

ortogréficas en la infografia.

20%

Anexo 11

Consigna

Experto

Avanzado

Aprendiz

Novel

Peso

Contenido

El alumnado demuestra un
buen dominio del tema
trabajado y expone con

confianza.

20%

Organizacién

La informacion esta organizada

de forma competente y clara.

20%

Interés

La presentacion es o
suficientemente atractiva como
para suscitar el interés de los

oyentes.

5%
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Recursos orales

El alumnado habla claro, con
un buen volumen y

pronunciado correctamente.

10%

Recursos paralinglisticos

Demuestra una buena postura
y seguridad. Establece
contacto visual con los

presentes.

10%

Tiempo

El alumnado se ha ajustado a
los limites de tiempos
establecidos al comienzo de la

actividad.

10%

Recursos de presentacién

El alumnado ha integrado
soportes visuales atractivos
que facilitan la absorcién de la

informacion presentada.

5%

Trabajo en equipo

El alumnado ha demostrado
gue se han organizado
correctamente a materia de
equipo y que ha habido
colaboracion entre sus distintos

miembros.

20%
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