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1. INTRODUCCIO

L'época en que ens trobem a l'actualitat ha rebut la nomenclatura de postmodernitat.
La postmodernitat abarca des del final dels anys 60 fins a 1'actualitat i €s una €poca que
s'ha definit per contraposicié amb l'etapa directament anterior, anomenada modernitat'.
Sovint ens dbéna la sensacié que és més facil entendre el funcionament de les etapes
historiques ja acabades que no de la que hom viu en el present. Es possible que aquest
fet pugui venir donat per la falta de perspectiva historica que es sol tenir cap a la propia
epoca. Quan feim una immersié en €poques anteriors, normalment en major o menor
quantitat hi trobam una informacié prou ordenada i legitimada per el pas del temps per
on comencar. L'actualitat, en canvi, sempre presenta una problematica: és vasta i
desordenada. Fins i tot en una ¢poca com la present societat de la informacid, on les
possibilitats de comunicacié ens tenen a tots immersos dins una mateixa xarxa
d'intercanvi constant, ja que es tan magne el volum de noticies per gestionar que
nosaltres com individus tan sols ens podem deixar emportar per el sistema.

Crec que és possible que aquesta immensitat i aquesta falta de coneixement profund
envers 1'€poca que m'ha tocat viure sigui allo que m'ha fet despertar la curiositat per
aprofundir en el seu estudi i enfocar-hi el treball de fi de grau que es presenta a
continuacio, en el qual s'intenta fer una petita analisi prospectiva de la funci6 del critic
de l'art en un sistema que es troba completament marcat per la conversié de qualsevol
objecte existent en un bé de consum, incloent-hi també la cultura.

A partir de la propia observacié propiciada per el meu interes en la lectura de critica
d'art me n'havia adonat que poques vegades he tingut 1'oportunitat de llegir una critica
negativa al respecte d'algun o altre artista, obra o exposicid. Llavors, el que em vaig
plantejar a 1'hora d'iniciar aquest estudi era si en la societat actual, marcada per les lleis
de la oferta 1 la demanda, i on l'art i la cultura s6n un bé de canvi com qualsevol altre era
possible I'escriptura del judici critic o aquest s'ha perdut completament.

Tenint en compte aixo, els objectius que s'han plantejat soén els segiients: en primer
lloc, definir el concepte de la critica de l'art, congixer quines sén les seves
caracteristiques ideals per poder entendre com es reflecteixen en la critica practicada a

l'actualitat. En segon lloc, establir una breu historia de la disciplina, per veure com ha
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anat evolucionant des de la seva genesi fins a l'actualitat. Per altra banda, es pretén
establir un panorama del context actual del mén de I'art, en el que es moura el critic a
I'hora de produir; a continuacioé s'establiran les caracteristiques que té la disciplina de la
critica de l'art en l'actualitat i és relacionaran amb el context en que es troba inserida.
Finalment, es presentara la metacritica de 1'art com a possible disciplina per a l'evolucié
de la critica i si aquesta té sentit o no.

La metodologia que s'ha seguit per tal de poder elaborar aquest text és la de la
investigacié bibliografica, de manera que s’ha fet una immersié profunda en tota la
bibiografia disponible sobre el tema per tal d'adquirir els coneixements suficients per
poder redactar-lo. Aixi, les bases que sustenten aquest treball de fi de grau provenen de
diferents fonts com llibres i articles cientifics especialitzats obtinguts a les biblioteques i

publicacions en paper o format online a mode de ressenyes periodistiques o entrevistes.

2. ESTAT DE LA QUESTIO

La postmodernitat €s, com ja s'ha indicat, i per definicié logica, I’época posterior a la
modernitat. Molt s’ha especulat sobre 1’inici i la finalitzacié d’aquesta ¢poca i sobre les
qualitats que la defineixen i la diferencien de les precedents. Una cosa hem de tenir en
compte: 1’us del prefixe -post ens indica una clara voluntat diferenciadora respecte als
temps anteriors.

Allo que defineix clarament la postmodernitat en contraposicié a la modernitat és el
canvi en el pensament, en la manera d’entendre el mén, que va provocar en la societat el
trauma que suposa la Segona Guerra Mundial. Aixo es tradui a nivell global en una
nova concepcio tant del mén com de la societat.

L’art, com a manifestaci6 humana de la persona i de la societat en que s’insereix,
havia de necessariament canviar amb [’arribada de la postmodernitat, i amb ell
canviaren també tots els circuits artistics: el mercat, les grans fires i exposicions, el
col-leccionisme, la difusio... Aixo0 es veié, obviament, també reflectit en 1’exercici de la
critica artistica, la qual abandona la seva concepcié Kantiana- Hegeliana deixant enrere

el Formalisme Greenbergeria que ja no servia per enfrontar-se a obres on el maxim pes



queia en el seu rerefons critico-filosofic i que eren clares continuadores logiques de
I’esperit que inicia Duchamp amb els seus ready-mades. Es a dir, obres que sovint eren
critiques amb la mateixa critica.

Per tal de poder enfrontar el contingut del treball de la manera més adequada
possible, i tenint en compte que la metodologia emprada €s la bibliografica, s'ha hagut
de fer una seleccié del conjunt d'autors que per la tematica que han abordat en la seva
obra en general o en algun estudi en particular s'han erigit com de capcalera dins la linia
de la critica de I'art en la postmodernitat.

En primer lloc, abans de comengar amb la relacié d'autors elegits, cal fer una
puntualitzacié. Donat el fet que ens movem dins 1'ambit de la nostra contemporaneitat
(val a dir que el primer cop que es parla de la fi de la postmodernitat artistica fou a
partir de l'exposicié celebrada en el Victoria & Albert museum de Londres del passat
setembre del 2010)%. Es molt complicat poder establir una visié sobre el panorama
general de la bibliografia, ja que encara ens falta adquirir certa perspectiva historica i la
majoria d'estudis sén bastant recents. Es també important tenir en compte que a I’hora
de parlar del panorama de la critica de 1’art en 1’actualitat, i en realitat, de qualsevol
disciplina del moment actual, la sobreinformacié i la manca de possibilitat de tenir
aquesta perspectiva historica que aporti llum sobre el tema és un increment en la
dificultat de trobar els arbres enmig del bosc. Aixi la produccié de discursos i de text en
l'actualitat €s tan vasta i abarca tants formats diferents que, lluny de facilitar la feina, la
complica encara més.

Finalment, i sense deixar de tenir en compte les caracteristiques de la postmodernitat
és dificil avui en dia també no tenir una idea molt diluida del treball dels critics que
actualment es troben en exercici actiu, ja que aquests han esdevingut alhora comissaris,
jurats, professors 1 teorics de 1’art

Aixi, s'ha treballat amb els principals noms de capcalera en qiiestié d'estudis critics i
filosofics sobre la modernitat, la postmodernitat, la producci6 cultural i 1'esfera publica;
perd també s'han consultat algunes publicacions on-line que han sorgit darrerament 1
que han semblat prou interessants com per poder donar una visi6 alternativa i valida de
l'actualitat de la critica.

Tenint en compte que per una banda totes les tematiques tractades s'entrellacen entre



si 1 que es dificil trobar una publicacié o un estudi que en tracti tan sols dues 1 que la
majoria dels autors corresponen a la mateixa generacié de pensadors, es torna a fer molt
dificil establir un criteri d'ordre a I'hora de plantejar els seus diferents estudis. Per aixo,

s'ha optat per seguir un ordre estrictament alfabetic i, per tant, completament objectiu.

PEIO AGUIRRE

Critic d'art i comissari d'exposicions de Sant Sebastia. Acaba els seus estudis d'art
recentment, a principis dels anys noranta, i de llavors ha publicat articles 1 assajos de
critica de l'art a mitjans tan nacionls com internacionals. Tracta en els seus textos la
teoria de I'art, la contemporaneitat, la relacié de I'art i la cultura popular...

Es l'autor d'un blog titulat Critica y metacomentario on des del 2006 hi publica
periodicament articles on exerceix la practica de la critica. Una de les seves maximes
preocupacions en els seus textos és la de la situacid actual de la critica de I'art i la seva
relacié amb la societat de consum i la mercantilitzacié del 'art en el mén globalitzat que
es recull en el seu llibre recentment publicat La linea de produccion de la critica (2014).

Es per tot aixd que, tot i ser un autor recent que encara no s'ha legitimat, s'ha
considerat convenient inclourer-lo dins els de capgalera per la realitzaci6 de la
investigaci6 d'aquest treball.

ARTHUR C. DANTO

Professor emerit de Filosofia de la Columbia University 1 critic d'art a The Nation.
Nasqué a Michigan i mori recentment, I'any 2013. Es guanya un lloc entre els critics
d'art a partir de la seva postulacié sobre La mort de l'art que tant ha fet reflexionar i
tantes pagines ha donat per a escriure. A partir dels seus escrits podem arribar a la
segiient conclusié: per poder enfrontar-mos a una obra d'art contemporani ja no ens
podem cenyir tnica i exclusivament als parametres de 1'estetica tradicional, es necessita
desenvolupar tota una filosofia de la critica de I'art per tal de poder entendre les obres
d'art produides a l'actualitat i que responen a la societat en que son creades, on la
maxima preeminent per damunt de tot és que qualsevol cosa €s possible. Danto posa de
manifest que després del crepuscle de I'Expressionisme Abstracte i el Formalisme
Greenbergeria l'art s'ha desviat completament de la seva concepcid renaixentista i

intenta marcar un nou cami per la critica de I'art que ens permeti entendre l'art de 1'era



posthistorica. Algunes de les seves publicacions més destacades s6n The
Transfiguration of the Commonplace (1981), Beyond the Brillo Box: The Visual Arts in
Posthistorical Perspective (1992), After the end of art (1997).

TERRY EAGLETON

Nasqué a Salford, en el Regne Unit, 1'any 1943. Exerceix actualment de Professor de
Literatura Anglesa a la Universitat de Lancaster i a la de Galway, a Irlanda. Tot i que
també han comptat amb ell durant el seu recorregut professional les universitats
d'Oxford o la de Manchester.

Actualment se'l considera el critic i teoric de la literatura més influent de la Gran
Bretanya. D'aquest autor s'ha treballat, majoritariament, a partir del su llibre La funcion
de la critica. En aquesta publicacid, traduida a I'espanyol per I'Editorial Paidés I'any
1999, Eagleton aborda el tema de la crisi de la instituci6 de la critica. Es qiiestiona quin
sera el paper del criic, quines funcions tendra aquest en l'actualitat. Aixi, l'aportament
d'Eagleton mitjancant La funcion de la critica sera la definicié d'aquesta activitat
emmarcada en els nostres temps i la seva vigencia i problematiques en relacié a I'¢poca
de crisi de la critica en que ens trobam inserits.

ANNA MARIA GUASCH

Catedratica d'Historia de 1'Art de la Universitat de Barcelona, també ha exercit a les
universitats Complutense i de Sevilla. Especialista en art del s.XX, ha exercit
ampliament la labor de critica de l'art, tant a nivell practic com a nivell teoric, essent
molt ampli el seu ventall de publicacions al respecte. Es preocupa, entre d'altres coses,
de la relaci6 existent entre la globalitzacid i les arts visuals en la contemporaneitat.

Una de les seves publicacions basiques a I'hora de poder iniciar un estudi sobre la
critica de l'art és La critica de arte. Historia, teoria y praxis (2003), on s'hi troba tot un
conjunt d'articles molt interessants que tracten aquests tres diferents aspectes de la
disciplina i n' aporten una visié global imprescindible per tal de poder emprendre una
investigacio teorica al respecte de la critica de I'art quan se'n tenen pocs coneixements.

MARC JIMENEZ

Filosof frances especialitzat en estetica, és professor d'aquesta disciplina precisament
a la Universitat I de la Sorbona de Paris.

En la seva obra es planteja la llibertat de 1'art contemporani, sovint es qiiestiona si



l'art €s realment art o una imposicié del mercat, que ven el producte que li interessa.

Sén realment interessants respecte aquest tema els seus llibres La querelle de l'art
contemporain (2005) 1 La critique: crise de l'art ou consens culturel? ( 1995).

THOMAS McEVILLEY

Critic 1 erudit Nord-America nascut 'any 1939 i mort l'any 2013. Durant més de
cinquanta anys exerci de professor a la Universitat Rice i també fou el responsable del
programa del master d'Escriptura i Critica impartit a 1'Escola d'Arts Visuals de Nova
York.

En els centenars d'escrits que ha publicat tracta temes com la critica a 1'enfocament
formalista de l'estetica de Il'art, destruint les teories de Greenberg i la seva visio
kantiana. Per altra banda, fou ell qui s'encarrega d'inaugurar 1'any 1984, el discurs sobre
la multiculturalitat present a les arts visuals, apostant per el polifacetisme present en la
cultura global.

En relacié a l'actualitat, les seves linies discursives tracten sobre la reflexié de les
relacions existents entre la globalitzacié economica i la globalitzacié cultural. Es
demana si s6n dues tendencies que es retroalimenten o que es troben en forta oposicid.
Finalment, en els seus textos també s'ha ocupat de l'individualisme patent entre les
tendencies artistiques recents.

Cal destacar, d'entre la seva produccid, obres com Art and Discontent (1991), Art and
Otherness (1993), The Exile's Return: Toward a Redefinition of Painting for the Pre-
Modern Era (1993), Sculpture in the Age of Doubt (1999), The triumph of Anti-Art
(2003). Es molt interessant també una recopilacié d'assatjos que feu per la editorial
espanyola Akal, sota la direccié d'Anna Maria Guasch i que es titula De la ruptura al
«Cul de Sac». Arte en la segunda mitad del siglo XX (2007).

MARSHALL McLUHAN

Critic literari, fiosof i professor de literatura anglesa, nascut i mort al Canada que
visqué entre els anys 1911 i 1980. Fou el fundador dels estudis sobre els mitjans de
comunicacio i se'l relaciona amb el determinisme tecnologic, teoria segons la qual el
principal agent sobre els canvis socials al llarg de la historia soén els avengos
tecnologics.

A partir d'aqui no ens ha d'extranyar que les seves dues idees i aportacions al discurs



del pensament més importants siguin el mitja és el missatge i la teoria de 1'aldea global.

Segons la frase de el mitja és el missatge, el que intenta transmetre McLuhan és que
una mateixa voluntat de contingut sera percebuda de manera diferent per el receptor
segons quin sigui el canal de transmissié emprat. Aix0 s'adapta completament a
l'actualitat no tan sols de l'art, sino també de la critica, tenint en compte la multitud de
interficies i de practiques critiques existents en els nostres dies.

Amb L'aldea Global se I'ha considerat un visionari del seu moment, tenint en compte
com allo que ell digué ha esdevingut actualment una realitat ja que en els temps que
corren vivim en un mén completament globalitzat.

Aixi, tot i no parlar directament ni d'art ni de critica de I'art, ni de metacritica de I'art,
McLuhan ens posa unes bases per poder entendre les practiques critiques de 1'actualitat ,
el context en que s'insereixen i com aquest les influencia.

Algunes de les publicacions més destacables de McLuhan serien The Gutenberg
Galaxy: The making of Typographic Man (1962), The Medium is the Massage (1967) o
The Global Village (1989).

TZEVAN TODOROV

Escriptor, literat, critic literari, filosof i1 historiador nascut a Sofia l'any 1939 i
nacionalitzat frances. Mentre que durant la seva primera etapa de la carrera exerci una
critica literaria de tipus formalista, a nosaltres ens interessa més la seva obra més recent,
en concret un llibre d'assaig titulat Critica de la critica 1 publicat en espanyol per
l'editorial Paidés. En aquest llibre, Todorov fa una analisi completa de les practiques
critiques de nombrosos autors al llarg del s.XX i proposa un dialeg obert sobre com
s'han d'establir aquest tipus de practiques. Hi fa també una critica (i una autocritica) de

1'ds que sol fer el critic de la seva llibertat a I'hora d'escriure.

3. LA CRITICA DE L'ART

3.1 Conceptualitzacio

El terme de critica d'art que €s I'eix central i basic d'quest treball té el seu origen en el



mot d'origen grec crinos, el significat del qual és, precisament, jutjar. Aixi, perque es
doni l'acte de la critica, allo que sera imprescindible que es produeixi és el fet d'establir
un judici i que aquest sigui de valor. En el cas de la critica d'art, aquest judici haura de
versar, precisament, sobre algun objecte artistic que es posara en valor mitjangant la
seva relaci6 amb la resta de camps de saber 1 I'opini6 publica.

Aquest judici, perd, segons Venturi, es fonamenta en tres factors principals:

El factor pragmatic seria la cara objectiva del judici i la déna l'obra a la qual es
critica. Es a dir, 1'objecte que s'estudia o sobre el que es fara l'acte critic.

El factor conceptual el conformen el conjunt d'idees filosofiques, bagatge cultural,
educacio del critic i el context en queje s'estableix el judici.

El factor psicologic depen del caracter propi del critic i é€s el més subjectiu dels tres,
tot 1 que el factor conceptual ja té una elevada dosi de subjectivitat (Venturi, 1979: 44).

Tal vegada s'hauria de fer aqui un apunt important sobre I'acte de la critica i el fator
de la subjectivitat. Val a dir que en qualsevol establiment d'un judici de valor no podra
ser mai completament objectiu, ja que com a persones el nostre propi caracter aixi com
el context en que ens desenvolupam, les propies experiencies viscudes i el bagatge
cultural obtingut al llarg de la nostra existencia ens aporten un conjunt de capes a través
de les quals experimentam el mon que ens envolta. Tot aixo ens el fa contemplar d'una
determinada manera i a partir d'uns determinats valors que, pel fet d'estar conformats a
partir d'aquestes diferents variables no permetran que tots valorem els mateixos aspectes

en els diferents objectes artistics. En paraules de Lionello Venturi:

“Todos los gustos son relativos si se parangonan con lo absoluto que constituye la cracién
artistica; lo importante es que la creacion exista, De este modo se evitan las preferencias
arbitrarias, las instituciones de modelos a partir de los cuales juzgar, los conceptos de
progreso y de decadencia u, en suma, todos los desconocimientos de la personalidad del
artista.

Con esto que acabamos de decir no se pretende afirmar que no exista un buen gusto y un
mal gusto, sino mds bien que el valor negativo o positivo del gusto no dependa en absoluto
del gusto. Culaquier gusto es excelente cuando se halla en concordancia con la creatividad del

artista.” (Venturi, 1979: 29).

Al cap 1 a la fi, el treball del critic, no és tan sols el de jutjar, sino també és el de

plasmar aquest judici, aquest criteri, aquesta experiencia estetica obtinguda a partir de la



contemplacié de l'obra d'art de forma literaria. Es a dir, expressar per escrit alldo que ha
experimentat intel-lectualment a partir de la percepcié sensible de 1'objecte. Segons el
critic i teoric d'art Einstein, 1'objectiu basic de la critica seria, doncs hacer lisible lo
visible, talment, expressar per escrit alld que observam i el que ens transmet (donada la
carrega subjectiva que comporta el factor huma) (Einstein a Guasch, 2003: 211).

Clar, perd hem de tenir en compte també que aquesta subjectivitat individual es duu a
terme sempre a l'interior de l'esfera publica, i aixd €s material de polémica. La
col-lectivitat vol opinar, i, com diu Anna Maria Guasch, hipoteticament «tots» poden

opinar (Guasch, 2003: 14).

3.2 Ressenya Historica

Tenint en compte que la critica de 1'art no és una disciplina nova, sino que s'ha anat
desenvolupant de fa uns segles enca, a continuaci i per tal de poder comprendre el seu
funcionament en la actualitat, es presentara una breu ressenya que no pretén ser més que
un petit recorreut per la seva historia. Aixi es mostrara el seu naixement, la seva
evolucié mitjangant les tendeéncies que s'han anat succeint i s'arribara fins a l'actualitat.
No es pretén més que fer un apropament basic i general, suficient per situar al lector en
el context actual.

Per trobar 1'origen de la critica de 1'art ens haurem de remuntar fins a la Franca del
s.XVIIL. En aquell moment es donaren tot un seguit de caracteristiques a nivell contextual
que en propiciaren el seu naixement. Per una banda, l'ascens de la burgesia, que
defensava la idea de la lliure opinié possibilitant 'existeéncia del judici critic. Per altra
banda, sorgi també en aquella €poca tot un nou sector de public per I'art, un sector que
en aquell moment no es trobava familiaritzat amb l'objecte artistic i que necessitava
d'unes direccions per poder-lo comprendre. Finalment, la presencia d'espais aptes per la
difusi6 del judici critic com la premsa o els Salons de Parfs.

I és que fou precisament, gracies a i en els Salons Parisins que sorgi per primer cop
l'activitat de la critica de l'art. En el moment en que 1'Academia de Franga decideix
comencgar a fer exposicions publiques, a mitjans del segle, és quan el gran public pot
tenir per primer cop accés a l'art, que fins aleshores s'havia vist reservat exclusivament a

les ¢lits nobiliaries. Evidentment, aquest public inexpert necessitara d'una orientacid,
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una aportacié d'informacié extra. Es a partir d'aqui que neix també la primigénia
instituci6 de l'art.

Tot i que ja hem apuntat que el primer origen o que la geénesi de la disciplina de
critica de l'art la trobam a mitjans del s.XVII, no sera fins el s.XVIII que comenci a
avancar i a adquirir la seva principal caracterisitca: el judici avaluatiu. En el s.XVIII el
Sal6 de Paris passa a ser un esdeveniment periodic, essent el primer de tots el de 1'any
1737. Si tenim en compte que el Salé formava part de la institucié de 'académia no ens
extranyara que sorgissin també publicacions critiques girant al voltant de tot alldo que els
académics no havien volgut al Sal6. Resulta que foren els rebutjats els qui tingueren
més exit entre el public en general i, a partir d'aqui comenca a sorgir el debat que gira al
voltant la subjectivitat del gust i el criteri generant-se, per primer cop, doncs,
discussions entorn la mateixa critica. Tothom vol imposar el seu criteri 1 al final el
resultat déna una critica on hi conflueixen art, gust, criteri, politica 1 societat.

En tot aquest context i dins aquesta critica que presenta les caracterisitiques que
s'acaben d'anomenar, s'ha de destacar una figura que €s el maxm representant de la
critica de 1'art en I'¢poca de la Il lustracié: Diderot.

Les critiques que redacta Diderot tingueren un public molt concret: cases reals
extrangeres; el contingut era concret també: es criticaven els salons. Aixi, per una
banda, hem de tenir en compte que Diderot escrivia per un public que mai havia vist les
obres sobre les quals els parlava 1 és per aix0 que necessitara cercar la complicitat de
l'espectador. Aquest fet l'aconsegui abandonant l'objectivitat i centrant-se en una
experencia estetica subjectiva que pogués despertar aixi més empatia en l'espectador.
D'aquesta manera, Diderot esta admetent que el gust és subjectiu. A finals del segle, el
fet que el public ja sigui format, transformara les practiques critiques cap als models
propis del s.XIX.

Durant el recorregut del segle XIX es consagraran uns Salons cada vegada més grans
i amb un major nombre de visitants. El sorgiment, perd d'exposicions privades
provocara que en les seves darreries vagi agafant cada cop més forca el mercat artistic
privat en detriment del poder absolut que havia tingut fins aleshores la instituci6 publica
en quant a temes de difusi6 artistica.

Al ser el segle XIX una ¢poca molt convulsa a nivell politicosocial no és d'extranyar
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que aquest fet es vegi reflectit en totes les activitats realitzades, entre elles, la critica
també. D'aquesta manera, ens trobarem per primera vegada una critca d'art que també
inclou el debat politic, el debat ideologic, la discussio i els diferents punts de vista. Tot
aixo es seguira difonent, majoritariament, a través de la premsa especialitzada que sera
la porta de l'accés social a l'art i on s'hi aporten dades sobre les obres referents a
informacio, descripcions, interpretacions, valoracions... Aquest tipus de critica d'art de
signe periodistic fou la que va posar les bases de la que s'ha anat seguint en epoques
posteriors 1 que es caracteritza per reflectir el present.

Mentre que en el segle XVIII es destacava la figura de Diderot, en el segle XIX no es
pot deixar de banda la de Baudelaire, personalitzaci6 de la critica romantica basada en
l'individualisme i pare de la critica moderna. Recerca la contemplacié sense intentar
comprendre o analitzar I'obra, d'aqui aquesta subjectivitat.

Finalment, a finals del s.XIX, també caldra fer referencia a la figura d'Apollinaire, qui
encarna el canvi, la transicié de la critica romantica cap a la de l'art modern
d'avantguarda.

Quan en el s.XX comencen a apareixer totes les avantguardes historiques la critica de
l'art tornara a donar un gir en el seu esdevenir. S'ha de tenir en compte que els qui
regeixen les normes i els fonaments de cada un dels moviments sén els propis artistes i
els critics es cenyiran a les seves propostes. AixO, juntament amb l'acceleracié dels
canvis que es van succeint a nivell artistic provoca un nou debat en la critica sobre el
propi fet artistic arribant a plantejar-se si es podia fer o no critica del present.

Si fins aleshores I'hegemonia artistica s'’havia trobat a Europa i concretament, s'havia
focalitzat a Franca, el pas de la Segona Guerra Mundial provocara un canvi en els pols
de l'art provocant que el nou focus artistic es situés als Estats Units 1, dins el pais,
sobretot a Nova York.

Per tant, mentre que la critica de la Il-lustracié, la critica romantica i la critca
d'avantguarda jugaven, basicament, en terreny europeu; a partir dels anys quaranta-
cinquanta del s.XX, apareix la critica moderna 1 ens situam als Estats Units. Aquest fet
vingué propiciat per l'euforia economica que s'estengué per tot el pais després de la
Guerra, mentre que a 1I'Antic M6n encara s'estava superant el shock que el conflicte

havia originat en la societat, la destruccié dels paisos, la vergonya de les conseqiiencies
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1la preséncia del bloc sovietic.

Un punt d'inflexié en aquest procés de canvi hegemonic fou una exposicié que es
realitza al MoMA l'any 1948 en la que es presentaren els artistes integrants de la corrent
de 1'Expressionisme Abstracte America. D'aqui, en sorgi la critica formalista amb la
figura del critic Clement Greenberg al capdavant. El formalisme, basat en 1'abstraccio,
recerca la objectivitat en la critica observant en 1'obra artistica qualitats com la puresa de
les formes.

Perd l'esgotament 1 l'estancament del formalisme 1 la posterior arribada del
postmodernisme canviaran el panorama. El postmodernisme aboga per la possibilitat de
multitud de veritats i opcions, és una clara aposta en favor de la subjectivitat i ve
propiciat i reforcat per I'auge de les poetiques artistiques de caire conceptual. Quan de
cop 1 volta allo que esdevé important en una obra d'art deixa de ser la forma i passa a ser
el contingut, la critica de caire formalista perd tot el seu sentit. Els critics s’han
d'enfrontar a un altre tipus d'obres amb una profunditat social immersa dins la seva
contemporaneitat i influenciada per tot el recorregut historic i, per aix0, hauran

d'incorporar noves disciplines 1 ideologies politiques 1 socials en els seus debats.

4. PANORAMA DEL SISTEMA ARTISTIC A LA
POSTMODERNITAT

4.1 L'art postmodern

Es déna per acabada la modernitat des de finals dels anys setanta. A partir d'aqui, en
una sola generacid, la societat es va anar autodenominant a si mateixa postmoderna,
postindustrial, posthistorica, postfilosofica, post-1l-lustracid, postcritica, posthumanista i
posthumana (Michael Kohler a McEvilley, 2007: 145). Segons McEvilley, aquesta
proliferacié del prefixe post- ens esta denotant el fet que la societat es sentia en un punt
d'inflexid, de separacié o disjuncié com diu l'autor, respecte tot el que havia passat fins
aleshores (McEvilley, 2007: 146).

El resultat de la postmodernitat és la fomentacié de l'individualitat, de la llibertat.
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Mentre que durant 1'¢poca moderna es cercava encara arribar a una perfeccid unica,
aquest ideal es perd amb l'arribada de 1'€poca postmoderna. Aixo significa que si no hi
ha un ideal, el discurs pot ser multiple i legitim en totes les seves multiplicitats. Cadascu
té el seu propi gust i la subjectivitat es troba en alga. Aixo ha estat un fet criticat per
alguns autors propis de l'¢poca actual com podria ser Danto, qui en una entrevista

concedida a Anna Maria Guasch diu:

“Mi objecidn al posmodernismo es que tiende a implicar queno existen verdades absolutas
sobre el arte. Los posmodernistas basan su creencia en el pluralismo radical que se apoderd

del mundo del arte en las décadas recientes” (Danto entrevistat per Guasch, 2015)

Per tant, en la postmodernitat les obres d'art presenten una diversitat il-limitada, tan
sols cal fer una ullada als catalegs de les galeries, museus 1 fires per veure la multitud
d'aspectes, materies, organitzacions i resultats formals que podem trobar. Per tant, vivim
en un mon tan globalitzat que podriem dir que esta format per una sola cultura, mentre
que la manifestacio artistica propia d'aquesta cultura tnica €s defineix, basicament, per
la seva multiplicacié exponencial.

Per altra banda, un altre factor que s'ha de tenir en compte sempre a I'hora de parlar
de I'art actual, és la falta de perspectiva historica que en tenim. Pot semblar que aquest
és, en realitat un factor perenne al llarg de totes les epoques historicoartistiques i que no
hauria de tenir més rellevancia que la que ha anat tenint fins els nostres dies, perd s'ha
de tenir en compte que l'actualitat contemporania es troba definida per un mon
completament globalitzat a causa de 1'arribada de 1'anomenada era de la informacio.

El fet de trobar-mos submergits dins l'era de la informacid, lluny de propiciar un
abast més gran del present ens el dificulta. Aixo és el resultat de la multiplicacié de les
interficies per poder accedir a aquesta informacid i a la quantitat que se'n genera en cada
moment. Al multiplicar-se la capacitat per difondre practiques i discursos, aquests
també s'han multiplicat i s'han fet encara més inassequibles, de manera que cada vegada
es fara més dificil poder-se crear una idea critica i objectiva de la produccié del
moment.

Finalment, allo que més ha marcat les practiques artistiques d'avui en dia €s que han
estat absorbides per la industria cultural. La industria de la cultura, que relaciona la

produccid artistica amb 1'oci i la societat de consum, ha provocat que la dltima finalitat
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de l'art de la postmodernitat sigui la seva comercialitzacid, esdevenint aquest en un bé
mercantil. Llavors, ja no es recerca la qualitat, sino la multiplicacié6 de consumidors,
sovint inexperts que s'acosten a les exposicions expectants i ja sorpresos abans de

visitar-les per allo que se'ls ha dit, sense cap mena d'opini6 propia.

4.2 La Critica d'Art a la Postmodernitat

L'art actual mostra uns parametres i unes caracteristiques definides que responen al
seu esdevenir historic; per altra banda, no tan sols les mostra per el seu esdevenir
historic sino per els sistemes de funcionament de la societat actual en la qual es
desenvolupa.

L'art postmodern es troba, d'aquesta manera, inevitablement inserit dins el que
s'anomena com el mercat o la instituci6 artistica amb la qual dialoga constantment i de
la qual en depen.

Seguint aquesta linia, doncs, seria utopic pensar que aquesta realitat no afecta de cap
manera la forma d'actuar del critic, que es troba també en constant dialeg amb la
produccid artistica i la seva institucié també, els quals necessiten d'ell, i dels quals
també ell en depen. Un bon exemple per il-lustrar la interdependencia que es dona entre
els diferents agents del mén artistic en la actualitat podria ser una escena de Café
Muller, de Pina Bausch®.

L'escena es situa en un cafe, 1 'escenari es troba completament ple de cadires. Dos
personatges femenins es troben en un extrem de l'escenari, les dues amb els ulls
completament tancats. Una d'elles es comenca a desplacgar a cegues i gairebé ballant per
I'espai de l'escenari, €s en aquest moment que entra en accié un nou personatge,
masculi, que fins aleshores havia pasat desaparcebut i comenca a retirar amb avidesa
totes les cadires que es troben en el cami de la dona per evitar que caigui. Es crea en
aquest moment una relacié d'interdependéncia: la dona necessita 1'home de les cadires
per mantenir-se dreta, mentre que la unica funcié de 1'home de les cadires és la
d'alliberar el cami de la dona, fins el punt en que en el moment en que la dona deixa de
necessitar la seva ajuda ell sen va sense fer cap soroll i1 desapareix. Igual
d'interdependents sén, doncs, els agents artistics, €s necessiten uns als altres per existir,

fins el punt que €s impossible evitar que uns no afectin els altres.
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A causa de l'escenari en que es troba inserida, doncs, actualment la critica de 1'art no
té cap tipus de funcid social sustantiva. S'ha de puntualitzar que aixo no significa que no
hi hagi cap tipus de funci6 per la critica en l'actualitat, pero una funcié social de primer
ordre és, precisament, una de les que no presenta. Aixi, durant 1'¢poca de la Il-lustracid,
que és el moment en que es considera que es dona la genesi de la critica de 1'art com a
disciplina si que presentava una funcié social com a tal: orientar el mercat, és a dir,
mirar, veure i qualificar per els ulls inexperts; o legitimar el nom d'un artista dins el
sistema. Posteriorment aix0 va canviar, podriem dir que es va corrompre, que la critica
es va vendre al mercat artistic, i que aquesta €és una caracteristica que la critica moderna
va heredar i que la critica de la postmodernitat, com a descendent directa de la critica de
I'®poca de la modernitat presenta també. No pot orientar mai el mercat una critica que
depen d'aquest.

Aixi, en l'actualitat un bon critic d'art no podra tenir exclusivament una formaci6
historicoartistica. Per molts bons coneixements i preparacié que presenti en aquest camp
no li bastara per mourer-se en l'art contemporani. La contemporanietat artistica és un
fenomen fruit d'un moén globalitzat on l'economia 1 els mercats s’han estetitzat i
culturalitzat, mentre que per altra banda l'estetica i la cultura s'han inserit dins els
sistema economic i s’han convertit en un bé de consum. Aquest és un factor al que
sempre s'’haura d'atenir aquell que practiqui la critica en I'actualitat.

Es per aixdo doncs, que mentre que en I'®poca moderna el model de critica que va
imperar fou el formalisme, personalitzat per Clement Greenberg, la critica actual ha
hagut de passar per el filtre de les corrents d'ordre conceptual de manera que en la
postmodernitat sera necessari parlar d'una critica de tipus relativista, molt més adequada

a aquesta realitat artisticoeconomica globalitzada en que es mou.

4.2.1 Els espais per la critica d'art en I'actualitat

La critica de l'art s'inicia en els mitjans periodistics. Les primeres critiques d'art es
formulaven en els espais dels primers periodics a mode d'apartat o de columna. Per tant,
tradicionalment, els espais per la realitzaci6 i difusié de la critica de 1'art han estas
aquell vinculats amb les publicacions, bé mitjancant espais en els diaris bé a les revistes

artistiques o especialitzades en critica d'art.
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Aixi, en l'actualitat, moment en que s'ha anat donant tot un procés de desaparicié
d'aquests espais que han estat tradicionalment el lloc habitual per la practica de
l'activitat del critic, podriem pensar que el fet que aquests tipus de publicacions es trobi
en recessio ha de trobar-se directament vinculat amb una necessaria desaparicié de la
creacio de critica de 'art.

Al contrari de tot aix0 pero, del que hauriem d'estar parlant precisament en
l'actualitat és de la maltiplicacié d'espais reservats a la critica. Actualment el que passa
no és que la critica hagi desaparegut, sino que els seus espais s'han diversificat i
estratificat inserint-se aixi dins el conjunt dels espais del mercat de I'art.

Seguint aquesta tonica, doncs, mai ens haviem trobat en una situacio en que la critica
es trobas en tanta quantitat i en espais tan insolits: revistes especialitzades (que encara
sobreviuen, tot i que sigui en tirades curtes), revistes academiques, catalegs
d'exposicions, llibres teorics, suplements culturals, periodics i, per damunt de tot, 1'espai
d'Internet’.

Tradicionalment la critica de 1'art €s un fenomen que pel fet de provenir del camp del
periodisme s'ha mogut en el canal escrit. Aixi, fins a I'actualitat s'ha entés que aquesta és
una practica literaria que es desenvolupa mitjancant l'escriptura i que alld que porta a
terme és un judici. En resum, el critic de I'art es dedica a redactar la seva valoracid
(critica o positiva) per escrit.

Perd a més de tot aix0 hem de parlar d'un altre tipus de fenomen, 1'auge d'allo que
s'anomena com la critica d'art agrafa. La critica d'art agrafa inclou totes aquestes
practiques relacionades amb el mén de I'art per les quals €s necessari haver realitzat un
judici critic previ tot i que aquest no es plasmara en el medi escrit, sino que quedara
implicit en el resultat de la practica.

Aquestes activitats no son critica d'art, perd son practiques critiques. Tal vegada la
més aclamada d'aquestes en l'actualitat seria el comissariat d'exposicions. Per explicar-
ho bé: a 'hora de comissariar una exposicio el comissari tria, d'entre els artistes, aquells
que vol incloure en l'exposicié 1 mitjancant aquesta eleccid esta posant en valor un
artista per alguns motius concrets. En el moment d'elegir-lo, de preferir-lo d'entre la
resta d'artistes possibles per inclourer-lo en l'exposicié el comissari esta establint un

judici de valor. Tot i que un comissari no redacta cap tipus de text valoratiu, sino tan
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sols explicatiu (és a dir, el text redactat pel comissari sera sempre objectiu i positiu), el
seu judici de valor, el seu criteri, ja ve implicit en la seva activitat.

Una altra activitat de la critica agrafa en la que no s'hi redacta cap tipus de judici de
valor és la integraci6 dels tribunals de concursos artistics. Passa aqui el mateix que en el
comissariat: no en queda cap constancia escrit ni, cap text literari en el que es faci cap
valoracié positiva o negativa, pero el resultat del concurs no deixa de ser també la
posada en escena d'un judici de valor; assenyalant a un individu com el més valid d'un
conjunt.

Arribats aqui ens hem de tornar a referir a la interrelaci6 entre els diferents agents
artistics per poder parlar de 1'apropiacié de les activitats critiques que han anat fent els
artistes. Ja ho deia Walter Benjamin amb les paraules la critica debe hablar el lenguaje
de los artistas (Benjamin, 1988: 45). D'aqui en podriem extreure que la critica pot ser
una practica artistica més, com n'és un exemple l'art conceptual.’

A partir de tot aixo, perd, no podem deixar de tenir en compte que ens trobam en la
postmodernitat. La comunicacié s'ha magnificat i s'ha fet molt més eficient, i en aquest
context hi ha una maxima que encara impera, es tracta del famés el medi és el mitja, de
Marshall McLuhan. Aixi, la critica, es diversifica i es transmet per multitud de canals i a
través de multitud de mitjans que alteren i restringeixen les possibilitats del missatge,

del seu contingut i també, de la seva forma.®

4.2.2 L'as publicitari de la critica: la perdua del judici critic

La practica de la critica €s en realitat una forma més de fer publicitat , al cap i ala fi
si feim una analisi profunda d'allo que és la critica de l'art ens n'adonarem que la
publicitat no és una qualitat que provingui del judici critic, sino que es troba en el seu
propi origen.

Per una banda, cal tenir en compte que, com ja s'’ha anat dient a 1'apartat anterior, la
geénesi de la critica la trobam, precisament, a les publicacions periddiques. Es a dir, va
sorgir com a fendmen literari inserit dins 1'ambit del periodisme, el qual es defineix per
ser tradicionalment un espai per la formacié de la opini6é publica. I és que, com diu
Eagleton, l'origen del mot critica significa produccié d'esfera publica 1 el terme de

public pren en aquest cas el sentit del terme en alemany Offentlichkeit, fer les coses de
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manera publica (Eagleton, 1999: 9). Aixi la propia critica depen d'aquesta publicitat o
creaci6 d'esfera pubica en la qual hi troba el seu propi origen i de la qual sempre e cerca
desprendre's

Per altra banda, cal tenir en compte també que la critica al ser una forma de publicitat
1 al participar d'ella pren la funci6 de reforcar el sistema artistic del qual, depen. Tot aixo
passa i es consolida en els darrers vestigis de la modernitat, és a dir, a finals dels anys
seixanta. En aquest moment és quan s'assimila definitivament a nivell comercial tot allo
que encara escandalitzava els residus de la burgesia i a causa d'aixo la critica deixa
d'assumir parcialment aquest funcid. A partir d'aqui, s'anira incorporant lentament a les
files del mercat, la propaganda i la publicitat posant-se completament al sevei del
sistema de mercat com un agent legitimador més d'aquest (Aguirre, 2014: 57).

Sembla que no hauria de presentar cap tipus de problematica el fet que la critica d'art
hagi adquirit aquesta vessant publicitaria. Al cap 1 a la fi, I'emissié d'un judici critic
hauria de tenir sempre aquesta finalitat, la de crear opinid, la de legitimar un artista com
a més valués en el mercat que un altre. Sembla ldogic pensar també, doncs, que allo
desitjable és que el critic prengui aquest paper de jutge i que mitjangant la seva emissio
de judicis critics, que haurien de ser tan negatius com positius, il-lumini a la resta
d'agents del mercat sobre el valor dels objectes i els seus creadors.

El problema apareix en el moment en que¢ un se n'adona que el fet que la critica
s'hagi convertit en una analogia de la publicitat t€ com a resultat la perdua del judici, i
en concret, del judici negatiu en les seves practiques. Aixi doncs, des del moment en que
el mercat passa a ser alldo que dona faculat al critic per portar a terme I'emissié del
judici, €s a dir, la seva legitima funci6 social, augmenten les seves dificultats per poder
emetre judicis critics, encara que no perdi la llibertat en el seu criteri propi. Aixo
succeeix perque el mercat €s un espai jerarquitzat on aquells més poderosos son els que
en mouen els fils. Quan 1'instrument que legitima a l'individu és el mercat aquest no pot
anar en contra dels interessos de les veus més poderoses.

A més, s'ha de tenir en compte que la critica es publica, en bona part, a través de les
revistes. Al dependre les publicacions de la publicitat per sobreviure a nivell econdomic,
es posen aquestes també, al servei del mercat. Llavors, si a l'hora de llegir una

publicacié es fa un exercici de comparativa entre la linia editorial i el contingut
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publicitari de la revista no sera dificil establir-hi multiples paral-lelismes. Es logic
pensar per tant, que el contingut publicitari d'una revista afecta el seu contingut
editorial, i viceversa. A més, no ens hem de quedar, en aquest cas, Unicament en la
critica exercida a les publicacions. Aixi, mentre que les revistes especialitzades deuen el
seu contingut a la publicitat que les financia; les exposicions d'art es deuen a les
empreses i corporacions que les patrocinen.

La critica, doncs, ha esdevingut un instrument al servei de la publicitat i la
propaganda en la cultura del consum perdent aixi la seva primera funcié legitima, la
d'emprar el criteri com element de judici. El fet que la critica sigui un instrument al
servei de la publicitat denota necessariament una senténcia que clama que la
convivencia entre critica i mercat és una accié de dependencia. El mercat necessita del
critic per la seva legitimacié, mentre que el critic necessita del mercat per poder
desenvolupar la seva funcié. D'aquesta manera, el poder del critic no emanara de
l'individu que exerceix l'activitat.

Tenint en compte aquest context, tal vegada la forma més inteligent d'abordar la
redaccid d'una ressenya critica €s a partir del reconeixement que qualsevol critic s'esta
sometent a la seva propia instrumentalitzacié cada vegada que exerceix la seva activitat,
no com sol passar amb els principants que viuen en la utopia de parlar al marge de
qualsevol transaccié comercial.

Si ens param a pensar en l'activitat de la critica en 1'actualitat ens n'adonarem que no
hi ha critic ara mateix que pugui decidir lliurement escriure sobre algun artista. Aquest
artista sempre haura estat necessariament legitimat en una fase prévia per el propi
mercat artistic. Es a dir, el critic, a 'hora d'escriure sobre una exposicid, ho esta fent
sobre quelcom que algu altre ja ha decidit que era valid per ser exposat, per tant, la
llibertat d'accié es talla en sec. Sempre hi haura hagut un comissari que haura considerat
que determinat artista o determinada obra d'algun artista és digna de ser objecte de la
seva exposicio i el critic traballara a partir d'aquesta feina previa (Groys, 2008: 67)

Tal vegada, davant aquesta sentencia es podria dir que el critic encara té una arma:
I'emissié de judicis negatius. Per0 aixd també es veu diluit: actualment, com diu
Diedrich Diedrichsen i tenint en compte la dependencia del critic envers el sistema, la

produccié de qualsevol tipus de critica negativa condueix necessariament a la mort
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social del critic en qiiesti6 (Diedrichsen, 2010: 84-85). Seria necessari, doncs, com
segueix argumentant l'autor, 1'existeéncia i el favor d'altres estructures independents del
mercat de l'art per tal que els critics poguessin fer el gest de negacié envers algun
objecte pertanyent a aquest que no considerassin legitim de 1'estatus que se li ha otorgat
(2010: 84-85).

Un altre factor que ha desfet la vigéncia de I'emissi6 del judici negatiu en la critica de
l'art es l'evolucié de la nostra societat, en paraules de Groys, el public del nostre segle
s'ha arribat a autoconvencer de que una critica negativa no €s quelcom diferent d'una de
positiva. (2008: 67). All0 que relament importa en una ressenya critica és a quins
artistes s'esmenta, on se'ls esmenta i quina extensid se'ls dedica. La majoria de les
institucions culturals no otorguen tanta importancia a allo que es diu d'elles sino a que
d'alguna manera es parli d'elles, que aparegui el seu nom en alguna banda.

Al cap 1 a la fi aquest és una maxima que impera actualment en tota la societat. Basta
dedicar un capvespre a revisar els diferents programes de tertilia rosa o els reality
shows amb que la televisié actualment ens bombardeja. Sovint apareixen en aquests
espais personatges que actuen de determinades maneres que facilment serien
censurables per un ampli sector de la societat. Podriem prendre com exemple el conegut
show de telerrealitat Mujeres y Hombres y Viceversa que gaudeix de gran protagonisme
dins una bona franja del sector social. Els concursants arriben a actuar de manera
denigrant, censurable, com s'ha dit ja abans. La qiiesti6 és que en realitat, es fan un nom,
1 aixo els fa rendibles en el moment en que abandonen el programa. Han aconseguit fer-
se un lloc dins el sector televisiu mitjancant un comportament que sovint ha despertat
critiques negatives, pero aixi s'’han fet visibles.

Com digué Vicente Todoli en una entrevista concedida a la revista Jot Down
Magazine on, entre d'altres coses, parla de 1'aprenentatge adquirit durant la preparacié
d'una exposicié per la Tate Modern en el moment en que ell n'era el director que es
titula Dali and film (de 1'1 de juny al 19 de setembre del 2007). Es veu que en aquest
procés s'entrevista amb 1'home que fou el taxista de Salvador Dali durant tota la vida i el
qual deixa el segiient testimoni: Dali era un seiior normal, de aqui, de Figueres. Ahora
bien, en cuanto pardbamos el taxi, veia gente y abria la puerta, se transformaba y era

otra persona. Si, se inventé un personaje (Todoli entrevistat per Jiménez, 2012). Es

21



ampliament sabut que la maxima de Dali era, precisament Lo que me importa no es lo
que escriben, sino cudnto escriben. (Todoli entrevistat per Jiménez, 2012).

El resultat d'aixd0 es mostra en fets com la relacié directament proporcional que
s'estableix entre la polemica que provoqui una determinada exposici6 d'art i el seu nivell
d'afluencia de public. Un exemple clar podria ser l'exposicié La bestia y el soberano
realitzada al MACBA a l'any 2015 que desperta una forta polémica pel fet que s'hi
exhibi una escultura titulada Not dressed for conquering de 1' austriaca Ines Doujak
considerada una ofensa envers el Rei Joan Carles I. A causa de la presencia de
I'esmentada obra es va intentar la retirada d'aquesta de l'exposicid, o que aquesta es
tancas; aquest fet va remetre en unes afluéncies sense precedents al museu.

Tal vegada aquest anestesiament davant el judici critic es degui al creixement de la
morbositat com a centre d'interes de la societat. Tan sols fa falta remetre's als passats
atemptats a Parfs del Novembre del 2015. Uns mesos després d'aixo i mirant les noticies
en un canal nacional, vam veure com anunciaven un concert en que com a reclam
publicitari hi deien que el grup que tocaria era el darrer en haver actuat a la Sala
Bataclan de Parfs, la qual havia estat afectada per la desgracia.

Davant aquest panorama socioeconomic tan desalentador, pero, al critic encara li
queda una arma, poderosa, tot i que de doble fulla. Seguns Liitticken tota critica té la
seva significacid, tant en la seva preseéncia com en la seva abseéncia; aixi la perdua de
vigencia social de la critica positiva o negativa es veura substituida per el fet que una
critica hagi estat o no escrita (2010: 51). Per tant, el primer judici critic que fara
l'escriptor sera la decisi6 d'escriure o no sobre una exposicid, autor o obra.

Pero el critic ha de tenir en compte que, d'aixo se'n pot treure que a partir de tot allo
sobre el que escriu i sobre el que no escriu se'l retrata. Cada vegada que escriu o
decideix no fer-ho esta revelant al public una mica més de la seva personalitat. S'ha
perdut el judici critic aixi, s'ha doblegat el critic a la publicitat, pero encara pot triar que

ha de seguir en l'anonimat i que s'ha d'il-luminar dins 1'esfera del mercat de 1'art.

4.2.3 Critica institucional i critica de les institucions
Tenint en compte que la font de sustentacié més important del critic d'art juntament

amb el sistema del mercat es troba integrada per les institucions culturals no ens haura
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d'extranyar que amb aquestes, igual que passava amb la publicitat, hi mantingui també
una mena de relacié d'amor-odi; fins el punt en queé no tan sols haurem de parlar de
critica institucional, sino també de critica a les institucions i haurem de tenir molt
present que no es tracta del mateix en cap moment.

Mentre que la critica institucional és aquella que s'insereix i es produeix sota els
parametres i el refugi de la institucid, del sistema artistic; la critica de les institucions és
una corrent (que es pot trobar inserida o no dins la critica institucional) i que es dedica
precisament emetre judicis sobre el sistema i els estaments que 1'integren. Hem de tenir
clar, doncs, que igualment pero sense institucié de 'art, espai en el que es mou la critica,
no existira ni la critica institucional ni la critica de les institucions.

El concepte al que en l'actualitat ens referim com institucié de 1'art s'ha anat creant
dels dels anys setanta en endavant 1 inclou un ventall molt ampli de peces integrants, a
diferencia de la seva conceptualitzacié primera que tan sols contemplava el museu.

Partint d'aqui, doncs, la institucié artistica a la que es fa referéncia en aquest text es
troba formada per una banda per, a més del museu, de tots els llocs de produccio,
distribuci6 i recepcié d'art. Per altra banda, els llocs on es produeix i distribueix el
discurs de l'art, és a dir, revistes d'art, catalegs, columnes sobre art, simposis,
conferencies... Els llocs on es formen els futurs productors d'art o del seu discurs, €s a
dir, els estudis d'art, els estudis d'Historia de I'Art, els programes d'estudis curatorials...
I, finalment, tots els espectadors, compradors, marxants i fabricants d'art també (Andrea
Fraiser, 2005: 278-283)

Mentre que els models de la critica institucionals, pel simple fet d'estar regulats per
les aules, presenten una ortodoxia feérria, es cerca per altra banda un canvi envers uns
models més flexibles a partir de la ja esmentada critica de les institucions. Per aixo, el
critic no pot oblidar en cap moment un seguit de factors que defineixen les
caracteristiques finals de la critica institucional.

En primer lloc, que la institucié de la critica es troba integrada per la suma d'un gran
conjunt d'activitats de tipus individualista 1 subjectiu. Per altra banda, que en el moment
d'escriure's una critica no tan sols s'ha de tenir en ment el que es diu i com, ja que tot i
que és molt important la relacié existent entre la forma i el contingut ho és també com

es relaciona amb la institucio.
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Aquesta critica a les institucions ha passat per diferents tendencies des dels anys
seixanta i setanta enca, de manera que mentre que en un principi anava dirigida al
museu i les galeries d'art i en els anys vuitanta alldo que es criticava era el paper de
l'artista actualment allo que es critica €s l'audiencia com a part integrant de la institucid.
Es considera l'audiencia una part més de la instituci6 per el clar motiu que com que el
sistema de 1'art en depen, els seus gustos i preferéncies també el condicionaran.

Si tenim en compte que la critica es troba inserida dins les propies institucions
culturals, el sistema de funcionament és clar: les institucions culturals es giiestionen a si
mateixes. Darrerament aquest ha estat l'eix central de multitud de practiques de
curadoria fins arribar a esdevenir un dels principals pilars dels programes dels museus,
les galeries i les fires; €s a dir, una linea de discurs més de la que disposen.

Si ens aturam a pensar en el context de crisi cultural i economica en la que ens
trobam inserits en l'actualitat 1'alcament d'aquests tipus de practiques no ens hauria de
sorprendre, ja que tota situacié de crisi necessita d'una resposta critica per poder-se

analitzar 1 resoldre.

S. METACRiTICA DE L'ART: REFLEXIONS ENTORN A LA
VIGENCIA I LA CRISI DE L'ACTIVITAT CRITICA A
L'ACTUALITAT

Sembla que tot i que puguem pensar que la crisi és un fet exclusiu dels temps que
corren ara, al llarg de l'esdevenir de la historia la sensaci6 d'estar habitant un mén en
crisi ha estat una constant. Tal vegada perque no vivim en un mén permanent i perque
com a persones i societat ens trobam en ple canvi i evolucié. D'aquesta manera tota
activitat i tot sistema es va revisant i canviant. La impermanencia ens genera inseguretat
com a éssers, i, per tant, el sentiment de crisi esdevé una tonica.

Un fet que ha accelerat aquests processos aguditzant aixi aquesta sensacié és
I'adoptament del capitalisme com a sistema economic, el qual, des del seu naixement
s'ha anat mostrant en una crisi permanent. De la crisi en el sistema capitalista n'hem de

treure una constant: cada vegada que es debilita fins el punt que sembla que el seu futur
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es troba ja completament compromes, es renova i reneix com l'au Fenix, amb més
forces que mai.

El sistema artistic no se n'ha escapat tampoc de la crisi, i dins el mén de l'art si una
combinaci6 de paraules s'ha anat donant en aquestes darreres decades €s, precisament,
la de crisi de la critica.

Curiosa combinacid, que no desencertada. Crisi i critica s6n dos mots que
comparteixen la mateixa arrel grega.” Aixi, ambdds deriven del grec Krinos que ve a dir,
en el seu significat més pur, jo decidesc, separ, jutjo.

Es relaciona la crisi de la critica amb tota I'esfera cultural legitimada per el lliure
mercat propi de la postmodernitat i, en concret, de l'art postmodern. Ens enfrontam a
uns moments en que la situacié del critic d'art ve definida per un seguit de parametres.
Per una banda, la multiplicacié d'espais per exercir la critica de l'art que, tenint en
compte la maxima de McLuhan sobre que el medi és el missatge, no és possible que
aixo no hagi afectat a la practica de la critica. Per altra banda, ens hem de referir també
a l'ascens de les activitats propies d'una critica d'art de tipus agraf, la recent figura del
comissari, per exemple, que de cada vegada més esta eclipsant la resta d'agents de 1'art.
No podem deixar de banda el canvi de rol de la critica, que des dels anys 60 enca s'ha
convertint en una eina publicitaria que empra el sistema per legitimar-se i que, com a
deutora d'aquest no en pot emetre cap judici critic en contra. A més, la societat s'’ha
tornat en part inmune davant els judicis critics, valorant, per sobre d'alldo que es diu
sobre un artista, objecte o exposicid simplement que aquest sigui esmentat. A partir
d'aquest panorama, sembla gairebé ridicul no pensar en que la critica de 1'art es troba en
un punt d'inflexié del seu esdevenir historic.

Aixi, ha sorgit, a partir d'aqui, una corrent dins la propia critica: la postcritica, o
I'anomenada metacritica de l'art. Aixi, mentre que 1'objecte d'estudi del critic d'art és
I'obra d'art o l'activitat de l'artista o, fins i tot, la posada en escena d'una exposicio;
I'objecte d'estudi del metacritic sera la produccié del propi critic.

Si ens atenem a aquest fet, la critica 1 la metacritica, tot i ser activitats germanes que
responen a una mateixa metodologia, divergeixen en quant el seu objecte d'estudi i aixo
provoca també, necessariament una diferéncia temporal. Es a dir, no es podra exercir la

metacritica sense que s'hagi fet préviament la critica, perque no es pot emetre un judici
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sobre quelcom que encara no existeix. Aixi, dins aquesta doble temporalitat, l'activitat
de la critica de l'art ocupa el primer temps, mentre que la metacritica de I'art ocupara el
segon temps que podra ser o no inmediatament posterior al primer.

Es necessaria la metacritica de I'art? Tzevan Todorov va emetre una senténcia segons
la qual afirmava que els llibres que tracten la critica desperten poc interes fora d'un grup

molt reduit d'experts, pero la critica de la critica ja és un fet exagerat.

“los libros acerca de los libros, dicho de otro modo, los libros de critica, no llaman la
atencion sino a una pequefia minoria de un grupo ya de por si bastante reducido: algunos
estudiantes, algunos apasionados. Pero la critica de la critica es el colmo; sin duda un signo de
la futilidad de los tiempos: ;quién podria interesarse en ella?” (Todorov, 1990: 8)

En realitat la metacritica, entre les seves activitats, té la necessitat d'evaluar si la
critica de 1'art és encara necessaria, si podriem dir que la critica de 1'art és una activitat,
avui en dia encara vigent. Possiblement ningu s'atreviria a dir que a l'actualitat un critic
de l'art pot portar a terme la seva funcié tradicional perque el context socioecondmic on
ens movem en la postmodernitat no ho permet. Pero aixo no vol dir que la critica hagi
de despareixer necessariament. Que el sistema artistic es troba en crisi no és quelcom
nou. Que la critica de l'art es troba en crisi, tampoc es quelcom nou, pero ja hem vist
que crisi significa canvi i aqui podem recordar el paral-lelisme del capitalisme amb 1'au
fenix 1 pensar, com ho fan els metacritics, si aquest paral-lelisme el podem atribuir
també a la critica de I'art.

Aqui, i seguint amb la linia ja encetada de la permanent crisi del capitalisme, ens
podem referir a les opinions de Paul de Man, segons el qual parlar de crisi en la critica
és emetre una tautologia. La crisi és una activitat que s'ha anat trobant periodicament en
crisi arribant a afirmar, fins i tot, que en els breus periodes en que l'activitat no s'ha
trobat inmersa en crisi no s'hi pot donar una crisi real ja que esos periodos e individuos
nunca pondrdn en tela de juicio el acto de escribir vinculdndolo a su intencion
especifica (de Man, 1991: 12).

Paul de Man afirma també que atenent-nos al fet que alldo que esta en crisi €s el
concepte de la critica i no d'allo critic, doncs, el més recomanable seria que la critica es
revisas a si mateixa (1991: 12). Si es té en compte que una de les funcions de la critica

és posar, precisament, en crisi temporal el seu objecte d'estudi, la metacritica exercira
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també aquesta funci6 sobre la critica. Per0o aquesta crisi sempre té la voluntat de jugar a
favor, de cercar la millora del seu objecte d'estudi. Peio Aguirre empra, al respecte
d'aixd, una comparativa que resulta molt ilustrativa, la metafora del cirugia®, que com
més profund fa el tall, major és la vida que retorna al pacient (Aguirre, 2014: 23).

A partir de tot aix0 en podem treure que la metacritica de l'art és una practica
completament necessaria, i no tan sols necessaria sino també desitjable pel fet de ser
propia de la naturalesa de la critica que com ja s'ha anat dient, és una disciplina en crisi
permanent i que, per tant, sha d'estar repensant permanentment també. La llastima és
que la metacritica de l'art sigui actualment la tnica de les activitats de la critica que

tingui la capacitat d'emetre en un mitja escrtit un vertader judici de valor.

6. CONCLUSIONS

En el moment en que se'm va assignar la linia tematica de La Historia de la Critica
de I'Art, com interessada en el tema que séc vaig tenir molt clar que em volia centrar en
l'actualitat. Com ja he presentat a l'apartat introductori del treball sempre m'ha fascinat
la idea de coneixer més profundament una €poca en la que visc i de la que en realitat
tenc la sensacié de saber-ne tan poc.

La meva relaci6 amb la disciplina de la critica de l'art, tot i ser-ne una lectora prou
freqiient, era fins en el moment de l'inici d'aquest estudi, més bé superficial i es limitava
al seguiment de diferents blogs i publicacions on-line que es dedicaven al tema. Una
cosa tenia clara, dins la meva escassa relacié havia pogut observar que en l'actualitat (i
en els ambits d'accés que jo tenia) existien dos tipus de critica de 'art:

Per una banda, les ressenyes o els textos sobre art, artistes o exposicions que en
general es limitaven a simples narracions descriptives o elogiadores; per altra banda,
textos en que si que s'emetien judicis de valor, perd aquests resultaven anar dirigits a la
propia practica de la critica de I'art 1 a la seva crisi actual.

D'aqui en va sorgir la meva voluntat, la d'entendre més bé en quin context es
desenvolupava actualment la critica, perque aquesta no era mai de tipus negatiu quan es

dirigia al m6n de l'art i perque es necessitava fer-ne aquella revisié constant.
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Evidentment, en un primer moment, la meva idea va ser la de centrar-me en 1'ambit
que jo dominava: la critica de la critica de I'art (metacritica de 1'art) en l'espai de les
publicacions online de caire alternatiu. La idea era mostrar com els espais online
alternatius emetien critica envers la institucio.

A partir d'aqui, vaig iniciar la meva investigacid 1 mentre m'anava introduint en la
tematica me'n vaig adonar que alld que pensava que tan sols passava a nivell de la
critica en ambits alternatius era un fet generalitzat en tota la seva institucio. Per altra
banda, també vaig ser conscient de les limitacions que tenia la meva primera idea: em
movia dins un ambit gairebé verge, sense gens de bibliografia al respecte sobre la que
poder contrastar les meves opinions. Per aquest fet, em vaig decidir finalment per seguir
el tema sobre el que ha versat el treball i anar-me introduint en el mén de la societat de
consum, la publicitat i la seva interrelacié amb la critica de 1'art, com a punt de partida
per el sorgiment de la metacritica de 1'art.

Aixi, a mode de conclusid, podriem dir que el que se n'extreu d'aquesta prospeccid
bibliografica €s que la critica de 1'art és una disciplina que es dedica a l'acte d'establir
judicis de valor envers algun aspecte del mon artistic. En el seu origen, es tractava, a
més, d'una disciplina desenvolupada mitjngant l'escriptura, en mitjans de tipus
periodistic. Es una especialitat que ja presenta un cert recorregut historic i que des del
seu naixement fins a la nostra actualitat ha anat evolucionant gracies al dialeg que
estableix amb la societat i el mercat de 'art.

Es per aquest motiu, que, tenint en compte les caracteristiques que defineixen 1'¢poca
historica actual, la critica de I'art presenta unes certes caracteristiques concretes en els
nostres dies. Per una banda, la seva dependéncia envers la institucié art. A continuacio,
la multiplicacié d'espais en la que es desenvolupa i la perdua d'aquells que li han estat
tradicionalment naturals. S'ha de tenir en compte també la popularitzacié de la critica
agrafa en detriment d'aquella escrita i, finalment, a causa de la seva estreta relacié amb
el mén de la publicitat, la perdua de la seva capacitat d'establir judicis de valor, i molt
manco, si aquests son negatius.

De totes aquestes caracteristiques se n'extreu que ens trobam en una epoca de
transicié en la disciplina de la critica de l'art, en un moment de crisi, que hem

d'entendre com un canvi o evolucid, i que per aixo s'ha notat darrerament un auge en la
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metacritica de 'art, que es dedica a qiiestionar I'activitat dels critics.

Tenint en compte el context actual i les caracteristiques cap on la critica de 1'art hi
esta evolucionant fa que sigui molt dificil que aquesta tingui la possibilitat d'establir
judicis de valor, almenys si ens centram en la critica tradicional en el medi escrit. Pero
no ens hem d'oblidar de dos elements:

Per una banda, les activitats critiques de caracter agraf. Tot i que el judici de valor no
es posa per escrit, aquest s'esta establint, s'esta destriant algun element respecte dels
altres. Ens movem, tal vegada, en un pla en que el judici és més implicit que no explicit,
perd hi és. Per altra banda, la metacritica de 1'art com a judici de valor, tot 1 que el seu
objecte d'estudi no sigui el que tradicionalment ha ocupat la disciplina de la critica de
lI'art. De tota manera, és possible que la metacritica sigui la darrera oportunitat, no tan
sols per la creaci6 de judici critic escrit sino de la regeneracié d'aquell que s'ocupa dels
objectes artistics.

En definitiva, és possible que visquem en un mén completament anestesiat envers les
critiques, on sovint ens movem més a nivell social per la pressié dels mercats que no per
la propia voluntat: la publicitat ha envait tots els aspectes del nostre dia a dia fins el punt
que regeix totes les nostres actuacions i decisions. Com éssers humans pero, tenim la
necessitat d'entendre allo que ens envolta, refelxionar-hi i sobretot jutjar-ho per saber si
ens agrada o si no anam per bon cami i, al cap i a la fi, com ja s'ha dit, la crisi és canvi, i

el canvi sempre s'acaba produint.
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1 La Modernitar en art és un concepte que presenta certes problematiques. Mentre que sovint s'ha
emprat per definir 1'art no academicista i, en aquest cas, seria un terme intercanviable amb el
d'avantguarda i considerat intemporal, de manera que no tendria cap implicacié cronologica sino
estilistica. Aixi com s'emprara en aquest treball, perd, sera per fer referéncia a una ¢epoca
historicoartistica que transcorre des de finals del s.XIX fins el periode immediatament posterior a la
Segona Guerra Mundial, moment en que es considera que comenga la postmodernitat i es déna per
acabada la modernitat. En resum, el terme sera usat per referir-se a 1'¢poca que va des de finals del
s.XIX fins els anys seixanta, passant per les dues Grans Guerres, el periode d'entreguerres i la
postguerra.

2 “El pasado 24 de septiembre tuvo lugar un asesinato. En Londres. A plena luz del dia. Pudieron
presenciarlo en directo por un mddico precio. ;La cita? En el Victoria and Albert Museum. ;EIl
sentenciado? El arte posmoderno. Al fin...

“El posmodernismo ha muerto” anunciaba el influyente mensual britdnico Prospect. El justiciero no
es otro que una exposicion llamada “Posmodernismo. Estilo y subversién”, que da por acabada la
época menos fecunda, mas acomodada y solipsista del arte. Un arte que ha sustituido la obra por el
concepto. Un arte alejado del mundo que lo rodea. Un arte que, como todos los revolucionarios con
despacho, terminé convertido en aquello que odiaba: una categoria apoltronada” Llegiu la cita in situ
a: http://www.jotdown.es/2011/08/%E2%80%94pssst-psst-el-arte-posmoderno-ha-muerto-
%E2%80%95por-fin/ (25/06/2016)

3 Vegeu l'escena a la que es fa referencia en el segiient enllag: https://vimeo.com/118644761

(25/06/2016)

4 Fent una petita indagaci6 a l'espai web, es poden trobar una gran multitud de pagines pertanyents a
publicacions online o a blogs personals de critics i comissaris d'art que dediquen el seu contingut a la
critica de l'art. Es un fet que per exemple, en el nostre pais, ja ve de lluny. Les primeres
manifestacions es remunten als inicis del s.XXI amb l'experiencia d'Aleph, que dona lloc a altres
iniciatives com Accion Paralela Arts.zin. (Guasch, 2003: 208). A l'actualitat també caldria parlar de
A*desk a mode d'espai de critica online, o el blog del citat Peio Aguirre Critica y Metacomentario,
(ambdos espais enllacats a la webgrafia).

5 Aquests tipus de practiques s'han anat realitzant a partir de l'aparicié de l'art conceptual en
endavant. Exemples com obres que lluiten contra la seva possibilitat d'esdevenir un bé de consum:
performance, land art, mail art... Un artista que al respecte sempre es pot posar com exemple seria
Daniel Buren, qui amb les seves ratlles sempre busca boicotejar les caracteristiques de l'espai
expositiu en si.

6 Veure la informacié referent a McLuhan a l'apartat de I'Estat de la Qiiestio.

7 Per ampliar la informacié vegeu el Diccionari Etimologic de la Llengua Catalan a (DECAT), de
Joan Coromines.

8 “Una posible funcién de la critica consiste en producir una crisis temporal en su objeto de
estudio. Se cumplirfa entonces la metdfora del cirujano: cuanto mds profundamente penetra (la
critica), mayor es la vida que le devuelve al objeto-cuerpo bajo diseccién, cuanto mas aguda es la
crisis (en su rigor), mejores las consecuencias para lo analizado o, aplicando una légica més
retorcida, cudnto mas dolor critico, més placer.” (Aguirre, 2014: 23).



