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1. Introduccién

El presente trabajo se ha desarrollado con el objetivo de ofrecer una vision general respecto al tema de
las artes decorativas durante el siglo XV, concretamente aquellas pertenecientes a la tipologia del tapiz
que adoptan iconografias de caracter profano. Bajo el titulo Produccion de tapices de tematica profana
durante el siglo XV: la Serie de la ‘Guerra de Troya’ de Carlos El Temerario se presenta un estudio
basado en todos aquellos aspectos definitorios de la produccion de tapices de tematica profana durante
el siglo XV y ejemplificado a partir de la serie de tapices de la Guerra de Troya encargada por Carlos I,

duque de Borgofia entre 1463 y 1482.

La eleccion del tema responde a diferentes factores: en primer lugar para poder profundizar en el mundo
de las artes decorativas que, pese haberle dedicado una asignatura durante el cuarto curso de grado, no
se han podido estudiar en profundidad, especialmente determinadas tipologias artisticas como es el
tapiz; en segundo lugar por lo que viene siendo una generalizada falta de interés de las tapicerias como
una produccion caduca y ausente de valor; en tercer lugar destacar mi interés por los siglos
bajomedievales que comenzaran a escenificar el transito de un periodo a otro motivado, en parte, por el
cambio de la sociedad, entendido este periodo como uno de los méas destacados en cuanto a la
produccion artistica se refiere y que acabara dando paso al Renacimiento. Y en ultimo lugar el interés
del estudio de la comitencia real, sustento de la creacion artistica durante la Edad Media, que este
trabajo ha decidido centrar en el Ducado de Borgofia, concretamente en la figura de Carlos | El

Temerario.

Este trabajo no ha querido centrarse, Unicamente, en la serie de los tapices de la Guerra de Troya del
duque de Borgofia sino que el caracter bibliografico del trabajo nos ha obligado a adentrarnos en otros
ambitos mas generales, contextualizadores de la serie, que nos permiten, ademas, tener una vision mas
amplia de la produccién de tapices durante el siglo XV. Otro hecho a constatar respecto a la eleccién de
la producciodn de tapices de temética profana durante el siglo XV y no La serie de la Guerra de Troya
de Carlos | se debe, en parte, a que éste ultimo ha sido ampliamente estudiado en las Gltimas décadas —
destacar la figura de Fabienne Joubert y Pierre Asselberghs— un hecho que nos supondria una mera
compilacion de datos bibliograficos, de esta forma el presente trabajo ha supuesto la necesidad de
movernos en un amplio campo de estudio que abarca desde la técnica del tapiz, la influencia de la corte
en esta produccion tipologica o los principales talleres. En ultimo lugar destacar la eleccion del tema
referente al auge de iconografias de caracter profano puesto que es a partir de 1400 cuando se produce
una transformacién de las iconografias imperantes hasta el momento; la tematica religiosa se vera
equiparada a toda una serie de repertorios de caracter profano como adaptaciones literarias, la mitologia

clasica o las figuras alegoricas.



2. Objetivos y metodologia

Los objetivos del presente trabajo son los siguientes:

— El estudio del auge de la temética profana en un periodo marcado por la religiosidad cristiana y
dentro del contexto nordico.

— EI estudio de la importancia de la comitencia aulica durante el siglo XV como principal
promotor artistico a partir del ducado de Borgofia y a través de la figura de Carlos | El
Temerario.

— La importancia del soporte textil, concretamente la tipologia del tapiz, como medio artistico que
cuenta con tres elementos caracteristicos: su carécter funcional, su caracter ornamental y su
destacado valor como medio propagandistico.

— El estudio de la serie de tapices de la Guerra de Troya como modelo de los tapices historiados
producidos y popularizados durante el siglo XV.

En cuanto a la metodologia utilizada para la elaboracion del trabajo debemos destacar la preeminencia
de la documentacién bibliogréfica como principal recurso a la hora de redactar el trabajo. EIl presente
estudio se ha centrado en tres procesos diferenciados: el primero de ellos hace referencia a la
bibliografia: seleccion y lectura de aquellos contenidos interesantes para el trabajo; el segundo de ellos
responde a la seleccidn de imagenes y andlisis de éstas y el Gltimo se basa en la redaccion del trabajo.
Al ser este un trabajo bibliografico, y a diferencia de lo que pueda ser un trabajo de investigacion, el
principal recurso que ha servido como sustento del presente estudio ha sido la bibliografia, obtenido en
diferentes modalidades —articulos, tesis y libros— completada con la lectura formal e iconografica de
dos de las obras que se analizan en el presente estudio. Un aspecto a destacar de la bibliografia ha sido
la necesidad de lectura en diferentes idiomas —principalmente en inglés y francés— puesto que no existen
traducciones al castellano de los grandes manuales de la Historia del Tapiz, a excepcién de volimenes
de interés estatal como puede ser el libro Los tapices flamencos de la Catedral de Zamora' de

Asselberghs o articulos dedicados a la produccion artistica medieval en el contexto espafiol.

En cuanto al tercer estadio del proyecto, la redaccion del trabajo, se ha desarrollado en base a una
estructura concreta: un primer capitulo dedicado a la promocion artistica que, a su vez, atiende a dos
ejes principales: en primer lugar el uso de las tapicerias y en segundo lugar el ducado de Borgofia como
ejemplo de comitencia artistica mientras que el segundo capitulo desarrolla el tema del tapiz de tematica
profana durante el siglo XV. En tercer lugar hemos querido tratar la importancia de los talleres situados
en los Paises Bajos como principales focos de produccion tapicera; este apartado pretende dar una
vision global de dichos talleres durante el siglo XV, poniendo un especial interés en el taller de Pasquier
Grenier. La excepcionalidad de los tapices de tematica clasica producidos durante los siglos bajo
medievales se debe, en parte, a la readaptacion de los grandes relatos de la Antigliedad, esta

excepcionalidad es la que se explica en el cuarto capitulo. Una vez tratadas la fuentes literarias es el



momento de profundizar en la serie de la Guerra de Troya, en primer lugar damos una vision general de
la serie en la que tratamos la tematica o la comitencia entre otros aspectos, el siguiente paso consiste en
el andlisis pormenorizado de dos de los tapices conservados a dia de hoy. La eleccion de ambos tapices
se ha hecho en funcion a tres criterios: su supervivencia, su éptima conservacion y en tercer lugar su
importancia como modelos definitorios de la serie y de la produccién de tapices historiados durante el
siglo XV. En ultimo lugar hemos decidido centrarnos en la influencia de la serie, y especialmente de la
tematica clésica, sobre la produccion de tapices a finales del siglo XV, escogiendo como ejemplo la

Corona de Aragon y de esta forma, estableciendo un paralelismo proximo al &mbito local, las Baleares.
3. Estado de la cuestion

A pesar de que el presente estudio no se ha centrado en los aspectos técnicos de las tapicerias —ese
conocimiento se adquirio a partir de la realizacion de un trabajo previo bajo el titulo Aspectos técnicos y
funcionales de las tapicerias— se han consultado dos de las principales fuentes de estudio referidas a
este tema, en muchos casos para resolver dudas en torno a nomenclaturas o palabras clave y conocer
con gran profundidad la técnica de elaboracion. El primero de ellos es el libro Arachné ou ’art de la
Tapisserie? escrito por Julien Coffinet en 1971 cuyo contenido gira en torno a los aspectos técnicos de
la produccion de tapicerias, la ilustracion mediante fotografias y dibujos clarifica mucho el contenido
que, al tratar éste aspectos técnicos, puede resultar dificil de entender. En el ambito espafiol Concha
Herrero publicé en 2008 el Diccionario histérico de la tapiceria®, un libro mucho mas reducido en el

que, en formato diccionario, expone el significado de todos los términos relativos al arte del tapiz.

En un segundo estadio encontramos toda aquella bibliografia de caracter general que principalmente se
ha referido a dos &mbitos: a la produccién artistica durante los siglos bajomedievales o a la historia de la
tapicerfa. En 1971 Dario Boccara publica Les belles heures de la tapisserie’, un gran volumen
compuesto por mas de 200 paginas en el que, a modo de catalogo, muestran los tapices mas destacados
de cada periodo. A la Edad Media le dedica un capitulo de 41 paginas en el que podemos ver uno de los
tapices pertenecientes a la serie de la Guerra de Troya; la imagen se acomparia de un breve texto que
explica, a grandes rasgos, la iconografia y alguna informacion referente al taller, la datacién o el
comitente. Dos afios mas tarde se presenta, a partir de un formato similar, Masterpieces of Tapestry® en
el que a partir de un catalogo confeccionado por el Metropolitan Museum of Art se destacan aquellas
obras mas significativas de las iconografias mas populares del periodo, de igual manera que la
publicacién anterior la serie de la Guerra de Troya es explicada en cuatro paginas. De 1976 destacar la
publicacion Tapisseries bruxelloises de la pré-Renaissance®, un catdlogo dedicado a los tapices
realizados en los talleres Bruselenses desde el siglo XV y hasta el siglo XVI escrito bajo la autoria de

algunos de los estudiosos méas destacados de este tema: Guy Delmarcel, Sophie Schneeblag-Perelman o



Jan-Karen Stepee. Deux siecles de [’histoire de la tapisserie (1300-1500): Paris, Arras, Lille, Tournai,
Bruxelles’, es, junto al libro de Dario Boccara, otro de los manuales bésicos para conocer la historia del
tapiz en el periodo medieval, escrito en 1978 por Lestocquoy. Fabienne Joubert, especialista en el
campo del tapiz, publica en 1983 un capitulo en Revue de [’Art bajo el titulo «Les tapisseries de la fin
du Moyen Age: commandes, destination et circulation»® en el que se traza un recorrido por aquellos
aspectos sociales, econdémicos Yy artisticos vinculados a la produccion de tapices en la Edad Media, es un
texto que nos ofrece una vision general del contexto bajo el cual tuvo gran acogida esta produccion
artistica. Dentro de la misma linea podemos destacar otro texto de la misma autora incluido dentro del
libro Art & Societé en France au XVe siécle que presenta como titulo «La tapisserie»’; un texto que se
centra en el papel desempefiado por los comitentes, los artistas tapiceros, la elaboracion de los modelos
o la circulacién de estos; de igual manera que el texto anterior no es un catalogo analitico de obras sino
un estudio en referencia al contexto de produccién de esta tipologia artistica. Una de las publicaciones
mas recientes es la Histoire de la tapisserie’® escrita de manera conjunta por Fabienne Joubert, Amaury
Lefébure y Pascal-Frangois Bertrand y publicada en 1995, quizd una de las publicaciones mas
completas sobre la historia del tapiz en la que se incluyen estudios relativos al contexto pero también
analisis de las obras mas destacadas desde la Edad Media hasta la actualidad. La aportacion de Guy
Demarcel a la historia de la tapiceria es vital a partir del libro La tapisserie flamande: du XVe au XVIII
siecle™, el primer gran bloque est4 dedicado a la produccién de época medieval dentro del cual estudia
el caso de las tapicerias borgofionas. En 2002 Olga Pérez Monzdn publicaba un articulo bajo el titulo
«Produccién artistica en la Baja Edad Media: originalidad y/o copia»*? centrado en el estudio del
incremento de la produccion de obras de arte durante el Gltimo periodo de la Edad Media. Dentro de
este ambito destacar también el capitulo dedicado al tapiz por parte de Laura Weigert en el libro From
minor to major: the minor arts in Medieval Art History™ a través del cual demuestra la importancia de
la produccion tapicera durante la Edad Media poniendo como ejemplo dos de las series mas iconicas de
este periodo: la Dama y el Unicornio y la Serie de la Guerra de Troya. En el contexto espafiol destacar
dos de los manuales més importantes relativos a las artes decorativas en los que se explica la produccién
de tapices en Espafia: de 1999 es Historia de las artes aplicadas e industriales en Espafia’* en el que
existe un capitulo dedicado a textiles —dentro del cual se desarrolla el tema del tapiz— a cargo de
Cristina Partearroyo, debemos destacar la brevedad del apartado y la escasa atencidon que presta a la
produccién de tapices en el contexto espafiol durante los siglos XIV y XV debido, en parte, a los
escasos testimonios conservados. En segundo lugar destacar el capitulo dedicado al tapiz en la
enciclopedia Las artes decorativas en Espafia®® de la editorial Espasa, escrito por Concha Herrero se
centra en los aspectos técnicos relativos a la produccion de colgaduras pero también presenta un

profundo estudio de aquellas manufacturas méas destacadas en el &mbito espariol.



El tercer nivel bibliografico se centrara en textos de indole variada que ofrecen estudios relativos a la
produccién de tapices durante el siglo XIV y XV pero cuya informacién gira en torno a temas muy
concretos: en cuanto a la bibliografia perteneciente al tema de talleres destacaremos el capitulo que
Fabienne Joubert dedica a los talleres de Tournai, publicado en 1993 dentro del libro Les Grands Siécles
de Tournai'®. El texto explica la importancia de estos talleres centrandose en la problematica generada a
partir del estudio de los modelos, por lo tanto en referencia al tema pictérico mas que al del tapicero, y
utiliza el ejemplo del pintor Jacques Daret. Dentro de este mismo contexto podriamos situar La
tapisserie des Pays-Bas sous les Ducs de Bourgogne'” que Sophie Schneelbalg publicé en 2003, un
texto reciente y de un profundo estudio que se centra en el rol desempefiado por aquellas ciudades de
los Paises Bajos que contaban con talleres de tapices. Muchos de estos textos se relacionan de manera
directa con el papel ejercido por el ducado de Borgofia; en 1994 y bajo el titulo Les primitifs flamands et
leur temps®; encontramos un capitulo que se remite a la eclosion y explosion de la Casa de Borgofia, un
texto muy completo que nos presenta el contexto social, politico y cultural que desempefio el ducado de
Borgoria desde la figura de Felipe El Atrevido hasta Carlos | EI Temerario. La gran importancia de las
fuentes literarias para la produccion artistica bajo el ducado de la Borgofia nos ha hecho remitirnos al
libro publicado en 1970 por George Doutrepont, La littérature francaise a la cour des Ducs de
Bourgogne®®, que nos explica la fuerte vinculacion entre el ducado v la literatura suponiendo un foco de
creacion y adaptacion de los grandes relatos literarios. La figura de Fabienne Joubert sera vital en el
estudio de la historia general del tapiz pero también en el estudio de esta casa ducal: de 1983 debemos
destacar la publicacion «Les tapissiers de Philippe le Hardi»®® que la autora presenté dentro del
coloquio internacional Artistes, artisans et production artistigue au Moyen Age; un documento que
habla de importante promocién que llevaran a cabo la monarquia —en este texto concretamente Felipe el
Atrevido—y de la relacion entre éste y los tapiceros de la ciudad de Arras.

A pesar de la popularidad de la serie estudiada en el presente trabajo no existe un gran nimero de
publicaciones dedicadas, en exclusiva, a ésta; una serie que aparece nombrada en cualquier manual de
historia del tapiz pero no con la atencién que merece. En 1999 Asselberghs publicaba Los tapices de la
Catedral de Zamora®!, un libro dedicado en exclusiva al estudio de la serie encargada en 1472 por
Carlos | El Temerario. Este volumen ha supuesto el principal sustento bibliografico para conocer en
profundidad los onces tapices que componen la serie y especialmente aquellos cuatro conservados en la
Catedral de Zamora. El estudio no se centra Gnicamente en el analisis de cada uno de los tapices sino
que ofrece una vision general de todo aquello que envolvié la produccion: las fuentes literarias, la
cronologia de la serie o la influencia que ésta tuvo en siglos posteriores. Asselberghs habia publicado
con anterioridad, en 1972, el articulo «Les tapisseries tournaissienes de la Guerre de Troie»** en el que
aporta un catalogo de fragmentos de tapices de iconografia troyana que se han conservado en museos
del todo el mundo; un estudio muy detallado que nos presenta la importancia de la iconografia dentro de
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la produccién artistica del bajomedievo y especialmente en el tapiz; en el catalogo también se analizan
las piezas conservadas pertenecientes a la serie estudiada en el presente trabajo. Destacar también el
trabajo de Martin Alvedillo centrado en el estudio de la serie de tapices bajo el titulo Los tapices de la
Catedral de Zamora®, un libro publicado en 1989 en el que se realiza un estudio basado en la gran
coleccidn de tapices de la Catedral de Zamora, incluyendo un apartado dedicado a la serie que nos
ocupa. De manera mas reducida, Herbert Gonzalez, publica en 2008 el capitulo «Tapices del siglo XV
de tema troyano»** en la revista Arqueologia del siglo XXI en el que, a través de once paginas, realiza
un profundo estudio de la serie haciendo hincapié en tres de los tapices conservados en la Catedral de
Zamora. La excepcionalidad de la serie proviene, en parte, a su iconografia, un tema que en 1955 el
historiador William H. Forsyth habia estudiado y publicado a través del articulo «The Trojan War in
Medieval Tapestries»?*; un el texto que ofrecia la evolucién de los temas troyanos y la representacion

de éstos en el tapiz medieval haciendo especial hincapié en la serie tournasiana.

En ultimo lugar citar la bibliografia referente a la produccién de tapices en el contexto medieval de gran
utilidad a la hora de realizar el ultimo apartado del presente trabajo centrado en la influencia de la
produccion de tapicerias en Espafia, especialmente en la Corona de Aragdn. Juan Vicente Garcia
Marsilla publica en 2009, dentro del libro Capitula facta et firmata: inquietuds artistiques en el quatre-
cents®®, un capitulo dedicado a la demanda artistica de Alfonso EI Magnanimo («Intercanvis culturals i
lideratge estctic: la demanda artistica d’Alfons el Magnanim en el context de I’Europa del quatre-
cents»); en €l se expone como el reinado de Alfonso el Magnanimo se caracterizd por un creciente
control de la produccidn artistica. Referentes al estudio de la figura de Alfonso el Magnanimo debemos
destacar un texto de gran interés: «Alfonso el Magnanimo y Jan Van Eyck: pintura y tapices flamencos
en la corte del rey de Aragon»?’, escrito por Rafael Cornudella en 2009 aporta una vision
pormenorizada del consumo de objetos artisticos y suntuarios de origen franco-flamenco entre los que
destaca el tapiz. Salvador Aldana Ferndndez, publica en 1992 un texto («lconografia medieval
valenciana. Los tapices de la Reina Maria, esposa de Alfonso el Magnanimo»?®) en el que exponia la
importancia que habian tenido los tapices para la Reina Maria de Castilla, esposa de Alfonso el
Magnanimo. De gran importancia ha sido también el texto «Art profa i vida quotidiana entorn a 1400:
els inventaris barcelonins »*° escrito por Rosa Marfa Terés en 1998, un texto que nos habla del auge
que experimentan los temas profanos en el siglo XV y su relacion con el formato tapiz. De manera mas
concreta se presenta el texto «El centro de produccion de tapices de Tortosa (CA. 1425-1493-1513)»>°
escrito por Jacobo Vidal en el 2007 a través del cual realiza un estudio centrado en la importante
actividad del centro de produccion de tapices de Tortosa entre 1425 y 1513 como trasposicion del
modelo productivo de los Paises Bajos al contexto espafiol.



4. La promocion artistica: el ducado de Borgoiia

4.1. La produccion artistica en el contexto ndrdico durante el siglo XV

El siglo XV marcara un punto de inflexion en la historia del arte generado por dos corrientes artisticas
diferenciadas y ubicadas en diferentes puntos geogréficos: el Renacimiento italiano i el ars nova
flamenco. En palabras del historiador francés Philippe Sénéchal: el siglo XV es mucho méas que el
Quattrocento®’. Mientras que la corriente italiana del Quattrocento abogara por el retorno a la antigua
herencia e ideal de la belleza clasica, el nuevo arte flamenco se basara en el realismo, el naturalismo y la
narratividad®. Ambas corrientes, que se presentan de manera diferenciada y cuya evolucion se
producird de manera paralela, convergeran en determinados momentos y seran capaces de beneficiarse a
partir de intercambios mutuos®. El periodo de esplendor del arte flamenco se relacionara con el debut
de periodo borgofion —especialmente a partir de 1384 con el ducado de Felipe El atrevido—; momento en
el que comenzaran a surgir los mas importantes talleres de pintura, escultura e iluminadores. Més tarde
y a través de la figura de Felipe EI Bueno la produccion artistica flamenca se completara con la llegada
de artistas de otros centros artisticos fordneos que determinaran el desarrollo autonomo del arte
flamenco. De los tres grandes géneros del arte destacara la produccion de pintura y escultura, ésta
ultima popularizada a partir de las figuras de Claus Sluter y Jacques de Baerze que introduciran, a partir
de una personal concepcidn de la escultura, el realismo definitorio del ars nova. En cuanto a la pintura
debemos destacar dos corrientes diferenciadas: el gético internacional —un estilo de corte que se impuso
en Europa a partir de 1350 caracterizado por la elegancia de las formas, la ligereza de las vestimentas o
el refinamiento de las actitudes— y un segundo periodo marcado por la llegada de corrientes artisticas
extranjeras a principios del siglo XV** que supondra la liberacién de los artistas a favor de una
adaptacion iconografica y estilistica en funcion de los gustos del publico.

4.2. La funcion de las tapicerias: la clientela y sus expectativas

La produccidn artistica llevada a cabo por los importantes talleres flamencos no se reducira al género de
la pintura y de la escultura sino que también abarcara toda una serie de tipologias incluidas dentro de las
artes decorativas, ejemplo de ello seré el tapiz. El arte de la tapiceria se remonta a los origenes de la
grandes civilizaciones orientales® pero es quiza durante los siglos de la Edad Media -especialmente en
el periodo tardomedieval- cuando esta técnica alcanza su mayor nivel: el tapiz se convierte en uno de
los principales elementos decorativos caracterizados por su papel ornamental y persuasivo: esta
tipologia textil se convierte en un vehiculo de fuerte carga simbolica del poder, rango y majestad de
aquel que la posee y exhibe®. A partir de la segunda mitad del siglo XV se produce una espectacular
‘popularizacion’ del tapiz acentuandose su caracter persuasivo; iconograficamente predominaran las
series extraidas de la literatura de la época, de adaptaciones mitoldgicas o escenas de la vida cotidiana

campestre®’. El esplendor de la produccion del tapiz se centrara en Francia y Flandes, y especialmente



en Bruselas, convirtiéndose ésta Ultima en el foco de creacion mas importante que contara con una larga
trayectoria hasta los siglos del Barroco. Este breve recorrido por la historia de tapiz nos ayuda a
configurar el desarrollo funcional y estético que éste sufrio a lo largo del tiempo; las tapicerias fueron
adquiriendo un importante papel dentro del mundo de las artes; un auge relacionado, en gran medida,
con las necesidades funcionales, estéticas o propagandisticas que los comitentes consiguieron encontrar

en ellas.

1. Lafuncidn climética
La situacion geogréfica de los paises nordicos propicio el auge de la produccién tapicera en relacion a
las inclemencias meteoroldgicas que predominaban en la zona, ésta es una razén de peso a la hora de
decantarse por la decoracién mural en formato tapiz y no directamente sobre el muro; siendo ésta ultima
la adoptada por Italia de manera coetanea®®. El tapiz se convertia, en el contexto nérdico durante el siglo
XV, en el objeto artistico perfecto puesto reunia una vertiente decorativa y otra climatolégica propiciada
por el uso de materiales como la lana, capaces de aislar del frio y absorber la humedad. El tapiz, una
produccién estrechamente vinculada con las cortes y la nobleza, ocupaba un papel destacado dentro de
la arquitectura aulica pero también en los interiores eclesiasticos; los religiosos buscan, de igual manera
que las cortes europeas, un espacio confortable y optan por la colocacién de tapices en espacios
estratégicos que, ademas, aislan de las corrientes de aire, de la humedad y del frio®. La capacidad mévil
de estos tejidos permitia que éstos fueran transportados con facilidad, los tapices se ‘empaquetaban’ e

introducian en cajas de madera para asi poder viajar con sus propietarios.

2. Lafuncion decorativa
La decoracidn ha sido, a lo largo de la historia del tapiz, la funcién prioritaria. Se buscaba la decoracion
de las grandes y frias estancias, la clientela propietaria de grandes construcciones ve en el tapiz la
solucién méas adecuada para ornamentar las paredes. Se presenta como una alternativa al género de la
pintura que ademas cuenta con un factor determinante: una flexibilidad*® que permite el traslado de
estas piezas a tantos lugares como sea necesario. Martin Avedillo dice respecto a este hecho: “El arte
de la tapiceria, de caracter mas mecanico en sus procedimientos que el divino arte de Apeles, es
esencialmente suntuario, y va enderezado, por su naturaleza, mas bien a agradar y seducir con sus
llamativos encantos que a instruir y conmover con su expresion y simbolismo”.** La decoracion a través
de tapices no so6lo se resume a interiores de los grandes palacios, también se extendié a los grandes
habitaculos que predominan en las construcciones eclesiasticas e incluso a los exteriores. La decoracion
de interiores palaciegos se ha podido estudiar gracias a la documentacion y a los multiples testimonios
que han sobrevivido. Desde finales del siglo XIV, con el auge de las adaptaciones iconograficas
historiadas, se ve en el tapiz no s6lo un objeto confortable —debido al caracter impermeabilizador de la
lana—, sino también un instrumento para amueblar las estancias*’; en cierta manera acttian de la misma
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manera que, siglos atras, lo hicieron las pinturas murales. Mencion especial merece la decoracion de
exteriores, proyectada y llevada a cabo por la Corte durante periodos festivos®. Las ciudades eran
engalanadas con destacas piezas de tapiceria —los pafios cubrian las fachadas, adornaban los balcones y
recubrian los altares—, juntamente con otras producciones artisticas como altares o triunfos que se
convirtieron en elementos fundamentales para la transformacion del espacio urbano consiguiendo
crear la ilusién de un espacio fastuoso*. Por Gltimo destacar la iconografia como uno de los factores
determinantes: con anterioridad al siglo XIV los tapices se caracterizaban una decoracion puramente
ornamental en la que predominaban elementos vegetales, repertorios zoomoérficos y heréldicas®. A
partir de la segunda mitad del siglo XIV comienzan a introducirse repertorios historiados*®, mucho mas
elaborados, que convierten el tapiz en grandes pinturas murales, propiciando, todavia més, el caracter

decorativo y el interés de la clientela.

3. La funcion propagandistica
Ya a finales de la Edad Media el tapiz adquiere un nuevo significado, no abandona su caracter
decorativo pero en él se encuentra un vehiculo transmisor de ideas; ideas en consonancia con su
propietario, ideas como puede ser la magnificencia, la importancia del linaje o el poder social. Victoria
Martinez afirma en su tesis doctoral: los tapices son, no solamente un objeto decorativo, sino sobre
todo, el soporte donde plasmar un mensaje”’. El tapiz puede representar ahora acontecimientos
historicos reales, como pueden ser gestas de la monarquia; también pueden representar pasajes
mitolégicos que reflejen los valores de la Corte 0 a través de la imagen de grandes gobernantes de la
Historia mostrar las virtudes de los soberanos. Otras series de caracter religioso pueden ser utilizadas
por parte de la Iglesia y asi dar a conocer los aspectos méas destacables de la religion. De la misma
manera, y mediante la heraldica, los propietarios de las tapicerias pueden dar a conocer la importancia

de su linaje; de esta forma se crearon magnificas series identificadas con las armas de la familia.

4. 3. El caso del ducado de Borgoiia

El ducado de Borgofia fue uno de los estados mas importantes —tanto a nivel politico como a nivel
econdémico— de la Europa Medieval que, gracias a su riqueza y gran territorio, supo mantener una
politica propia. Fue especialmente entre 1384 y 1477 cuando adquirieron importantes dominios
procedentes, en gran medida, de politicas matrimoniales; sin embargo, la gran herencia del Ducado de
Borgoria sera el crisol intelectual y artistico que desarrollaran en la Europa Septentrional previa al auge
del Renacimiento®®. Del primer periodo de esplendor destacar dos centros artisticos de vital
importancia: Dijon y Brujas, ciudades en la que se asentaran un gran nimero de pintores, escultores e
iluminadores; sin embargo, el traslado de la corte de Felipe el Bueno a los Paises Bajos propiciara la

creacion de talleres no tan vinculados a Francia, permitiendo el desarrollo de un arte flamenco
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autonomo que caracterizara la produccion artistica del ducado borgofiés. La importancia de este periodo
fue tal que la demanda de arte flamenco se generaliz6 en toda Europa, propiciando la creacion de
talleres con personal local pero también con la llegada de artistas fordneos que supusieron una especie
de produccion ‘pre-industrial’ en la que la fabricacion de obras para la exportacion fue uno de los

negocios destacados®.

Como ya hemos comentado con anterioridad la produccidn artistica borgofiona se ejemplificara a partir
de multiples soportes -mencion especial ha dedicado la Historia del Arte al género de la pintura y la
escultura- pero sera el tapiz uno de los formatos predilectos de esta corte, que solo se situara un escalon

por debajo de la produccion joyera y de orfebreria®.

4.3. 1. Carlos | El Temerario

El encargo de la serie de la guerra de Troya, objeto de nuestro estudio, se debe a la figura del Carlos |
de Valois, duque de Borgofia entre 1467 y 1477', quien desempefié una importante promocion
artistica®® durante los diez afios de su reinado. Carlos I, conocido como el temerario o el audaz, es una
de las figuras clave dentro del largo dominio que ejercié el ducado de Borgofia hasta 1477 —afio de su
muerte y de la caida de la gran potencia ante los ejércitos suizos— puesto que con su reinado este ducado
alcanzd su méximo apogeo. Debemos tener en cuenta varios factores que determinaran, en gran medida,

el interés de Carlos I por el desarrollo de las artes:

— El interés hacia el mundo de las artes por parte del ducado de Borgofia se remonta a la figura de
Felipe El Atrevido, hijo del rey Juan Il heredé el Ducado de Borgofia en 1361°. Se le ha considerado
el mas importante aficionado de los tapices durante el siglo XIV>* puesto que se convirti6 en la
fuerza motriz de la produccién de tapices figurativos a partir de 1380°°. Sus cuentas revelan como el
duque se mostré directamente involucrado en las actividades desempefiadas por los talleres de los
Paises Bajos, periodo del cual destacan encargos como el realizado en conmemoracion al enlace
entre su hija Catalina y Leopoldo IV de Austria®.

— Carlos EIl Temerario sucedié a su padre, Felipe ElI Bueno, a la edad de 34 afios. Felipe el Bueno,
tercer duque de Borgofia de la Casa de los Valois®, pasé gran parte de su infancia en Gante donde
recibi6 una destacada educacion basada en la cultura francesa; nos encontramos por tanto frente a un
personaje cultivado que ejercera un destacado papel como mecenas y promotor de las artes. Gracias a
la documentacion de la epoca se sabe que Felipe el Bueno contaba con un gran nimero de valiosos
tapices® que decoraban las estancias en las que recibia audiencia; de hecho en 1440 llegé a levantar
en Arras un edificio abovedado con la intencion de guardar en €l su gigantesca coleccién de tapices,
cuya conservacion estaba asegurada por no menos de seis personas gue contaban, a su vez, con una

docena de ayudantes™.
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— De la misma forma que su padre, Carlos | también recibird una esmerada educacién que lo convertira
en un hombre culto, a causa de su pasion por la gloria se nutrira de las fuentes clasicas que trasladara,
iconograficamente, a sus encargos como mecenas y de especial manera a la tipologia del tapiz. El
mas destacado ejemplo de ello sera la serie de tapices de la Guerra de Troya encargada en 1472, un
conjunto de once tapices que narran diferentes episodios pertenecientes a la Guerra de Troya. La
eleccion de este relato clasico no es casual sino que Carlos | busca, a través de esta serie, plasmar un
mensaje: su vinculacién con los héroes y las hazafias de la Antigliedad; modo de afianzar su poder.

— En altimo lugar destacar su matrimonio con Margarita de York, perteneciente a la nobleza inglesa,
quien llevard a cabo también un importante desarrollo en el mundo de las artes desde su papel como

1°° obra de Simon Marmion®*

mecenas; buen ejemplo de ello es el manuscrito Las visiones de Tonda
(véase figura 1) que ejemplifica, una vez mas, la importante promocién artistica de los dugues Carlos

y Margarita en la segunda mitad del siglo XV.

Tal y como hemos podido ver en las lineas anteriores, la principal caracteristica definitoria de la
produccion de tapicerias desarrollada bajo el reinado de Carlos | vendra determinada por la iconografia:
la historia antigua ocupara en ella un lugar privilegiado. Pero no sera Unicamente la figura de Carlos |
quien tendra una predileccion especial por el mundo clasico; en general toda la corte de Borgofia
buscard, como tema iconogréafico, escenas basadas en los grandes relatos o personajes de la Antigliedad,;
llevando a cabo una multiplicacion de los repertorios evocadores del pasado como medio para
representar el prestigio de la dinastia®, encontrando en los héroes de pasado los modelos de
representacion propia.

5. El tapiz de tema profano durante el siglo XV

Entre el siglo X1l y XIV se produce en el arte medieval una transformacion de temas iconograficos que
reflejan, en gran parte, los cambios que estaba experimentando la sociedad europea. El desarrollo de las
ciudades, de la cultura urbana, el surgimiento de un modelo cortesano-caballeresco y el creciente papel
del estamento aristocratico y de los nuevos grupos sociales como comitentes se acompafiaran de una
exposicion de la tematica profana. Sin embargo, la mayoria de temas profanos gozaban de una larga
historia y lo que se produciréd es una transformacion de uso o percepcion. De esta forma la tematica
profana adquirira un especial protagonismo durante la Edad Media y, aunque los testimonios que han
llegado hasta nuestros dias son més reducidos® que aquellos pertenecientes al gran tema del medievo —
la iconografia religiosa—, éste no supone un factor indicativo de una produccién mas reducida®.
Debemaos tener en cuenta que durante los siglos bajomedievales, se produjo un notable incremento en la
produccion de objetos de arte propiciado por la aficion coleccionista de las clases distinguidas y

también por la practica relacionada con los usos religiosos vinculados con la devocién intima y
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personal, la devotio moderna®; acontecimientos que propiciaran una flamante creacién de objetos de

tematica religiosa® pero también de temética profana.

La produccion de objetos de tematica profana se desarrollo, principalmente, en dos medios: objetos de
uso doméstico —badles, cofres 0 espejos— y objetos con un marcado caracter ornamental —pinturas o
esculturas—. La excepcionalidad del tapiz y su incipiente adaptacién de las temética profanas®’ se
basara, en gran parte, a la dualidad del soporte del tapiz —ornamental y funcional-. De esta manera la
presencia de tematicas profanas en el soporte tapiz se multiplicard respecto a la de otros objetos —
muestra de ello son los maltiples inventarios estudiados en diferentes ubicaciones geograficas a lo largo
del siglo XV-. Las principales tematicas profanas durante el siglo XV se pueden resumir en cinco
grandes bloques, esta clasificacion es una aportacion propia que se basa en los estudios realizados por
Fabienne Joubert y Jan Bialostocki respecto a este tema. Ademas se establecera una relacion directa con
piezas producidas durante la Edad Media y especialmente con ejemplos de tapices:

1. Tematica bélica
Las grandes hazafias bélicas se convertiran en una de las tematicas mas representativas del arte profano
medieval y lo haran a través de dos modalidades: las batallas contemporaneas o las batallas relativas a
una cronologia anterior; ambas actuardn como manera de legitimacion pero a su vez supondran un
testimonio o documento del acontecimiento. Dentro de esta corriente iconografica destacaremos el tapiz
de La batalla de Roosebeke®®; un tapiz de 40 metros de largo datado a principios del siglo XV cuyo
objetivo era el de dar testimonio de la batalla entre el ejército flamenco y Philippe Van Artevelde en

1382 y promover, de esta manera, la memoria de esta batalla decisiva.

2. Tematica de tipo simbdlico
La segunda gran tematica profana se engloba dentro de una vertiente simbdlica, son obras que necesitan
de una interpretacion por parte del espectador y con ellas se busca transmitir un mensaje concreto.
Dentro de este contexto podemos destacar la serie de tapices conocida como La dama y el Unicornio®;
unas colgaduras que han sido objeto de maltiples investigaciones en relacion a su difuso significado.
Este tapiz ha sido considerado una de las grandes piezas del siglo XV cuya iconografia se ha

interpretado en torno a tres ideas: la representacion de los cinco sentidos, del amor o de la sensualidad™.

3. Las grandes hazafias de la civilizacion
Es el caso de los tapices que narran los grandes descubrimientos de la época, especialmente
relacionados con nuevos territorios: un ejemplo de ello es el descubrimiento de las Indias por Vasco da
Gama, una tematica que a partir del 1500 cobra una especial importancia y que da lugar a la

experimentacion de los tapices a traves de la introduccion de colores vivos, personajes exéticos o
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animales extrafios’*. Dentro de este bloque también podriamos sefialar la iconografia conocida como la
lista de los grandes hombres o mujeres ilustres’?; la representacion de aquellos personajes a quienes por
sus virtudes se les podia considerar como los personajes mas representativos de la historia humana, el
pantedn de los héroes y heroinas paganos, judios y cristianos. Parte de un tapiz dedicado a este tema se
ha conservado en Nueva York, encargado por el duque de Berry a finales del siglo XIV representa la
iconografia de los Nueve Valientes: Julio César, Héctor y Alejandro, Josué, David y Judas Macabeo,
Godofredo de Bouillon, Carlomagno y el rey Arturo.

4. Tematica clésica
La iconografia procedente de los grandes relatos clasicos serd una de las principales temaéticas
adoptadas por las artes del medievo y de especial manera en la produccion de tapices. Esta iconografia
se utilizara con diferentes fines: la relacion entre la dinastia y los grandes héroes de la Antigliedad, en
otros casos Unicamente como modelos de caballeria 0 como ejemplo de aquellas practicas morales méas
adecuadas. Dentro de esta tematica destacaremos la serie de tapices de los Trabajos de Hércules”,
adquiridos por la reina Maria de Hungria en 1535. La serie estaba formada por un total de 12 pafios —de
los cuales sélo se conservan 6— que representaban los diferentes trabajos que Hércules se vio forzado a
realizar, entre los conservados encontramos el episodio de las aves del lago Estinfalo, el toro de Creta o

las yeguas de Diomedes.

5. Temas transportados de la literatura
De manera similar a la tematica clasica se presenta el ultimo gran bloque perteneciente a la adaptacion
de las fuentes literarias a la produccion artistica. Especialmente durante el periodo borgofién, la
tapiceria aparece como un verdadero medio auxiliar de la literatura: los romans de caballeria o los
relatos legendarios se convirtieron en obras fundamentales y muy admiradas por los reyes, duques y
principes’. Las fuentes literarias protagonistas de la produccion artistica fueron variadas, nosotros
destacaremos una: Condamnation de Banquet, un texto que durante el siglo XV fue difundido de
manera espectacular y que, a modo de moral higienista, narraba cbmo comportarse durante un banquete,
ofreciendo una leccidn de higiene y dietética. Se ha conservado un tapiz cuyo repertorio iconogréafico se
corresponde con esta fuente y que en 1511 es mencionado en las colecciones del duque Antoine de

Lorraine”™.

6. Tematica de los oficios o trabajos del campo
La elegancia de la mayoria de iconografias de caracter profano contrasta con el incipiente interes por la
representacion de los trabajos agricolas. Las manufacturas de Tournai realizan, a finales del siglo XV,

una serie de tapices que llevan por tema escenas de vendimia o representaciones alusivas al trabajo de
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los campesinos en el campo. Mas popularidad tuvieron aquellos que representaban la iconografia de los
lefiadores’®, parece ser un repertorio iconografico caracteristico de la célebre manufactura de tapices de
Grenier”’, y del que destaca una serie completa que Felipe El Bueno encargé a Pasquier Grenier.

El gran nimero de tapices conservados cuya iconografia se basa en repertorios profanos ha llevado a
pensar que ésta suponia la gran temética del soporte textil durante el siglo XV, en parte, debido al
caracter intimo y personal de estas piezas. Aln asi destacar que la produccion de tapices de tematica
religiosa también es abundante’, de hecho son mayoritarios los testimonios que han llegado hasta

nuestros dias.

6. Los talleres de tapices bajo el ducado de Borgoiia

La produccién de tapices durante el siglo XV alcanzara su maximo esplendor’®, en parte debido a la
genialidad de los talleres situados en los Paises Bajos, el mas destacado foco de produccion de esta
tipologia del que destacaran las ciudades de Arras, Tournai, Bruges, Lille, Audenarde, Enghien y
Anvers y los nombres de Pasquier Grenier, la familia de Walois o, ya iniciando el periodo renacentista,
el taller de Pieter Van Aelst.

Nos encontramos en el momento en el que el fendbmeno de la tapiceria se amplifica y comienza a
difundirse de manera espectacular; un momento en el que la produccion de tapices se configurard como
una industria® demandada de manera dispersa, configurando una sectorizacién del oficio que se
contemplara como medio colectivo®! en el que el resultado final depender4 de diferentes procesos
encabezados por artistas de diferente indole y siendo esta colectividad uno de los factores determinantes

en el éxito de estos talleres:

De los cartonistas dependera la calidad del dibujo puesto que eran las personas encargadas de dibujar el
boceto sobre el cual, y con posterioridad, iba a basarse el dibujo®. No debemos pensar en la figura del
cartonista como un pintor de segunda, mas bien todo lo contrario, y especialmente en los Paises Bajos,
donde algunos de los mas importantes pintores del momento realizaran trabajos como cartonistas®>. Uno
de los dibujantes de cartones mas destacados en la ciudad de Tournai fue Jacques Daret, colaborador de
Robert Campin, se inicié en el oficio de la pintura a principios del siglo XV vy a partir de 1460 comenz6
a trabajar como pintor de cartones para tapices. A él se le ha atribuido uno de los tapices de tematica
religiosa mas importantes de la segunda mitad del siglo XV: la Vida de San Pedro ubicado en la
Catedral de Beauvais®*. Los restos conservados se han relacionado con la factura de la pintura de Daret
y a su vez con la produccién de otro gran pintor, Nicolas Froment®, dando muestra de la estrecha
relacién entre el oficio del pintor y el del dibujante de cartones no como un hecho excepcional sino

como algo comun dentro del oficio de la pintura.
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Especial mencion merece el proceso de tintado de los hilos que componen estas piezas artisticas y que
supondran la herramienta principal a través de la cual el tejedor conseguiré la similitud del dibujo®. El
oficio del tintero debia ser ejecutado a la perfeccidn puesto que determinaba el conjunto de la obra; un
mal tintado de los hilos podia afear el tapiz o hacer que el color se desvaneciera con el paso de los afos;
el tintado se convertia asi en uno de los factores determinantes para la aproximacion a su referente
pintado, el cartén. Como veremos mas adelante a partir del andlisis de dos tapices de la serie de la
Guerra de Troya la variedad de tonos sera un elemento muy a tener en cuenta puesto que a mas tonos

més calidad adquiriré la obra®’.

En tercer lugar destacar el oficio del tapicero como aquella persona encargada de entremezclar los hilos
de urdimbre y de trama con el fin de conseguir un tejido que, a partir de un modelo pictorico previo,
representara una iconografia concreta. El oficio del tapicero era complejo y necesitaba de un
conocimiento muy profundo del funcionamiento del telar pero también debia tener cierta habilidad
artistica puesto que la calidad del resultado final dependeria no sélo de la copia fidedigna del carton

sino también de la mejora de éste a partir de la experimentacion del propio artista tapicero®.

Por altimo destacar la figura del intermediario entre el comitente y el taller, generalmente eran personas
de confianza dentro de la corte que eran enviadas a los focos de produccion de tapicerias de los Paises
Bajos para adquirir piezas®. Sabemos, por ejemplo, que en 1446 Alfonso El Magnanimo recomendaba
a Felipe el Bueno un agente italiano, Juan de Benedetti, a quien habia enviado a Arras para ocuparse de
la compra de varios tapices™. Pero estos intermediarios no sélo se encargaban de la adquisicién de
piezas sino que también desempefiaban toda una serie de oficios anexos®. La amplia variedad de
necesidades del principe, y los servicios prestados por los tapiceros, también dan testimonio de que no
habia ninguna exclusividad, y que figuras como la de Jean Cosset —el marchante de confianza del duque
Felipe Il de Borgofia— no era un simple intermediario sino un artesano que jugd su papel en el

suministro y servicio post-venta de tapices®.

Tal y como hemos sefialado anteriormente, la produccion de tapices en los Paises Bajos se caracterizara
por el gran numero de focos de produccidn; aun asi debemos ser conscientes que no todos ellos
cobraran la misma importancia, siendo la produccion de algunos mas exitosa. A continuacion

destacaremos los centros de produccion méas destacados del periodo:

La situacion geogréafica de la ciudad de Arras debe ser tenida en cuenta puesto que determinara la
evolucion de este punto geografico. No sera hasta 1654 cuando pase a formar parte del territorio
francés, un factor determinante a nivel social, cultural y politico que afectara, en igual medida, a las
artes; de hecho uno de los principales problemas que ha surgido durante el estudio relativo de muchos

de estos tapices ha sido la pertenencia a los talleres parisinos o arrasinos puesto que, tal y como Sophie
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Schneebalg afirma, a partir de 1370 se produce un comercio considerable de estas tapicerias a la ciudad
de Paris®™. Durante el siglo XIV se convirtié en uno de los mas activos focos de la industria textil
flamenca, de permanente comercio con la Peninsula Ibérica hasta bien entrado el siglo XV, hasta el
punto que el nombre de la ciudad se convertird en sinénimo del tapiz historiado —en el ambito espariol
los tapices provenientes de Arras recibiran el nombre de telas de ras—. Aunque la tipologia iconografica
de los tapices realizados en este centro evolucionard a través del tiempo —a principios del siglo XIV la
documentacion nos habla de tapices ornados con flores de lis, escudos de armas e incluso motivos
geométricos simples— encontraremos dos tematicas que seran las protagonistas de la popularizacién de
estos talleres: los mil flores® y los tapices historiados™. Desde la segunda mitad del siglo XV la
relaciones artisticas y econdmicas entre Arras y Tournai se intensificaran, produciéndose también una
colaboracién en la produccion de tapices pero la ciudad de Arras ira perdiendo el protagonismo del
siglo X1V que, a su vez, ird adquiriendo Tournai, convirtiéndose en el principal foco de produccion de

tapices historiados durante el siglo XV.

Arras y Tournai no seran los Unicos centros de produccion de tapices, otras ciudades como Brujas, Lille
0 Audenarde despuntardn en este mismo sector aunque en menor medida. Ya en el siglo XIII se ha
constatado la existencia de talleres y tapiceros en la ciudad de Brujas®® pero no es hasta las dltimas
décadas del siglo XV cuando se han podido atribuir algunas tapicerias a esta ciudad. La verdadera
importancia de Brujas deviene del caracter comercial de la ciudad —llamada la Venecia del Norte—
convirtiéendose en el lugar de encuentro oficial entre comerciantes venidos de toda Europa. En cuanto a
la produccidon de tapices en Lille, un territorio que durante la Edad Media formo parte de los Paises
Bajos, debemos tener en cuenta dos hechos importantes: en primer lugar la produccién de colgaduras en
Lille fue un oficio importado de la ciudad de Arras y en segundo lugar parte del éxito de este centro de
produccion se debid al rol jugado por la rama de los Médicis en Lyon que propiciaron el surgimiento de
esta industria. Otros muchos tapices han sido realizados por los talleres de Audenarde pero ya durante el
periodo de gran expansion que supone el siglo XVI; centro de produccién del que destacaran las series
de tapices de mil flores producidas a partir de finales del siglo XV y popularizadas a lo largo del siglo
XVI.

6.1. Autoriay taller de la serie de Troya

El caso de Tournai es particular, porque el territorio constituia politicamente un enclave frances en
mitad de los estados de los Duques de Borgofia a pesar de que, en el ambito econémico y artistico
dependia de los Paises Bajos; un hecho que ha llevado a cuestionar la razon del éxito de este foco de
produccién. En primer lugar debemos tener en cuenta la gran calidad técnica de los talleres, en sequndo
lugar su dominio respecto a las series de caracter historico que tanto habian triunfado en el siglo anterior

y en ultimo lugar el especial interés que la ciudad desat6 en Felipe el Bueno llevandolo a convertirla en
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su foco de produccion predilecta. Todo ello conducird, tal y como podemos ver en los libros de Historia
del Arte Medieval, a que la villa de Tournai juegue un rol mayor, por no decir preeminente, en la
produccion de tapicerias medievales®’. Este hecho no fue asi durante los Gltimos siglos de la extensa
Edad Media, la documentacién nos ha permitido estudiar como la ciudad de Arras habia venido
ejerciendo una cierta hegemonia, en cuanto a la produccion de tapices, durante todo el siglo XIV pero a
partir de 1460 ésta se ve suplantada por la llegada de las fabricas tournasianas®. De esta manera el
namero de talleres de la ciudad de Tournai sufrird una evolucién desde finales del siglo XIV que
supondra un incremento exponencial de los talleres dedicados a este oficio: durante la segunda mitad
del siglo XIV cuenta con una cuarentena de tapiceros, un nimero que se incrementa durante la primera
mitad del siglo XV llegando a los ciento veinte y en el momento de su apogeo, la segunda mitad del
siglo XV, se han constatado doscientos cuarenta® talleres diferentes.

La particularidad de los tapices producidos en Tournai se puede estudiar a partir de diferentes
elementos: la historia se representa a partir de escenas yuxtapuestas, no hay lugar para el espacio vacio,
se optaréa por la representacion de elementos vegetales y los contornos de las figuras estaran delimitados
por unas marcadas lineas. En este momento encontramos la figura de Pasquier Grenier, considerado el
tapicero mas célebre de la segunda mitad del siglo XV, cuyo trabajo para la corte ducal sigue siendo
uno de los mas sobresalientes ejemplos artisticos de la produccion de Borgofia. La atribucion de la serie
a Pasquier Grenier se ha podido constatar de manera directa gracias a uno de los inventarios del
monarca conservados en el archivo de la ciudad de Brujas'®. La figura de Pasquier Grenier no ha sido
estudiada en profundidad, se sabe de él que algunos documentos lo designan como un mercader de la
ciudad de Brujas pero otras fuentes hablan de él como un tapicero de alto lizo muy famoso en Tournai
desde 1459 hasta 1466 cuyo taller estaba formado por otros individuos del mismo apellido por lo que
cabe la hipotesis de que el mercader fuera hijo del tapicero, y por lo tanto, las obras atribuidas a este
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personajes salieran del taller familiar’®. Tal y como veremos en apartados posteriores
documentacién habla de manera clara del encargo de esta serie, de su comitente, del artista e incluso de

la cuantia de dinero que se debia abonar por ésta.

Asselberghs apunta en su monografia dedicada a la serie de la Guerra de Troya'® que los artesanos
encargados de la realizacion del dibujo que servird como modelo suponen una fase mas para la
perpetuacion de la calidad artistica de la pieza. El problema de la atribucion de los bocetos o cartones de
esta serie responde a dos factores: en primer lugar la falta de tradicion a la hora de conservar los
bocetos—de hecho, durante el siglo XV, los cartones, una vez comprados por el taller, pasaban a ser
propiedad de éste con el fin de poder utilizarlos tantas veces como fuera posible’®: un hecho que
dificulta, a dia de hoy, el estudio y atribucion de los modelos que sirvieron como base iconografica a

muchos de los tapices conservados— y en segundo lugar debemos remitirnos a las diferencias que
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comunmente se encuentran entre cartones y tapices; generalmente responden a detalles (como puede ser
la reubicacion de personajes dentro del espacio) pero que plantean muchas dudas en referencia a la

relacion entre modelo y ejemplar.

En el caso de los tapices de Carlos | debemos destacar la existencia de una serie de bocetos (vease
figura 2) que mantienen una relacion directa, a nivel iconogréafico, con las colgaduras y cuya autoria ha
ido variando a través del tiempo: Jean le Tavernier, Loyset Liédet, el Maestro del Campedn de las
damas o Antonio Verard han sido algunos de los nombres con los que se han vinculado los bocetos. En
relacion a esta problematica encontramos dos teorias distintas: la teoria mas aceptada a dia de hoy
responde a los recientes estudios de Asselberghs, quien, al no poder demostrar a ciencia cierta la autoria

de éstos, aboga por las creaciones de talleres especializados'®®

en pintura-decoracion como el de
Jacques Daret en Tournai o el de Balduino de Bailleul en Arras’®. La segunda de ellas es la hipétesis
que plantea la historiadora francesa Nicole Reynau quien recientemente ha atribuido —siguiendo la
estela de los estudios realizados por Paul Durrieu a principios del siglo XX en torno a la figura del
Maestro de Coétivy— los bocetos conservados actualmente en el Louvre con el Maestro de Coétivy'”’,
argumentando que hay semejanzas evidentes con los trabajos del maestro tales como las caracteristicas

faciales, las proporciones, los movimientos de los cuerpos o los fondos arquitectdnicos.

7. Las fuentes de inspiracion de la colgadura de la Guerra de Troya

La singularidad de la serie de tapices de La Guerra de Troya viene determinada por la iconografia y
ésta, a su vez, por la figura de Benoit de Sainte-Maure quien, a finales del siglo XII realizé una
adaptacion excepcional del relato homérico de la lliada. Debemos tener en cuenta que a pesar de que el
episodio perteneciente al asedio de la ciudad de Troya habia sido desarrollado de manera extraordinaria

durante la Edad Media, no lo hara de la misma manera la epopeya homérica de La Iliada®®

que, tal y
como apunta Asselberghs debera esperar hasta principios del siglo XIV, y a través de la figura de Jean
Lemaire de Beiges, para encontrar alguna credibilidad entre los eruditos'®. Hasta este momento se
habia preferido depositar la confianza en dos textos del tiempo de la decadencia romana: Dictys de
Creta y Dares de Frigia quienes, a través de unas singulares compilaciones de relatos redactados durante
su ‘supuesta’ directa participacion en el asedio de Troya, se convirtieron en documentos dignos de
crédito, mas incluso que el propio Homero que habia vivido en una época muy posterior a los
acontecimientos narrados. A través de referencias y pasajes citados en escritores bizantinos sabemos de
la existencia de un Dictys original griego, escrito en nueve libros y datado en el siglo IV d.C*°, en
cambio el relato de Dares el Griego nos ha llegado a través de De Excidio Troiae Historia, un
documento fechado en el siglo VI d.C*! que parece ser la compilacién de diversos documentos
pertenecientes a la Guerra de Troya. De Chinchilla**? destaca una idea clave: la oposicién entre ambas

fuentes, una por dignificar el bando de los griegos y la otra el bando de los troyanos, un hecho que
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propicié que Dictys se convirtiera en el portavoz del Este —donde prevalecia la influencia griega—
mientras que Dares encarnd la dignificacion del lado Oeste teniendo este relato una gran preferencia a

lo largo de la Europa Medieval.

La literatura en lengua vernacula en Francia durante el siglo XII asiste a la creacion de una serie de
obras en verso que configuran el género denominado roman; uno de ellos es el roman Antique que,
mediante la estructura ciclica, trata temas relacionados con la Antigiedad greco-latina. A finales del
siglo XII, concretamente hacia 1184, un clérigo normando de nombre Benoit de Sainte-Maure,
emprende la ardua tarea de redactar un poema de 30.000 versos octosilabos que, a traves de los escritos
de Dictys y Dares, reescriben'*® la historia de la Guerra de Troya: el Roman de Troie. El resultado es un
texto que a pesar de mantener la idea principal de la gran epopeya homérica difiere en muchos otros

aspectos entre los que destacan:

1. La supresion total de la intervencion determinante de los dioses del Olimpo en el desarrollo de
los acontecimientos terrestres.

2. La inclusion de personajes maravillosos con el objetivo de despertar la imaginacion del lector;
ejemplo de ello es la intervencion de Sagitario semihumano-semibestia, asi como el papel
representado por Pentesilea y sus amazonas.

3. Lapersonalizacion de cada uno de los protagonistas en cada una de sus tragedias, Benoit inventa
una multitud de episodios y de detalles que los hacen cobrar vida ante los lectores como si se
tratara de personajes de su época.

4. La presencia del tema del amor cortés haciendo patente el motivo amoroso —Jason y Medea o
Paris y Helena— e introduciendo una novedad: la union entre amor y batalla.

5. La destacada presencia de anacronismos, uno de los elementos mas caracteristicos de la
iconografia troyana durante la Edad Media, ya que las costumbres, los trajes o las relaciones
sociales son siempre medievales y cuyo objetivo no es mas que el de acercar el relato de la

civilizacion greco-latina a la sociedad medieval.

El éxito del relato seré tal que durante el siglo X1V se copiara por toda Europa'** pero seré en Italia
donde, un siglo después, nacera el plagio que suplantard a su modelo durante dos siglos: se trata de la
Historia destructionis Troia*® escrita por Guido de Colonna en 1487. Guido no nombrara en ningdn
momento a Benoit de Sainte-Maure sino que vinculara su relato con los textos de Dictys y Dares —una

manera de ganar mas credenciales—.
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El siglo XV supondra el tercer gran momento en la evolucion de las fuentes literarias basadas en la
epopeya homérica, en parte debido al auge de las grandes cortes europeas que veran en este relato una
relacion directa entre su genealogia y la de los grandes héroes de la Antigliedad como legitimacion e
instrumento de propaganda. De la misma manera que habia pasado en siglos anteriores se produce una
readaptacion del relato clasico, concretamente de los dos textos escritos por Sainte-Maure y de Colonna,
por lo que la produccion artistica basada en estos modelos iconogréaficos seguirda manteniendo unas
caracteristicas propias y diferenciadoras del relato original. En el caso del ducado de Borgofia se
recurrir a la Coleccién de Historias de Troya escrita por Raoul Lefévre™®: un relato que remite, como
hemos destacado con anterioridad, a una de las muchas adaptaciones que se realizan a lo largo del siglo
XV. En 1464 Felipe el Bueno, quien a lo largo de su reinado se mostré muy interesado por el relato
homérico™’, encarga a Lefévre la redaccion de la Coleccién de Historias de Troya; un relato que se
convirtio en la principal fuente iconografica de la produccién artistica bajo el ducado del monarca pero
también de sus sucesores'’®. La readaptacion de la Coleccion de Historias de Troya se hizo con un
determinado objetivo: que el texto fuera méas acorde al pensamiento del momento, es por ello que el
autor sometio al texto a una ‘desacralizacion’ a partir de tres fendmenos: la humanizacién de los dioses,
la pérdida de dignidad de lo sagrado y la demonizacién de los dioses antiguos™®; que supusieron el
traslado de los grandes temas clasicos a la literatura medieval que en el momento se caracterizaba por el

domino de los relatos cristianos.

8. La serie de tapices de la Guerra de Troya

Tal y como hemos podido ver en apartados anteriores, los grandes relatos provenientes de la mitologia
clésica cobraran un especial protagonismo en las artes producidas durante el siglo XV*?° y de especial
manera lo haran en la produccion de tapicerias. La Serie de la Guerra de Troya encargada por Carlos |
es uno de los grandes ejemplos iconograficos referentes a la Antigliedad pero no el Gnico sino que, tal y
como veremos mas adelante, la iconografia clasica sera el eje vertebrador de los tapices encargados por
muchas otras cortes europeas’?. El éxito del relato clasico se puede relacionar con tres aspectos’?: en
primer lugar el relato se utiliza como instrumento mediante el cual establecer una clara relacion entre
las monarquias medievales y los grandes héroes de la Antigliedad, en segundo lugar como legitimacién
de los conflictos bélicos del momento en relacidn a las grandes hazafias acontecidas durante el periodo
clasico y en tercer lugar como recurso moral ya que la iconografia clasica, junto a la otra gran tematica
del momento —la religiosa—, serd entendida como una fuente decorosa de los comportamientos de los

individuos.

La gran epopeya de Homero dedicada al asedio de la ciudad de Troya aparece desde la primera gran

época del arte del tapiz, finales del siglo XIV y vinculada a los talleres parisinos —en 1374, Nicolas
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Bataille, uno de los tapiceros mas reputados del momento, hace entrega al dugue Luis de Anjou de un
tapiz con imagenes referentes a la historia de Héctor'® y en el inventario de Ricardo Il se mencionan
cinco tapices de grandes dimensiones con el tema de griegos y troyanos'?“—. El Libro de las Trés Riches
Heures del Duque de Berry'®® es otro testimonio de la popularizacién y adquisicion de esta serie a
principios del siglo XV. En la pagina dedicada al mes de enero (véase figura 3) podemos ver la

representacion de la glorificacién del Duque y su rico estilo de vida'?®

, una imagen en la que el duque
recibe regalos por el Nuevo Afo. La suntuosidad de la corte puede verse a través de la decoracion de la
sala, en la que destaca la colocacion de un gran tapiz cuyo tema iconografico gira en torno a dos
hipdtesis: la representacion de una de las batallas durante el asedio de la Ciudad de Troya —esta
hipotesis responderia a las caracteristicas iconograficas de la serie durante el siglo XV puesto que los
soldados se representan a la manera medieval- y una segunda teoria responderia a la representacion de
la guerra que en ese momento se esta librando contra el rey Enrique V de Inglaterra. La iconografia
experimentara un auge a partir de la segunda mitad del siglo XV convirtiéndose en una tematica

presente en la produccidn artistica real y cuya popularizacion pervivira hasta bien entrado el siglo XVII.

El encargo de la serie de la Guerra de Troya por parte de Carlos | se ha fijado en torno a 1470 y 1472;
una datacién que ha sido posible gracias a la documentacion, concretamente gracias a uno de los
inventarios del monarca conservados en el archivo de la ciudad de Brujas, en el que se detalla el estado
de las cuentas de dicha ciudad del dia 2 de septiembre de 1471 al 1 de septiembre de 1472 y en el que se
menciona un pago de 100 libras de gros a Pasquier Grenier “sobre, y en deduccion de una suma de 400
libras de gros que la ciudad le debe como parte, y segun el acuerdo, de las 800 libras de gros por
ciertos tapices grandes y bellos que cuentan la historia de Troya, los cuales fueron donados por esta
ciudad y por los del Franco a nuestro respetado sefior y principe a sus instancia y deseo **’. Estas 800
libras de gros eran el pago resultante a la serie formada por 11 colgaduras cuyo tema principal era la
historia de la Guerra de Troya y que debia narrar cada uno de los acontecimientos que formaban parte
del ciclo; de esta forma sabemos que la eleccion iconografica para cada uno de los tapices fue la

siguiente:
1. Embajada de Antenor y juicio de Paris 7. Décima batalla y funeral de Héctor
2. Rapto de Helena 8. Muerte de Aquiles
3. Lamentacion de Melenao y la consulta al 9. Hazanas de Pensilea
oraculo por parte de Aquiles y Patroclo 10. Refriega entre griegos y troyanos
4. Primer asedio a Troya 11. Segundo y Gltimo asedio a Troya
5. Batalla junto a las murallas de Troya

6. Latienda de Aquiles

El anélisis que a continuacion se detalla esta centrado, exclusivamente, en los tapices conservados en la

Catedral de Zamora pertenecientes a los episodios del Rapto de Helena y la muerte de Aquiles. Esta
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seleccion se debe a diferentes factores: en gran parte, a la Optima conservacion que nos ha permitido
estudiarlos en detalle, en segundo lugar a la documentacion existente en torno a estos cuatro tapices, en
tercer lugar a la dificultad de estudio de los tapices restantes debido a su parcial o completa

128

desaparicion™" y en ultimo lugar a la presencia de las caracteristicas identificativas de esta serie.

Exceptuando los cuatro tapices conservados en la Catedral de Zamora, gran parte de la serie ha
desaparecido por lo que podemos pensar que la relacion a nivel serie de las colgaduras conservadas
atiende a una supuesta hipotesis, pero el amplio nimero de caracteristicas comunes encontradas en los
tapices'®® —ademas de otros factores de estudio— han permitido establecer una relacién directa. Estas

caracteristicas se detallan a continuacion:

— Predominio del formato horizontal que permite la adecuacion del discurso narrativo de manera
secuencial. La composicion se desarrolla dentro de un marco rectangular dentro del cual quedan
supeditados los personajes*®.

— Uno de los rasgos identificativos es la habilidad en el tratamiento de los personajes por parte de los
artistas de Tournai; las figuras presentan elementos con el fin de remarcar la profundidad tales como
la colocacion de algunas figuras de espalda, otras mirando directamente al espectador, figuras que se
tapan las unas a las otras e incluso encontramos la representacion de escorzos.

— Para facilitar la identificacion de los temas encontramos dos elementos: la presencia de cartelas en
francés y latin que narran los diferentes episodios y la inscripcion de los nombres de los personajes
mas importantes generalmente sobre las armas.

— La narracion de la historia representada en cada tapiz es continuada de acuerdo a varias secuencias
separadas entre si por medio de motivos arquitectonicos géticos**:. Pese a las separaciones, las
escenas quedan enlazadas a través de un continuo horror vacui.

— Los temas mas importantes se sitlan en la parte inferior mientras que los mas anecddticos en la parte
superior; este hecho tiene que ver con la colocaciéon de las colgaduras en muros internos de los
palacios por lo que éstos debian ser facilmente visualizados predominando las escenas protagonistas
de cada una de las composiciones.

— El sentido de la perspectiva es plano de modo que la vision de la profundidad espacial ha de hacerse
de abajo a arriba, suponiendo que lo que esta abajo permanece en un primer plano y lo que esta
arriba queda mas lejos del espectador.

— Uno de los elementos mas destacados es el detallismo —algunos autores hablan de horror vacui—
dominante en las escenas. Multiplicidad de personajes y de elementos ornamentales que no dejan
ningln espacio vacio y producen una marcada sensacion de riqueza y aparatosidad.

— Desde el punto de vista estético los tapices se ajustan muy bien a los criterios narrativos de la pintura

flamenca, combinando el realismo, el gusto por la anécdota y un cierto idealismo fantastico.
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— Uno de los aspectos que mas han llamado la atencion sobre esta serie de tapices —una caracteristica
extrapolable a otros tapices de tema troyano producidos en este mismo momento— deviene de la
adaptacion del relato de Benoit de Saint Maure. La representacion de las arquitecturas y de las
vestimentas remiten a un pasado medieval; en este aspecto se opta por la creacidén basada en modelos
reales de momento, un factor que determinara, a nivel iconografico, la produccion de tapices de tema

clasico durante el siglo XV.

8. 1. Analisis de dos tapices de la serie
8.1.1. El rapto de Helena

El primero de los tapices conservados en Zamora hace referencia al Rapto de Helena®*

(véase figura 4);
se nos presenta a través de las tres acciones que conducen al episodio final de la llegada de Helena a
Troya. La primera escena hace referencia al momento en el que el Rey Priamo le encarga a Paris el
rapto de Helena'®, en la segunda composicién se ha representado el paso del séquito por la ciudad de
Citera con el consecuente expolio de ésta mientras la Ultima escena nos muestra la llegada de Helena a
la ciudad de Troya. El rapto de Helena es, sin duda alguna, uno de los principales pasajes del relato de
la lliada puesto que sera el acontecimiento que desencadenara la destruccién del Troya. Atendiendo al

relato original nos encontramos en el segundo rapto de Helena®**, perteneciente al Canto 111 de la Iliada.

En referencia al tapiz nos encontramos frente a la colgadura de mayores dimensiones perteneciente a
esta serie, concretamente 4,80 metros de alto y 9,60 metros de ancho®. Los materiales varfan entre la
lana y la seda natural, materiales que se han sometido a diferentes tinturas dando como resultado un
total de 17 tonos. El tapiz se divide en tres grandes escenas separadas, entre ellas, a través de las ya

nombradas arquitecturas géticas. Las escenas responden a las siguientes:

1. La corte de Priamo en Troya
Es la escena que se sitla a la izquierda del tapiz y en ella podemos ver el rey Priamo entronizado en su
palacio, rodeado de sus hijos. Uno de los elementos mas destacados es la representacién del palacio, en
clave goética, que se enmarca dentro de la misma ciudad de Troya que se presenta a través de una
estructura porticada de finas columnas que sostienen una ctpula coronada por tres medallones con la
representacion de un rey entre dos reinas’®. Bajo esta arquitectura podemos ver al rey Priamo
sefialando con el dedo a Paris™’ y confiriéndole, asi, la jefatura de la expedicién troyana que debe traer
a Hesione. Alrededor de ellos se agrupan los numerosos hijos del rey Priamo. Destacan pequefias
composiciones anecdoticas como el paje que molesta a un perro con su sombrero o dos personajes que,

apoyados en una barandilla, conversan acerca de los acontecimientos (véase figura 5).
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2. Eltemplo de Venus en Citera
Es la escena que se situa en la parte central del tapiz y en ella vemos dos elementos destacados: en la
parte posterior la representacion del templo de Venus en Citera y en segundo lugar Paris y Helena
dirigiendose hacia el barco que los llevara a Troya. Respecto a la primera composicion podemos ver con
claridad una arquitectura compuesta a través de un edificio hexagonal cupulado en el que predominan
unas finas columnas coronadas por diferentes esculturas. Destaca la escultura de Afrodita —identificada
gracias al cetro y a la media luna que sostiene su mano izquierda—. La abundancia de personajes en esta
parte del tapiz responde a un acontecimiento concreto: el saqueo de Citera. Podemos ver como los
personajes cargan todo tipo de objetos, incluso los tesoros del templo, al mismo tiempo que parecen
dirigirse hacia el barco que les llevara a casa. Esta accién permite al artista experimentar con los
movimientos de los personajes destacando, por ejemplo, el primer personaje que se sitla bajo la estatua

de Afrodita que no duda con cargar sobre sus hombros uno de estos pesados tesoros (véase figura 6).

3. Lallegada de Helena a Troya
Es la escena que ocupa el lado derecho de la composicion y en ella podemos ver la llegada de Helena a
la ciudad de Troya. El artista ha escogido, habilmente, una serie de recursos que nos permiten distinguir
una escena de la otra: rocas superpuestas, flores, arbustos... cuya funcion es la de separar el rapto de
Helena de su llegada a Troya. En esta tercera composicion podemos ver al rey Priamo que, junto a su
esposa Hécuba, recibe la llegada del Helena. La escena nos muestra, de manera mas clara que en la
primera composicion, la ciudad de Troya a través de la representacion de maltiples tejados; ademas una

gran cartela con la inscripcion ‘Troies la grant’ da cuenta de ello.

Este primer tapiz nos sirve como ejemplo a la hora de analizar aquellos rasgos definitorios de la serie:
en primer lugar podemos ver el caracter rectangular —en disposicion horizontal- que se ha escogido
como el medio mas idoneo para la representacion de tres escenas con un marcado caracter narrativo;
tanto en la parte superior como en la parte inferior encontramos las cartelas explicativas en los dos
idiomas ademas de la inscripcion sobre los mismos personajes de aquellos nombres més destacados™?;
en tercer lugar la presencia de elementos arquitectonicos de definicion gotica cuya funcion es la
distinguir las escenas pero también otros elementos naturales, como el rio o la superposicion de piedras
a modo de pared natural, con el mismo objetivo; la tendencia hacia el horror vacui a traves de la
multiplicacion de personajes —en algunos casos incluso anecdoticos—, elementos naturales, edificaciones
anexas... y toda una serie de elementos que dificultan la vision de un espacio vacio; el choque entre el
clasicismo del relato y la contemporaneidad de los vestuarios y arquitecturas, apartado que ya hemos

destacado con anterioridad y que no nos detendremos a explicar ahora; y por ultimo la gran variedad de
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movimientos, gestos y actitudes de los personajes que no dudan en mirar hacia el espectador o darle la

espalda.

8.1.2. La muerte de Aquiles

El segundo de los tapices analizados hace referencia al relato de la muerte de Aquiles™®

(véase figura
7). La principal diferencia respecto a la colgadura analizada anteriormente es la division en dos Unicas
escenas, de diferente protagonismo, separadas por una arquitectura: el templo troyano de Apolo. El
tema iconografico de la batalla puede llevarnos a pensar que nos encontramos frente a la representacion
de una Unica cruzada, pero la doble presencia de algunos personajes como Paris 0 Aquiles nos presenta,
de nuevo, frente a pasajes diferentes acontecidos en diversos momentos. Concretamente la colgadura
representa tres batallas distintas: la numero 18 (protagonizada por tres luchas distintas; el duelo entre
Menelao y Paris; la batalla entre Philimenis y Agamenén y la lucha entre Archilogus y Brinus de
Guuells), la nimero 19 (protagonizada por dos luchas distintas, en primer lugar la muerte de Troilo a
manos de Aquiles y en segundo lugar la muerte de éste a manos de Paris) y la nimero 20

(protagonizada por el duelo entre Ayax y Paris).

En cuanto al tapiz nos encontramos frente al octavo de los once de la serie completa, que mantiene unas
dimensiones semejantes al del Rapto de Helena pero que no consigue superarlas (4,81 metros de alto y
9,42 metros de ancho). Los materiales principales vuelven a ser la lana y la seda tintadas pero en este
caso el nimero de tonos se ha incrementado: 21 tonos con dominante rojo y azul. La eleccidn de este
tapiz como segundo objeto de estudio se debe a la singularidad de su tema que determina la
composicion y en especial el tratamiento de las figuras con un fuerte predominio del movimiento. El

analisis del tapiz nos conduce a dos grandes bloques que se detallaran a continuacion:

1. Mitad occidental
Las principales acciones que en este lado de la colgadura se encuentran son: en el angulo superior
izquierdo la muerte de Troilo a manos de Aquiles mientras que en la parte inferior volvemos a encontrar
Aquiles arrastrando el cuerpo sin cabeza del joven Troilo (véase figura 8). También podemos ver con
claridad, en el extremo izquierdo, como Archilogus atraviesa con una lanza el pecho de un hijo del rey
Priamo. El templo de Apolo se sitta en la parte central de la imagen y divide en dos la composicion; la
arquitectura remite, de nuevo, a modelos géticos. Es un edificio circular cupulado que se abre mediante
una triple arcada de ventanales goticos. Destacan las columnas adosadas ornamentadas con rombos
dorados que sostienen unas estilizadas esculturas sobre hornacinas. En el interior de la construccion
podemos ver la estatua del dios Apolo vestida con una armadura y protegida con una reja de hierro. A

los pies del templo de Apolo podemos contemplar la batalla entre Aquiles y Paris, Aquiles sucumbe
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bajo las flechas de Paris que le atraviesan la frente, el pecho y su Gnico punto vulnerable, el talén**

(véase figura 9).

2. Mitad oriental

Es la vigésima batalla la que ocupa la parte derecha del tapiz: el duelo a muerte entre Ayax y Paris. La
representacion se ha situado, estratégicamente, en el plano central de la composicién. Nos muestra el
momento posterior al flechazo de Ayax por parte de Paris —puesto que la cara de Ayax se representa
asaetada— en el que éste le golpea con su espada sobre la cara de Paris ocasionandole la muerte.
Alrededor de ambos personajes encontramos muchos otros, luchando cuerpo a cuerpo, con la
excepcionalidad de personajes de raza negra, un hecho que se pone en conexion con la presencia de
persas en la batalla.

Si analizamos las caracteristicas de esta colgadura respecto a aquellos rasgos unicos y diferenciadores
de la totalidad de la serie volvemos a encontrarnos con elementos ya conocidos: el formato horizontal;
la presencia de cartelas e inscripciones nominales sobre determinados personajes; aunque la presencia
de estructuras goticas como elementos separadores sigue presente lo hace en mucha menor medida, a
causa del preponderante tema bélico que protagoniza la batalla y que tan sélo se cree de especial
importancia a través de la representacion del templo de Apolo, construccion bajo la que tiene cabida la
muerte de Aquiles; de la misma manera que en tapices anteriores vemos una tendencia hacia el horror
vacui, acentuada por la multiplicidad de personajes que no dan opcion a la representacion de espacios
vacios y que en el caso de haberlo —sobre todo en la parte inferior— se ha ornamentado con elementos
vegetales que recuerdan a la tipologia de tapices mil flores producidos también durante el siglo XV***:
por ultimo destacar uno de los elementos diferenciadores respecto al resto de tapices de la serie, el
movimiento: lejos de una representacion estatica lo que nos encontramos es con un gran namero de
personajes que adoptan multiples posturas, gestos y movimientos, este hecho ha sido posible en relacion
a la tematica del tapiz, la batalla, que necesita, para su veracidad, la adopcion no tan sélo de
movimientos sino también de gestos. En este aspecto destacar el movimiento de Ayax y Paris en la

vigésima batalla o el gesto de Archilogus, quien ya muerto, yace bajo el cuerpo de su amigo Aquiles.

9. La importancia del tapiz profano en la Corona de Aragén

Como hemos destacado en apartados anteriores la tapiceria de tema troyano tuvo una gran difusion en
las cortes europeas a lo largo del siglo XV; se han constatado hasta cuatro series producidas en torno a
las mismas fechas**? —entre 1468 y 1493- y atribuidas a Enrique VII, Carlos VIII y el conde de
Tendilla'*. Este suceso se puede extrapolar a la iconografia clasica en general, no tan sélo el ciclo de la

Historia de la Guerra de Troya se popularizara sino también toda una serie de historias basadas en los
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grandes relatos y mitos de la Antigliedad. Durante la primera parte del trabajo nos hemos centrado en el
ducado de Borgofia y su importante papel en la comitencia artistica, ahora es el momento de estudiar el
proceso en el contexto espafiol y para ello nos hemos centrado en el reinado de Alfonso V y Maria de
Castilla quienes, con anterioridad y de similar manera, llevaran a cabo una gran labor de mecenazgo
artistico, especialmente en el Reino de Valencia, en la primera mitad del siglo XV. Aunque no se han
conservado tapices de tematica troyana si que han llegado hasta nosotros muchos otros protagonizados
por iconografias basadas en fuentes literarias de la Antigiiedad.

Alfonso V —popularmente conocido como Alfonso el Magnanimo-— rein6 durante cuarenta y dos afios
los territorios de Aragon, Valencia, Mallorca, Sicilia, Cerdefia, Barcelona y Napoles —éste Gltimo
territorio se adhirio a la corona afios mas tarde, concretamente en 1442— entre 1416 y 1458. Muchos son
los aspectos destacables del monarca; el historiador valenciano Igual Ubeda destaca los siguientes: su
habilidad estratégica, su valor personal, su capacidad politica, su talento diplomatico, facilidad de
oratoria, su amor a las artes y a las letras, la magnanimidad que le ha dado nombre, su arrolladora
vitalidad humana y la fascinacion que debi6 ejercer su presencia fisica sobre los demas®**. Se le ha
considerado un genuino principe del Renacimiento gracias al importante mecenazgo cultural que
convertiria a Napoles en el foco principal de la entrada del humanismo renacentista y a Valencia en el
territorio de la corona hispanica de mayor desarrollo cultural del momento. El archivero real en la
Corona de Aragon en tiempos del Magnanimo, Pere Carbonell, escribié al respecto: estamos
acostumbrados a los usos barbaros; no teniamos la suavidad y elegancia que algunos tienen hoy, por
eso todos estamos en deuda con el rey Alfonso quien nos ha despertado de esta manera y nos ha
mostrado el camino para apreciar, comprender y conseguir todo el bien y el tesoro que conllevan las

ciencias mencionadas, especialmente el arte de la oratoria y la poesia®.

Su destacado interés por las artes y las letras se puede estudiar a través de diferentes periodos de su

reinado:

Siendo nifio aprendid a leer y escribir el latin medieval —a través de la lectura de la biblia o libros de
plegarias—, un hecho que propicio el conocimiento de los grandes relatos clésicos de los que se nutrid
del espiritu del pasado. Ademas, fue su traslado a Aragén lo que le acercé un poco mas a la herencia
clasica, puesto que los reyes de la Corona de Aragén habian sentido, a lo largo de la historia, un
especial interés por los autores clasicos. Dos viajes determinaran su interés por el Renacimiento: en
1421 viaja hasta Sicilia, lugar en el que descubrira la tendencia humanista italiana. Con posterioridad
visita el sur de la Italia-Magna Grecia, un viaje que le sirvid para conocer los restos monumentales de la

Antigledad, las grandes historias de héroes griegos e incrementar el gusto por la cultura clasica.
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Sera en el momento algido de su reinado cuando se intensificara la produccion artistica por parte del
monarca. Su pasion por las letras comienza a evidenciarse a partir de 1432, fecha en la que regresa a
Sicilia y comienza a organizar sesiones de estudio, unas reuniones en las que el rey, acompafiado de
cortesanos, hombres de letras y ciudadanos se reunian para la lectura de Virgilio. Después se continuaba
con una discusion sobre algun tdépico de interés propuesto por los grandes clasicos. Durante todo su

reinado la adquision de libros fue una constante®

, algunos autores hablan de una verdadera obsesion.
El propio monarca dijo: los libros son, entre mis consejeros, los que mas me agradan, porque ni el

temor ni la esperanza les impiden decirme lo que debo hacer'*’,

En Gltimo lugar destacar su enlace*® con Marfa de Castilla puesto que supondré la otra mitad del gran
mecenazgo artistico desempefiado por la corte durante esta época. Tal y como Salvador Aldana ha
podido estudiar a raiz del descubrimiento de uno de los inventarios de la reina, su interés por las artes
fue —de igual manera que hemos podido estudiar en el caso de Alfonso V— de gran importancia durante
su reinado y especialmente vital para el impulso del Reino de Valencia. En los inventarios del Palacio
Real de Valencia a la muerte de la reina'*® se han podido constatar las colecciones de los siguientes
objetos: joyas, plateria, libros, telas, tapices, pinturas, objetos de culto para la capilla y objetos de uso
diario como documentos administrativos. Este inventario supondra el documento a partir del cual se
analizaran, en la ultima parte del presente apartado, algunos de los tapices de tematica profana, y

concretamente de repertorios clasicos, producidos durante el reinado de Alfonso y Maria.

En ultimo lugar debemos destacar la estrecha relacién entre Alfonso V y Flandes —en general con los
territorios bajo dominio del Ducado de Borgofia—. La primera mitad del siglo XV representa uno de los
momentos de maxima actividad en los intercambios econdmicos entre el Mar del Norte y el
Mediterraneo; un hecho que propicié la llegada de productos de primera calidad de la industria
flamenca tales como metales, retablos, libros de horas y tapices. También surgieron una serie de
vinculos politicos encabezados por Felipe el Bueno y Alfonso el Magnanimo que, con el objetivo de
sobrevivir entre las grandes potencias de Francia, Castilla o el Imperio Germanico, fundaron el Toison
de Oro. Estos acercamientos diplomaticos pronto se acompafiaron por el interés de Alfonso V hacia el
mundo de las artes del norte siendo los tapices una de las primeras obras objeto de su atencién™® e
invirtiendo grandes sumas en su adquisicion®>. En 1419 ya se tienen noticias de encargos por parte del
monarca a los talleres de Arras, su interés es tal que en 1450 envia a tres catalanes —Andreu Pol,
Dalmau Fenoses i Andreu Ferrer— para efectuar la compra de cuarenta tapices. El gusto del rey por
rodearse de tapices esta ilustrado en una de las paginas iluminadas del Libro de Horas de Alfonso el
Magnanimo (véase figura 10); una de las miniaturas —concretamente la niUmero 14— muestra la camara
real, cuyas paredes aparecen cubiertas por tapices, con el soberano arrodillado ante su confesor. Destaca

la temaética profana de éstos, con motivos cortesanos dentro de un ambiente paisajistico, que contrasta
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con el caracter devoto de la escena protagonizada por el rey y su confesor; una contradiccion que no
resulta extrafia a los usos de la época: la flexibilidad, la movilidad y la adaptabilidad de los tapices

constituan una de sus principales ventajas™.

Centrandonos en los inventarios de la Reina Maria y por lo que respecta a Valencia —ciudad en la que
residira la reina durante gran parte de su reinado—, ya existia en el siglo X1V una fuerte tradicion textil,
muy centrada en la ciudad y cuya produccion cumplia la funcion de revestimiento de los muros de las
salas nobles, iglesias y capillas particulares. El resultado fue lo que cominmente se denomin6 como la
industria y arte de los draps de Rag. En el caso de la reina Maria de Castilla se han documentado mas
de treinta tapices manufacturados en Arras, probablemente tejidos en la primera mitad del siglo XV, la
mayoria de gran tamafio, realizados en telar de alto lizo y de temas variados —desde representaciones de

pasajes de la Historia Biblica hasta escenas de caza—. Destacaremos los siguientes:

1. De lacaca de la cerva
El tema del tapiz, habitual en la época, era la caza del ciervo™?; un tema que hacia referencia a uno de
los episodios de los Trabajos de Hércules, La cierva de Cerinia. Dicho episodio narra la caza, por parte
de Heércules, de una cierva hembra muy veloz que estaba consagrada a la diosa Artemisa. Hércules
persiguid a la cierva durante un afio para asi poder capturarla viva hasta que un dia el animal se refugio

en un monte y alli le dio caza.

2. LaFama, Medea o Briseis i Calchas
El inventario nos habla de un tapiz en el que se representa la figura de una reina, sentada en su trono,
gue mantiene una espada en su mano derecha y en la izquierda un angel dorado con un arco. Aldana
afirma que la representacion de personajes con una estatuilla en sus manos es muy abundante
iconograficamente y arranca su representacion en la tradicion posthomérica cuando Diomedes roba la
estatua de la diosa Minerva en su templo de Troya; de esta manera las hipétesis sobre el tema del tapiz
han girado en torno a cuatro ejes: el primero atiende hacia la representacién de La Fama en relacion,
Unicamente, al atributo de la espada; el segundo se inscribe bajo la teoria de que pudiera ser la
representacion de Medea presentando a Jason una estatuilla de plata, amuleto contra los hechizos; en
tercer lugar se ha hablado de la iconografia perteneciente al pasaje en el que Briseis y Calchas aparecen
reunidos ofreciéndose una estatuilla durante la Guerra de Troya™* y como dltima hipotesis se plantea la
representacion de Astrea —esposa de Zeus y diosa de las leyes eternas— que termin0 personificando la

Justicia.
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10. Conclusiones

El presente trabajo ha demostrado como las artes decorativas supusieron una de las mas destacadas
tipologias de creacion artistica durante el siglo XV, un hecho propiciado por el caracter dual —funcional y
ornamental— de muchas de estas piezas. El tapiz serd uno de los mas claros ejemplos de ello que, gracias a
sus multiples caracteristicas, seducird a una comitencia capaz de ver en esta tipologia una manera de
solventar muchas de sus necesidades —la impermeabilizacion de las estancias, la ornamentacion mural o la
informacion del poder del propietario—. Este hecho hace replantear al historiador el estatus de las artes
decorativas dentro de ‘las jerarquias de arte’ ya que durante el siglo XV la importancia de lo que se engloba
bajo el término artes decorativas no forma parte de un cajén estanco situado en uno de los niveles mas bajos

sino que forma parte de una de las producciones artisticas mas activas del periodo.

Si por algo se caracteriza el periodo bajomedieval es por la fuerte religiosidad que determinara la necesidad
de creacidn artistica bajo pardmetros iconograficos de caracter religioso. Este hecho se ha podido contrastar
a partir del presente estudio viendo como, de manera especial en las artes decorativas, se produjo un
impulso y resurgimiento de las tematicas profanas. Este hecho se relaciond con el caracter funcional de
muchos de estos objetos para los cuales, la comitencia y los artistas, creyeron méas idéneas iconografias
profanas en relacion al uso individual. A pesar de que los testimonios conservados de esta tematica han sido
mas reducidos que los de iconografia medieval se aboga por la equiparacion e incluso superacion de la

primera tematica frente a la segunda.

A pesar de que durante el siglo XV la sociedad nérdica se caracterizara por el surgimiento de una nueva
clase media, de caracter adinerado, que prestard un gran interés al mundo de las artes —en el caso del tapiz
hemos podido ver como los grandes temas de las colgaduras de propiedad aulica se difundiran entre los
burgueses gracias a la creacion de réplicas en los talleres—, la principal comitencia de este periodo sera la
encabezada por los grandes poderes reales, ducales o aulicos. Los mas destacados encargos artisticos de este
periodo se relacionaran con las grandes monarquias europeas que veran, en el arte un medio a través del cual
transmitir mensajes de diversa indole. El caso estudiado, el ducado de Borgofia y especialmente la figura de
Carlos | EI Temerario, da cuenta de ello demostrando como la comitencia real supuso uno de los principales

promotores del arte en el siglo XV.

La Serie de la Guerra de Troya encargada por Carlos | sirve como ejemplo demostrable de muchos de los
aspectos anteriores: el auge de la produccion artistica de aquellas piezas englobadas dentro de las artes
decorativas, la popularizacion de la temética profana, la importancia de la literatura clasica como fuente a
partir de la cual generar iconografias de caracter profano o el auge del tapiz como uno de los soportes
artisticos mas idoneos a lo largo del siglo XV. Ademas, esta serie, supondra uno de los mas importantes
testimonios conservados de la larga tradicién de produccion de tapices historiados en el contexto nordico,

delimitando aquellas caracteristicas tipoldgicas definitorias de la produccién.
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% Concretamente los primeros vestigios materiales que se han conservado de esta técnica —el llamado punto de tapiz- datan
del siglo IV dC. Encontrados en las necrépolis de EI Fayum, son pequefias piezas de indumentaria compuestas por una
urdimbre de lino y tramas de lanas de colores. El desarrollo de esta técnica cobrd una gran importancia en las civilizaciones
griegas y romanas, utilizdndose en Pérgamo la tapiceria con hilo de oro por primera vez. Ya en el siglo X, y a través del
mundo musulman, la técnica evoluciond de manera significativa a través de la creacion de importantes manufacturas
dedicadas a la produccién de alfombras.

% HERRERO, C., Vocabulario histérico..., p. 17.

¥ HERRERO, C., «El tapiz»., p. 139.

% DEMARCEL, G., Flemish tapestry from ..., p. 11.

¥ BERTRAND, P-F., FABIENNE, J., LEFEBURE. A., Histoire de la tapisserie..., p. 10-12.

0 JOUBERT, F., «Les tapisseries de la fin du Moyen Age...»., p. 90. El tapiz, por excelencia, es un bien mueble, un hecho
que permitia ser trasladado por su propietario tantas veces como fuera posible. Este hecho, relacionado con la itinerancia de
las Cortes, convertia al tapiz en una produccién que se adecuaba a las necesidades de la época.

* AVEDILLO, M., Los tapices de la Catedral..., p. 7.

42 BERTRAND, P-F., FABIENNE, J., LEFEBURE. A., Histoire de la tapisserie..., p. 10.

** Esta decoracion exterior durante importantes festividades evolucionard y se popularizard a partir del siglo XVI.
Situadndonos en el contexto local podemos remitirnos a la entrada triunfal de Carlos V a la ciudad de Palma en 1541. Las
cronicas, el género literario mediante el cual se narraba el acontecimiento, da cuenta de ello y nos habla no sélo de la
construccién de arquitecturas efimeras sino también de la colocacion de tapices.

* RAMIREZ, V., Las tapicerias en las collecciones de la nobleza espafiola del siglo XVII. Universidad Complutense de
Madrid. Madrid, 2012. p. 71.

* BIALOSTOCKI, J., El arte del siglo XV: de Parler..., p. 352. Ejemplo de ello es el tapiz ‘Mil el Temerario’, una
colgadura realizada en 1466 por Jean de Haze en Bruselas que se conserva en Berna y que, a partir de un formato horizontal,
representa un horror vacui de elementos vegetales y también los escudos de armas y la heraldica del duque Carlos.

* RIGUEIRO GARCIA, J. 2010. «EI Apocalipsis de Angers (Siglo XI1V): la gestualidad en una obra maestra». Letras, 61-
62. p. 256. El ejemplo més destacado de tapices historiados producidos a partir de la segunda mitad del siglo XIV es el tapiz
de El apocalipsis de Angers realizado entre 1373 y 1377 a partir de un encargo de Luis | de Anjou. El tapiz, que toma como
referencia el pasaje del Apocalipsis, una fuente constante a partir de la peste de 1348, se ha transformado en una obra capital
considerada como la iniciadora de la produccidn de tapices de tematica histérica y religiosa.

" RAMIREZ, V., Las tapicerias en las collecciones..., p. 75.

48 VAN, S., PATOUL, D., Les primitifs flamands..., p. 16.

* PEREZ, O., «Produccion artistica en la Baja Edad Media...», p. 94-95.

%0 BIALOSTOCKI, J., El arte del siglo XV: de Parler..., p. 329. Bialostocki destaca como el mundo del arte sirvi6 a las
monarquias y ducados del siglo XV como instrumento mediante el cual aislarse de la realidad: “el mundo del arte oponia su
belleza y su caracter artificioso a un mundo dominado por la miseria y la violencia”. En este contexto encontraremos un
gran nimero de tesoros en los que la presencia de objetos preciosos sera mas que destacada. Ejemplo de ello es el Relicario
del dedo de San Lamberto con San Jorge presentando a Carlos el Temerario que data de 1471 y que se ha vinculado con el
artista holandés Gérars Loyet; un objeto de oro cubierto, parcialmente, de esmalte que se puede encontrar en el Tesoro de la
Catedral de Lieja y que sirve como ejemplo de las destacadas colecciones artisticas reales durante el siglo XV.

1VAN, S., PATOUL, D., Les primitifs flamands..., p. 17.

52 BIALOSTOCKI, J., El arte del siglo XV: de Parler-..., p. 329. Este interés por las artes del monarca se manifiesta entre las
443 miniaturas que ilustran la Cronica de Lucerna De Diebold Schilling; muestran una parte del botin conseguido por los
suizos en 1476 después de su victoria sobre Carlos Temerario en Granson. Son representacion simbélicas de uno de los
mayores botines de historia: muebles preciosos, vestidos, estandartes, piezas de orfebreria, cerdmicas, joyas, tripticos y
tapices.

VAN, S., PATOUL, D., Les primitifs flamands..., p. 16.

> JOUBERT, F., «Les tapissiers de Philippe le Hardi...», p. 602.

% DEMARCEL, G., Flemish tapestry from ..., p. 28.

*® DEMARCEL, G., Flemish tapestry from..., p. 28.

> La Casa de los Valois es una rama de la dinastia de los Capetos que reiné en Francia entre 1328-1589 y que suponen el
origen de la casa de Borgofia.

8 BIALOSTOCKI, J., El arte del siglo XV: de Parler-..., p. 352-353. WEIGERT, L., «The art of tapestry: neither minor...»,
p. 103-104. MORA, M. 1905. «Tapices de Albarracin». Revistas de Archivos, Bibliotecas y Museos, 1X. Madrid, pp. 97-
107.Uno de los tapices méas destacados de la produccion bajo el reinado de Felipe 111 fue el que recibi6 el nombre de la Serie
de la Historia de Gedeodn. En 1430 Felipe el Bueno instauré una orden de caballeria a la que dio el nombre de Orden de
Toison de Oro y que tuvo como referencia mitoldgica a Jason, que posteriormente se consideré demasiado pagana para una
institucion cristiana y acabé asociandose con la Orden de Gededn. Dieciocho afios mas tarde encargd una serie de tapices
que contaban esta historia —en version cristianizada— y que debio presidir alguna de las principales estancias de su residencia;
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lamentablemente esta serie no se ha conservado pero tenemos testimonio de la iconografia a través de una serie conservada
en Albarracin manufacturada en los talleres de Frans Geubels de Bruselas en el tercer cuarto. El tapiz perteneciente a la
Historia de Gedeon encargado por Felipe el Bueno fue el proyecto artistico mas caro financiado por las cortes francesas
durante el siglo XV —con un coste de 8,960 coronas de oro—. La serie media alrededor de 5,5 metros de alto y estaba
compuesto por ocho secciones que alcanzaban los 98 metros de largo. Fue ésta la serie de tapices escogida durante la
coronacién de Luis XI en 1461 ademas, su exhibicidn no s6lo se restringi6 al ambito privado sino que se expuso de manera
publica durante un mes. del siglo XVI.

* BIALOSTOCKI, J., El arte del siglo XV: de Parler-..., p. 345.

% J.PAUL GETTY MUSEUM. 1997. Obras maestras del J. Paul Getty Museum: manuscritos iluminados. J. PAUL GETTY
MUSEUM. Los Angeles. p. 85. Las visiones de Tondal responden a un relato escrito en Alemania en 1149 por el monje
irlandés Marcus; la historia cuenta la historia del joven y egoista Tondal que se vera abocado a reconocer su mala conducta
para regresar a una vida de penitencia cristiana®. La obra perteneciente a la duquesa consorte responde a una traduccién
francesa del relato fechada en 1475 que se compone de 20 escenas realizadas por Simon Marmion, el iluminador favorito del
matrimonio.

1 KREN, T. 1992. Margaret of York, Simon Marmion and the Visions of Tondal. Paul Getty Museum. Malibu. p. 7.

%2 JOUBERT, F., «La tapisserie», p. 438.

% GARCIA MARSILLA, J.V., «Art profa i vida quotidiana entorn a 1400...», p. 295.

% Maria Rosa Terés apunta el carisma de la obra religiosa, el uso de materiales nobles o el lugar en el que fueron guardados
como tres ejes que permitieron la mejor conservacion de la obra religiosa frente a la obra de temética profana. BERTRAND,
P-F., FABIENNE, J., LEFEBURE. A., Histoire de la tapisserie..., p. 16.

8 PEREZ, O., «Produccién artistica en la Baja Edad Media...», p. 85.

% PEREZ, 0., «Produccién artistica en la Baja Edad Media...», p. 86. Esta forma de devocién intima y personal tuvo una
notable incidencia en el universo artistico de la época, su contribucion fue decisiva en el desarrollo de los libros de horas que
apareceran incorporados al attrezzo familiar, como ejemplo podemos estudiar la representacion de Maria de Borgofia en
oracion sosteniendo el libro de horas (miniatura de Maria de Borgofia, Libro de horas de Maria de Borgofia, ca 1470-1480).
 TERES | TOMAS, M.R., «Art prof i vida quotidiana...», p. 298.

%8 JOUBERT, F., «La tapisserie: art & société... », p. 437.

% WEIGERT, L., «The art of tapestry: neither minor...», p. 107.

" MAGNAVACCA, S. 2013. «El unicornio de Cluny desde el Sero te amavi». Revista Mirabilia, 16. p. 120.

"t JOUBERT, F., «La tapisserie: art & société...», p.438.

2 BIALOSTOCKI, J., El arte del siglo XV: de Parler-..., p. 349.

" DEMARCEL, G., Flemish tapestry from ..., p. 364-365.

" SCHNEEBALG-PERELMAN, S., La tapisserie des Pays-Bas sous..., p. 14.

> JOUBERT, F., La tapisserie: art & société..., p. 438.

’® a particularidad de esta serie se ha querido relacionar con el equivalente nérdico de los sétiros italianos pero que, lejos de
presentarse bajo parametros clasicos, son la representacion de la rudeza, groseria y los trabajos duros del campo y se ha
pensado que debian actuar a modo de bufones que, debido a su tosquedad, divertian a sus refinados espectadores.
""BIALOSTOCKI, J., El arte del siglo XV: de Parler-..., p. 361.

® BOCCARA, D. 1971. Les belles heures de Ia..., p. 17-56. Citaremos a continuacién algunos de los tapices que dan
testimonio de la abundante produccion religiosa en formato tapiz durante el siglo XV y que han sido extraidos del libro Les
belles heures de la tapisserie’ de Dario Boccara: la escena perteneciente al pasaje biblico de la resurreccién que forma parte
de una serie basada en las escenas de la pasion tejida en el tercer cuarto del siglo XV en los talleres de Tournai y que
actualmente se conserva en el Museo Real de Arte e historia de Bruselas; de finales de siglo XV se ha situado en Bruselas un
tapiz conservado referente a uno de los episodios biblicos protagonizados por Judas Macabeo; por ultimo destacar una
colgadura que representa al Cristo justiciero datada a finales del siglo XV en Bruselas y que se conserva en una coleccion
privada de Milén.

" MUSEES ROYAUX D’ART ET D’HISTOIRE (MRAH), T. apisseries bruxelloises de la..., p. 17.

8 |LESTOCQUOY, J., Deux siécles de [’histoire de la tapisserie (1300-1500)..., Estudios como los de Lestocquoy
promueven la idea de los talleres de tapices funcionaban con una industria que él denomina artesania de tipo capitalista, ésta
idea nos conduce a unos talleres muy bien organizados que respondian a estructuras diferenciadas, de hecho algunos
documentos de la época constatan estos talleres como estructuras organizadas y eficaces.

8! DEMARCEL, G., Flemish tapestry from ..., p. 14. SCHNEEBALG-PERELMAN, S., La tapisserie des Pays-Bas sous...,
p. 13-20. Esta colectividad como caracteristica de los talleres de tapices durante el siglo XV ha sido apoyada por los estudios
de multiples autores: Guy Demarcel habla de un arte colectivo y describe la produccién de tapices como un intensivo trabajo
de cardcter industrial, Sophie Schneebalg habla del tapiz como una obra colectiva y dedica un capitulo de su libro La
tapisserie des Pays-Bas sous les ducs de Bourgogne a explicar todos profesionales que intervienen en la fabricacion de
tapices.

82 °El trabajo del cartonista se dividia en varias etapas: una vez escogido el tema se procedia a la realizacién de un boceto que
contuviera las lineas principales, a continuacion se confeccionaba el petit patron; una pintura a escala reducida con la
composicién ya definida y en ultimo lugar el cartdn a tamafio real en el que no faltaba detalle puesto que era el boceto sobre
el cual trabajaria el tapicero.
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8 E| cart6n sufre una evolucion a partir de finales del siglo XVI; los primitivos cartones pintados sobre papel con acuarela se
sustituyen por el proceder de las grandes manufacturas flamencas que realizan verdaderas obras maestras a partir de la
técnica del 6leo. El detallismo de esta nueva modalidad supondrad la necesidad de reinvencion de las practicas de los
tapiceros; ya no bastara con ‘mirarlo y seguir las trazas principales’, ahora la copia del ejemplar se calcara en papel aclarado
con aceite para, asi, poder trasponer el modelo sobre la trama. Tal y como Julien Coffinet apunta es importante que el
cartonista estudie las condiciones del tapiz, de los tejidos que lo conforman, para poder establecer una serie de reglas a la
hora de realizar su propio trabajo y que resulten interesantes para el resultado final de la obra.

8 JOUBERT, F., «A propos de la tapisserie...», p. 49.

8 JOUBERT, F., «Jacques Daret et Nicolas Froment...», p. 40.

8 COFFINET, J., Arachne ou I'Art de la..., p. 159.

% SCHNEEBALG-PERELMAN, S., La tapisserie des Pays-Bas sous..., p.16. Tal y como apunta Sophie Schneeblag el
nombre de tonos durante el siglo XV todavia era reducido: entre 15 o 20 tonos partiendo de los cinco colores fundamentales
por lo que los tapices que contaban con una amplia variedad de tonos eran considerados de una alta calidad, un hecho
propiciado por las personas encargadas del tinte pero también por la habilidad de los tejedores capaces de entremezclar los
diferentes hilos con resultados asombrosos.

8 JOUBERT, F., «Les tapissiers de Philippe...», p. 603. Dentro de lo que es la produccion técnica del tapiz encontramos la
figura del reparador de tapices, una figura que es especial puesto que, durante la Edad Media, no goza el estatus de artista
sino de artesano al cual se le encomiendan las tareas de fruncido; éstas son las pertenecientes al recosido de determinadas
partes del tapiz que a causa del polvo, el tiempo o el propio peso del tapiz, han ido desgastandose y perdiendo color y
material. Aun asi hay testimonios documentales que han dignificado el oficio del reparador; un documento de 1376 nos
habla de la habilidad de Colart de Paris, tapicero y reparador asentado en la ciudad de Brujas, para transformar una pieza®.
8 VAN, S., PATOUL, D., Les primitifs flamands et leur..., p. 30. En 1440, cuando el duque Felipe El Bueno entra en la
ciudad de Brujas, es recibido por 136 marchantes del territorio aleméan de La Hanse, 48 espafioles, 150 italianos y un nimero
indeterminado de catalanes y portugueses.

% CORNUDELLA, R. «Alfonso el Magnanimo y Jan Van Eyck...», p. 55.

ol JOUBERT, F., «Les tapissiers de Philippe le Hardi...», p. 605.

92 JOUBERT, F., «Les tapissiers de Philippe le Hardi...», p. 605.

% SCHNEEBALG-PERELMAN, S., La tapisserie des Pays-Bas sous..., p. 23.

% BIALOSTOCKI, J., El arte del siglo XV: de Parler..., p. 353. Los tapices mil flores supusieron una de las iconografias
maés populares durante la Baja Edad Media; remitiéndonos de nueva a la figura de Carlos | EI Temerario podemos ver como
ésta se convierte en una iconografia presente en su coleccién de tapices. En 1466 encarga a Jean de Haze un gran tapiz en el
predominan dos elementos: en la parte central las armas ducales rodeadas por el collar de la Orden del Toisén de Oro sobre
un fondo completamente cubierto de flores. La suntuosidad de esta tipologia provenia de la representacion real del
espectaculo de la naturaleza, una naturaleza cubierta de flores.

% SCHNEEBALG-PERELMAN, S., La tapisserie des Pays-Bas sous..., p. 26. La documentacién nos habla del encargo, en
1387, por parte de Felipe El Atrevido de seis grandes tapices con la Historia del Apocalipsis.

% SCHNEEBALG-PERELMAN, S., La tapisserie des Pays-Bas sous..., p. 44.

% JOUBERT, F., «A propos de la tapisserie Tournaisienne...», p. 39.

% VAN, S., PATOUL, D., Les primitifs flamands et leur-..., p. 59.

9 BERTRAND, P-F., FABIENNE, J., LEFEBURE. A., Histoire de la tapisserie..., P.30.

100 ASSELBERGHS, J.P., Los tapices flamencos de la Catedral..., p. 163

100 GOMEZ MORENO, M. 1919. «La gran tapiceria de la serie de la guerra de troya». Revista de sociedad de Amigos del
Arte, tomo VIII, nimero 6. Madrid. p. 266.

102 \/gase pagina 22 nota 127.

103 ASSELBERGHS, J.P., Los tapices flamencos de la Catedral..., p. 197.

104 FORSYTH, W., «The Trojan War in Medieval...», p. 83.

1% DEMARCEL, G., Flemish tapestry from ..., p. 31. Guy Demarcel habla de caracteristicas comunes en la pintura
producida en los Paises Bajos en este periodo, hablamos de pintores como Roger de la Pasture, Jacques Daret o Nicolas
Froment: figuras monumentales estilizadas, con rostros expresivos y figuras emplazadas en el fondo de la composicion. A
partir de 1460 Demarcel habla de un cambio estilistico, en las composiciones comienza a predominar el movimiento que, en
ocasiones, supondra la confusion del espectador a la hora de visualizar la escena.

106 ASSELBERGHS, J.P., Los tapices flamencos de la Catedral..., p.199.

7 FREEMAN. M. The unicorn tapestries. Metropolitan Museum of Art. New York. 1976. p. 265.

108 ASSELBERGHS, J.P., Los tapices flamencos de la Catedral..., p. 153.

19| E CORFEC, D. «La question du sacré dans le recuil des Histories de Troie». Revista Camenulae, 7. 2011. p. 1.

109 ASSELBERGHS, J.P., Los tapices flamencos de la Catedral..., p. 163

Y19 DE CHINCHILLA, P., Libro de la historia..., p. 11.

YL DE CHINCHILLA, P., Libro de la historia..., p. 15.

Y12 DE CHINCHILLA, P., Libro de la historia..., p. 17.

13 Segin De Chinchilla el poema es una auténtica recreacion en el que el autor da rienda suelta a sus fantasias, interpretando
los episodios a su manera, afiadiendo material propio o introduciéndolo de otras fuentes y lo mas importante, adaptandolo al
género del roman.
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14 En Francia destacara la Historia sagrada de Jean Malkaraune, en Inglaterra el De bello Trojano de José de Exeter o en
Alemania el escrito de Herbert von Firtslar titulado como Lived von Troye.

15 DE CHINCHILLA\P., Libro de la historia..., p. 33.Este hecho sumado a su redaccion en latin convertira el relato italiano
en una de las principales fuentes copiadas y traducidas en todas las lenguas europeas. La fuente literaria que nos proporciona
Guido de Colonna se caracteriza por un elemento distintivo respecto a su predecesor: la utilizacidn de citas y explicaciones
que confieren a la obra un discurso didactico.

18 BERCEA-BOCKSAI, H. 2008 «La part de Iimaginaire chez Raoul Lefévre: Jason a la cour de la reine Mirro». Revista
Questes, 13. p. 81. Raoul Lefévre se dio a conocer a través de la redaccion de otro gran volumen, Histoire de Jason, una
historia que propone restablecer la verdad sobre la vida del Argonauta. La relacion entre el tema literario, el autor y el
promotor de la obra, Felipe de Borgofia, es clara puesto que Jason habia sido proclamado como patron de la orden
borgofiona. De la misma forma que en Recueil des Histories de Troie, este texto narra, en formato readaptado, la vida de
Jas6n pero con una potenciacién de la fabulas mitolégicas.

1 ASSELBERGHS, J.P., Los tapices flamencos de la Catedral..., p. 156. Asselberghs nos cuenta que uno de los inventarios
perteneciente a la biblioteca de Felipe el Bueno mencionaba no menos de 17 escritos de la leyenda troyana, entre los cuales
habia dos de Jacques Millet y cuatro versiones francesas de Guido de Colonna.

18| E CORFEC, D., «La question du sacré dans...», p. 1.

19| E CORFEC, D., «La question du sacré dans...», p. 2.

120 Felipe el Atrevido habia inaugurado a finales del siglo XIV la larga tradicién de regalar tapicerias como virtud
diplomética -una tradicion que seguiran otros duques como Juan Sin Miedo o Felipe el Bueno- y que supondrd la
transformacion del tapiz en un soporte propagandistico.

21 SALET, F., SOUCHAL, G., Masterpieces of tapestry..., p. 45. La importancia de la iconografia clésica durante el siglo
XV fue tal que a dia de hoy se conocen al menos cinco versiones de este tapiz producidas en talles de Tournai.

122 WEIGERT, L., «The art of tapestry: neither minor...» p. 118. Laura Weigert dice que la ubicacién de los tapices
troyanos se escogia con un objetivo claro: influenciar en el visitante. Generalmente se ubicaban en las grandes salas —en
consonancia con sus dimensiones— en las que se producian grandes banquetes para, de esta forma, potenciar la idea de
magnificencia y poder de aquel que las poseia. Luis XII dispuso su serie de tapices de la Historia de Troya en las paredes de
la sala de banquetes del Castillo de Blois cuando Felipe | de Castilla y su esposa Juana lo fueron a visitar en 1501.

123 ASSELBERGHS, J.P., Los tapices flamencos de la Catedral..., p. 209.

124 ASSELBERGHS, J.P., Los tapices flamencos de la Catedral..., p. 210.

125 DUFFY, E. 2006. Marking the hours. English people and their prayers: 1250-1570. Yale University Press. Londres. p. 3.
El libro de Horas es uno de los artefactos més lujosos de la Edad Media debido en parte a su caracter individual que propicié
la creacion de estos objetos Unicos y exclusivos. Formaba parte de la tipologia de manuscritos iluminados y en su forma
originaria contenia textos agrupados para cada hora litdrgica del dia, a lo largo del tiempo se fue enriqueciendo de otras
formas como son los calendarios. Las Trés Riches Heures del Duque de Berry se ha considerado como el manuscrito
iluminado mas importante del siglo XV, fue encargado en 1410 por el Duque de Berry —uno de los hijos de Juan El Bueno—y
contenia la redaccién de plegarias apoyadas por ilustraciones de salmos ademas de un calendario con la representacion de los
distintos meses del afio y las labores que en cada uno se realizaban.

126 CAMILLE, M. 1990. «The Trés Riches Heures: an illuminated manuscript in the Age of Mechanical Reproduction».
Critical Inquiri, vol. 17. p. 86.

127 ASSELBERGHS, J.P., Los tapices flamencos de la Catedral..., p. 163.

128 ASSELBERGHS, J.P., Los tapices flamencos de la Catedral..., p. 129-150. En cuanto al resto de pafios que componian la
serie se sabe que el primero de ellos hacia referencia al momento en el que el rey Priamo ordena a Antenor su marcha a
Grecia para reclamar a Hesione, ningln fragmento tejido se ha conservado pero si lo han hecho dos dibujos atribuidos al
Maestro de Coévity y conservados en el Gabinete de los dibujos del Louvre. El tercer pafio se ha reconstruido a partir de un
dibujo conservado en el Victoria and Albert Museum y un tapiz de la coleccion Burrell de Glasgow en el que se representa el
lamento de Menelao a causa del rapto de su esposa. La misma fortuna ha sufrido el cuarto pafio del que s6lo se han
conservado dos dibujos —uno en el Louvre y otro en el Victoria and Albert—; la tematica se centra en el asedio de Troya,
concretamente en el momento en el que los griegos desembarcan sus naves ante la ciudad. El quinto pafio estaba
protagonizado por la cuarta batalla bajo las murallas de Troya y en él encontrdbamos representados a Helena, Hécuba,
Agamenon, Aquiles, Héctor o Paris, de él s6lo se han conservado dos dibujos. Del pafio séptimo Unicamente se ha
conservado la inscripcién francesa de la escena de la parte izquierda del tapiz que relata los acontecimientos de la décima
batalla, en cambio la parte central de este tapiz ha Ilegado a nosotros a partir del fragmento de otro tapiz conservado en la
coleccion Burrell y a través del cual podemos conocer la iconografia: los funerales de Héctor. En referencia al noveno tapiz
se ha podido reconstruir la temética a partir de dos elementos: un pequefio boceto conservado en el Louvre y el tapiz del
Victoria and Albert Museum, en él se representaban las hazafias de Pentesilea. El pafio décimo estaba protagonizado por dos
episodios: la vigesimotercera batalla y el intento de liberacidn de la ciudad de Troya por Antenor y Eneas, el estudio de la
iconografia se ha podido realizar a partir de tres testimonios: un dibujo del Louvre, otro del Victoria and Albert y un tapiz de
la coleccion del duque de Alba realizado en torno a 1485 en Tournai.

129 SCHNEEBALG-PERELMAN, S., La tapisserie des Pays-Bas sous..., p.13. “Les tapisseries historiées anciennes
comportent de trés grands panneaux —dont le nombre varie entre quatre et douze- et doivent étre regardées dans I'ordre
décrite, de gauche a droite, a la maniere d'immenses bandes dessinées. L'ensemble constitue une tenture. Pour aider a la
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compréhension des scénes, les tapisseries présentent des inscriptions. Les unes, destinées a identifier les personnages, son
placées a coté d'eux ou ornent leurs vétements. D'autres, figurant sur la partie supérieure ou inférieure des tapisseries, en
commentent les divers épisodes. Elles son rédigées soit en latin, soit en langue vulgaire. Dans ce dernier cas, il arrive
qu'elles puissent servir, par leurs particularités linguistiques locales, a déterminer I'origine des ateliers ou les tapisseries
ont été tissées”.

130 GONZALEZ. H., «Iconografia de los tapices de tema troyano...», p. 48.

31 GONZALEZ. H., «Iconografia de los tapices de tema troyano...», p. 48. En relacién a este tema, Herbert Gonzélez
destaca la vinculacién de estos elementos arquitectdnicos bordados con los elementos arquitecténicos reales de las estancias;
teniendo en cuenta que estos tapices iban a colocarse en el interior de los salones palatinos haciendo coincidir las
arquitecturas interiores con aquellas que hacian de ornato.

132 DELLE COLONNE, G. 1996. Historia de la destruccion de Troya. Ediciones Akal. Madrid, p. 25. El relato concerniente
a las representaciones del tapiz titulado como El rapto de Helena se remonta a la asamblea organizada por el rey Priamo con
el objetivo de vengar la afrenta griega, momento en el que Paris propone ir a Grecia a raptar a una bellisima mujer que
Afrodita le ha prometido en suefios™®. Paris viaja hacia la isla de Citera, mas tarde se desplaza a Helea, donde se encuentra
Helena ofreciendo sacrificio a Apolo y Diana. Esta es la ciudad en la que producira el rapto de Helena y la consiguiente
batalla entre sus habitantes y los troyanos™*2. Paris y Helena emprenden el camino de regreso a Troya donde el rey Priamo,
junto a su esposa Hécuba, los espera a las puertas de la muralla de la Ciudad.

3 SALET, F., SOUCHAL, G., Masterpieces of tapestry..., p. 46.

34 GRIMAL, P. 2010. Diccionario de la mitologia griega y romana. Ediciones Paidés. Barcelona, p. 230. El primero de los
raptos se habia producido afios atras cuando siendo nifia Teseo la rapt6 para poder contraer matrimonio con ella.

135 ASSELBERGHS, J.P., Los tapices flamencos de la Catedral..., p. 49

136 ASSELBERGHS, J.P., Los tapices flamencos de la Catedral..., p. 56.

137 paris sostiene una flecha en la mano derecha, simbolo de su habilidad para el tiro con arco que debia llevarle mas tarde a
atravesar de un flechazo el talén de Aquiles, Gnico punto vulnerable del héroe griego.

138 Un ejemplo de ello se puede observar en la primera de las escenas, situada en la parte més occidental del tapiz. Dentro del
Palacio de Priamo se ha abierto una ventana enrejada a través de la cual podemos ver a un personaje femenino, una
inscripcion bajo ésta nos da el nombre de la protagonista: Cassandra —quien vaticino, gracias a sus poderes adivinatorios, la
destruccion de la ciudad de Troya—. La ausencia de esta cartela explicativa dificultaria el contexto de ese personaje en ese
lugar concreto.

B39 GRIMAL, P., Diccionario de la mitologia..., p. 43. DELLE COLONNE, G., Historia de la destruccién..., p. 294. La
rivalidad entre los personajes de Paris y Menelao se remonta a los comienzo de la Iliada pero en este caso nos encontramos
en la batalla que se produce en el Canto IlI: los juramentos y Helena en la muralla. Paris desafia a Menelao en combate
singular con la promesa de que el vencedor se quedaria con Helena y todos sus tesoros, la contienda esté a favor de Menelao
pero justo antes de acabar con la vida de Paris, éste es salvado por Afrodita y enviado junto a Helena. Troilo era el hijo
menor del rey Priamo, existia un oraculo segln el cual Troya no podria ser tomada si Troilo alcanzaba la edad de veinte
afios, pero fue muerto por Aquiles poco después de la llegada de los griegos ante la ciudad. Cronolégicamente encontramos
el duelo por excelencia de la lliada: la muerte de Aquiles a manos de Paris, nos detendremos Unicamente a la escena de
batalla puesto que es la que se representa en el tapiz. A pesar de la existencia de diferentes versiones, el cartonista —en
relacion con el texto de Lefevre, y por tanto el de Benoit— ha optado claramente por la que se sucede en combate; Aquiles
hallé la muerte combatiendo, cuando, una vez mas, acababa de rechazar a los troyanos hasta los muros de su ciudad. Es el
momento en el que Paris —otras fuentes dicen que fue el mismo Apolo— lo mata de un flechazo dirigiendo el proyectil al
Unico punto vulnerable del cuerpo del héroe: el talon. En Gltimo destacar la batalla entre Ayax y Paris que finaliza con la
muerte de ambos personajes: durante la batalla Paris hiri6 mortalmente a Ayax con una flecha envenenada que se clav entre
el bazo y las costillas de tal modo que éste se dio cuenta que ese era su final, antes de morir reclama la presencia de Paris,
momento en el cual descarg6 su espada sobre su rostro produciéndole una herida mortal.

10 ASSELBERGHS, J.P., Los tapices flamencos de la Catedral..., p. 91.

Y1 BIALOSTOCKI, J., El arte del siglo XV: de Parler..., p. 351.

12 FORSYTH, W., «The Trojan War in Medieval...», p. 82. Todos los tapices de la Guerra de Troya existentes de este
periodo tienen un aire de familiaridad y en la composicion son muy similares lo que hace pensar que pudieron ser tejidos a
partir de los mismos cartones —ya hemos destacado con anterioridad que los cartones, una vez realizados, formaban parte del
taller pero esto no imposibilita que el cartonista realizara mas cartones con la misma tematica y que éstos pudieran ser
vendidos a otros talleres—.

13 WEIGERT, L., «The art of tapestry: neither minor...», p. 104. Las series tejidas a partir de la iconografia de la Guerra de
Troya se popularizaron de manera espectacular, se han estudiado colecciones pertenecientes a Luis de Anjou, EI duque
Carlos de Berry, Carlos VIII y Luis XII, ambos reyes de Francia.

Y IGUAL UBEDA, A. «Iconografia de Alfonso el Magnanimo». Institucion Alfonso el Magnanimo. Valencia. 1950. p. 20.
145 SAEZ, E. 1960. «Semblanza de Alfonso el Magnanimo». Estudios sobre Alfonso el Magnanimo con motivo del quinto
centenario de su muerte. Universidad de Barcelona. p .33.

146 Sy biblioteca contd con millares de ejemplares; destacando aquellos textos clasicos entre los que se encuentran obras de
Ovidio y Horacio o Estacio —entre muchos otros—, pero también obras de tematica escolastica y teoldgica de entre las que
destacan Nicolas de Lyre, San Agustin, Jacobo Magno o San Ambrosio. Ademas es bajo el reinado de Alfonso V cuando el
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ambito de la biblioteca adquirira un nuevo valor, se convertira en un centro vivo de erudicion en el que desarrollar tareas
educativas y de investigacion, en 1443 impulsara en la ciudad de Napoles un colegio permanente dentro de la biblioteca en el
que la juventud pudiera nutrirse de las nuevas corrientes literarias y del espiritu del Humanismo.

Y| OPEZ POZA, S. La aparicion del periodismo en Europa. Editorial Marcial Pons. Madrid, 2012. p. 74.

148 E| 12 de junio de 1415 contrae matrimonio con su prima la infanta Marfa de Castilla, hija de Enrique 111 de Castilla y de
Catalina Lancaster, en la Catedral de Valencia. Las crdnicas nos relatan la falta de complicidad entre el matrimonio, por una
parte debido a la imposibilidad de concebir hijos por parte de la reina y en segundo lugar a raiz del desplazamiento, a partir
de 1420, del rey Alfonso hacia territorios italianos quedando la reina Maria como lugarteniente general de la Corona de
Aragdén y Virreina de Valencia.

9 VIDAL FRANQUET, J. «La camara real de Marfa de Castilla. Sus joyas y otras delicias suntuarias». Anales de la
Historia del Arte, 24. 2014. p. 595.

1% GARCIA MARSILLA, J.V., «Intercanvis culturals i lideratge...», p. 121.

11 CORNUDELLA, R. 2009. «Alfonso el Magnanimo y Jan Van Eyck...», p. 39.

12 CORNUDELLA, R. 2009. «Alfonso el Magnanimo y Jan Van Eyck...», p. 45.

153 BIALOSTOCKI, J., El arte del siglo XV: de Parler..., p. 350-351. A pesar de que el tapiz analizado responde a una
tematica basada en las fuentes clasicas debemos destacar que la iconografia de la caza supuso uno de los repertorios
iconograficos preponderantes en la produccién tapicera durante el siglo XV. La iconografia era el reflejo del status del
comitente puesto que las cacerias eran disfrutadas, Unicamente, por aquellos capaces de costearlas, es por ello que la caza se
convirtio en el deporte popular entre la aristocracia. Bialostocki destaca uno de los tapices mas espectaculares de esta
temética, datado en torno a la segunda mitad del siglo XV, el tapiz de La caza de 0so y del jabali, es una colgadura de méas
de 10 metros de largo en la que un gran numero de personajes realizan acciones relativas al festejo de la caza.

1 Tal y como hemos podido ver a lo largo del presente trabajo en la Edad Media el ciclo de la Guerra de Troya se
populariza ya que la mayoria de reinos pretendian descender de un héroe troyano; es por ello que una de las hipétesis
iconograficas en torno al tema de este tapiz se ha vinculado con este pasaje homérico.
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'FIGURA 1

&N/ Lamorada de

#(/= Fristino (folio 21)
‘en Les visions du
" | Chevalier Tondal

)
| 36,3x26,2cm
.' ‘: 1;Gantesy

y  Valenciennes, 1475

'Atribuido a Simon

N

Marmion

,j Museo Getty, Los
| Angeles
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FIGURA 2

Batalla vigésima: muertes de Troilo, Aquiles y Paris
31 x 17 cm — Dibujo para cartdn a la pluma sepia y aguada
Norte de Francia, 1465
Atribuido a Henri de Vulcop, maestro de Coévity
Museo del Louvre (Departamento de Artes Gréficas), Paris
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FIGURA 3

El mes de enero en
Les Tres Riches
Heures du Duc du
Berry

29,4x21cm
1415-1416

Hermanos Limbourg

Museo Condé,
Chantilly
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FIGURA 4

El Rapto de Helena, tapiz de la serie ‘La Guerra de Troya’
480 x 960 cm — Lana y seda

Tournai, hacia 1470

Taller de Pasquier Grenier

Museo Catedralicio de Zamora




FIGURA 5 FIGURA 6

La corte del Rey Priamo en Troya, detalle del tapiz ‘El rapto de Helena’ El templo de Venus en Citera, detalle del tapiz ‘El rapto de Helena’

480 x 960 cm (general) — Lana y seda 480 x 960 cm (general) — Lana y seda
Tournai, hacia 1470 Tournai, hacia 1470

Taller de Pasquier Grenier Taller de Pasquier Grenier
Museo Catedralicio de Zamora Museo Catedralicio de Zamora
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FIGURA 7

La muerte de Aquiles, tapiz de la serie ‘La Guerra de Troya’
481 x 942 cm — Lana y seda

Tournai, hacia 1470
Taller de Pasquier Grenier
Museo Catedralicio de Zamora




FIGURA 8

La muerte de Troilo,
detalle del tapiz ‘La
muerte de Aquiles’

981 x 942 cm
(general)

Tournai, hacia 1470

Taller de Pasquier
. Grenier

Museo Catedralicio
de Zamora
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FIGURA 9 FIGURA 10

Aseatamiento de Aquiles por Paris, detalle del tapiz ‘La muerte de Aquiles’ Alfonso EI Magnanimo orando (folio 14) en Libro de horas de Alfonso
981 x 942 cm (general) El Magnanimo

Tournai, hacia 1470 22,5 x 15,5 cm (general)

Taller de Pasquier Grenier 46 Valencia, hacia 1436

Museo Catedralicio de Zamora Joan de Casanova

British Library Museum
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