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1. Introduccion

Sin duda alguna, Adorno es un pensador que merece un puesto destacado. Su
trabajo en estética es aln hoy en dia altamente valorado, ya que no deja indiferente a
ningun lector. Su obra interesa basicamente a la sociologia de la musica, aunque seria
demasiado estrecho conceptualizarla Unicamente bajo este término. Su pensamiento va
mucho maés alla en obras tan conocidas como la escrita conjuntamente con Horkheimer,
Dialéctica de la llustracion. En este escrito nos centraremos en su pensamiento a partir
de su estudio estético, y a partir de su relacion con otro gran autor: el compositor
musical Gustav Mahler.

Adorno dedica escritos y monografias a un gran nimero de autores, entre ellos
Mabhler. El texto de partida de este escrito sera Mahler. Una fisionomia musical. ¢Por
qué Mahler y por qué este texto? Podriamos haber elegido otros textos cabales del autor
como punto de partida, pero este nos resulta especialmente curioso por lo que Mahler
significa y lo representativo que puede llegar a ser del propio pensamiento de Adorno,
como veremos mas adelante. A partir de este texto, donde encontramos las lineas de su
pensamiento en general, nos iremos centrando cada vez mas en su teoria sobre la
musica. Esta teoria de la musica toma pleno sentido dentro de su pensamiento general, y
es por ello que este también se ird presentando a lo largo de la mano de la propuesta
estética. Para finalizar, analizaremos sus propuestas en la actualidad, comparandolas
con algunos autores y ejemplos posteriores, cuestionando la utilidad o no hoy en dia de
su propuesta.

Todo ello, ademés, en ultima instancia nos servird para plantearnos cuestiones
filosoficas fundamentales en torno a la filosofia de la musica y el arte: ¢ Tiene sentido
hablar o escribir sobre musica? ¢Hacia donde va la estética? Aunque a priori sabemos
que todas estas cuestiones son de dificil respuesta, esperamos que este breve escrito
pueda arrojar algo de luz al papel de la estética desde la vision propuesta por Adorno,
acompafados obviamente en todo momento por Mahler y otros compositores

imprescindibles.



2. Mahler, punto de partida

Como hemos dicho, Mahler sera el punto de partida para adentrarnos en la teoria
estética de Adorno. Pero Mahler no sélo es nuestro punto de partida, sino que también
lo es en cuanto a la parte histérica que estamos a punto de contemplar. EI conocido
compositor cuenta con un hecho que debemos destacar: “Como compositor, Mahler
heredd la tradicion romantica de Berlioz, Schumann, Liszt, Wagner y en particular la
estirpe vienesa de Haydn, Mozart, Schubert, Brahms y Bruckner, y ejercid una
influencia primordial sobre Schéngberg, Berg, Webern y otros compositores vieneses”.!
Asi pues, Mahler es en cierto modo el punto inflexion entre la tradicion romantica y lo
que Adorno llamara la “Nueva Musica”, punto central en su obra. Mas que el punto de
inflexion, podemos entenderlo como el momento de transicion entre uno y otro. Mahler
en muchos aspectos seguira trabajando a la manera de los compositores anteriores, pero
en muchos otros sera el precursor, la semilla de lo que estard por llegar. Esto es una
caracteristica continuamente destacada en la monografia de Adorno dedicada al
compositor, ya que recorre algunos de sus aspectos musicales mas importantes,
destacando aquellas innovaciones que introduce o que debemos tener en cuenta. Afirma
en este trabajo que “con el progreso del compositor individual de obra en obra, la dura
linea evolutiva de Mahler escribe ya, como los exponentes mas esenciales de la nueva
musica, historia musical™.

Mahler es conocido por su gran talento como sinfonista, parte basica en la que se
centra Adorno, pero sin dejar de lado su también muy importante labor como
compositor de canciones. Partiendo de la base sinfonica entablada por Beethoven,
Mahler construyé todo un nuevo mundo personal. Como aportacién a lo que se crearia
en el siglo XX, Mahler empezd a vislumbrar la musica no s6lo como un arte de tonos,
sino también como el arte del sonido en si. A propoésito de la cuarta sinfonia, J. P.
Burkholder® destaca los movimientos de los temas que encontramos en el primer
movimiento. En ellos podemos escuchar un efecto que evoca al desplazamiento del
orden racional de la llustracion del siglo XV1II por los suefios irracionales propios del

psicoandlisis de Freud. Al llegar a la re exposicion, la composicion se equilibra en una

1 J. Peter Burkholder, D. J. Grout, C. V. Palisca, Historia de la Msica Occidental, Madrid, Alianza
Editorial, 2008, pag. 863.

2 Th. W. Adorno, Mahler. Una fisionomia musical, en Monografias Musicales, Madrid, Ediciones Akal,
S.A., 2008, pag. 230.

% J. Peter Burkholder, D. J. Grout, C. V. Palisca, op. cit., pag. 865.
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metafora musical de los compromisos, complejidades y contradicciones de la vida
moderna. Ese poder de la musica para evocarnos a una u otra realidad serd uno de los
temas que veremos posteriormente tratados por Adorno.

Que Adorno sea capaz de analizar tan profundamente el trabajo puramente
musical de Mabhler y del resto de autores se debe a su gran formacién musical. Esto es
un hecho que no debemos ni podemos dejar de lado, ya que Adorno es un filésofo
excelente, si, pero también es musico en igual medida. La musica fluye en su vida desde
su nifiez, hecho que lo marcara para el resto de su vida. Las imagenes de su infancia
seran evocadas a lo largo de su carrera, relacionandolas en mdltiples ocasiones con la
felicidad y la utopia:

“La musica de Mabhler se aferra a la utopia en las huellas de los recuerdos de la

infancia, como si Unicamente por ellas compensara vivir. Pero no menos

auténtico es para €l la consciencia de que ésta es una felicidad perdida y de que
s6lo en cuento algo perdido se convierte en la felicidad que nunca fue tal”.*

Teniendo esto en cuenta, no seré de extrafiar que Adorno no sélo intente elaborar
una teoria estética, sino que también elaborara, mas 0 menos exitosamente, una teoria de
la composicién o del analisis musical®. En cualquier caso, en todas estas obras
encontramos una ténica coman: la preocupacion por el individuo y su libertad, que se ve
coartada en muchas ocasiones también en la escucha musical, llegando a estandarizar su
forma de escuchar.

Puede llamarnos la atencion, en este punto, el criterio que Adorno emplea para
decidir a qué musicos dedica o no algln texto largo. A priori, podriamos pensar que se
basa en la importancia objetiva de cada autor, o en la propia importancia que Adorno
como autor les da. Realmente, su decision se basa mas bien en el pretexto que cada
autor le puede facilitar para exponer sus ideas, ideas que nos ayuden a comprender
problemas musicales concretos que él quiera tratar. Su objetivo, como hemos visto
anteriormente, sera el de defender a la musica en si misma, y sobre todo, a su oyente
como individuo concreto. No encontraremos en él una defensa de la élite musical, en el
sentido de un pasado glorificador que hace empequefiecer un devastador presente, sino

que se trata de defender a los compositores que nos han aportado algo a la historia, al

* Th. W. Adorno, op. cit., pag. 288.

% Estos analisis se encuentran en sus obras Einleitung in die Musikoziologie, Gessammelte Schriften, 14.
Frankfurt: Suhrkamp, 1973 o Theorie der musikalischen Reproduktion, Henri Lonitz (hg.).
Frankfurt:Suhrkamp, 2001.



devenir de la humanidad: a aquellos que nos emancipado a través de la masica, que han
dado un paso hacia delante en pro de la libertad.

Esta busqueda de la libertad del individuo tiene una pincelada claramente
utopica, que Adorno ligara filosofica, literaria y musicalmente con los recuerdos de
felicidad de su infancia. Sera un continuo en su obra encontrar un cambio de registro
cuando el autor se refiera a la infancia:

“Cuando algunos solitarios que ni han de abrigar la esperanza de tener oyentes ni

necesitan tenerlos, hacen ocasionalmente ensayos con el tocar el piano a cuatro

manos, esto no tendria por qué irrogarles ningun prejuicio. A la postre siempre
se encuentra también un nifio para pasarles las paginas™®.

Precisamente en este aspecto destaca Adorno a Mahler. Se centra en la primera
vez, en el contacto desde la ingenuidad o ignorancia que el pensador encuentra en
muchos pasajes mahlerianos en su primera escucha. De hecho es en la monografia de
Mahler donde encontramos claramente ligadas a infancia y utopia (véase cita 4). En
Mahler, Adorno intenta recuperar esa felicidad perdida, y que ya nos es inalcanzable.

La basqueda de la libertad no so6lo se da en el trabajo o en el ocio, sino que es
imprescindible en la escucha. La escucha se condiciona de forma grave, con una gran
dificultad para el oyente: en un mundo donde la escucha, el sentido de la audicion,
siempre se ha visto soslayado y en segundo plano por la vista, ni tan siquiera el propio
oyente es, en la mayoria de veces, consciente de que estd siendo condicionado y
manipulado. Ya desde los tiempos de Platon, pasando por el cristianismo y hasta
nuestros dias, podemos encontrar modos musicales censurados y condicionados de
forma negativa. Aunque Adorno ya fuera consciente con anterioridad de esta situacion
en la musica, fue su estancia y experiencia en el Estudio de Musica del Princeton Radio
Research Project el detonante de la gravedad de la situacion. En los Estados Unidos
sera completamente consciente de que “la liquidacion del individuo constituye la
signatura tipica y caracteristica de la nueva situacién musical™’.

En referencia a esto, Antonio Notario® destaca algunos rasgos que conformarian
lo que podemos llamar el humanismo musical de Adorno. En estos, encontramos, por

una parte, un humanismo positivo, que afirman a la fantasia a la hora de crear y recibir

® Th. W. Adorno, A cuatro manos, una vez mas, en Impromptus. Escritos musicales 1V, trad. Por Antonio
Gomez Schneekloth y Alfredo Brotons Mufioz, Madrid, Akal, 2008, pag. 328.

" Th. W. Adorno, Sobre el cardcter fetichista y la regresion del oido, en Disonancias, trad. De Rafael de la
Vega, Madrid, Rialp, 1966, pag. 34.

® Lo encontramos en su trabajo Escuchar las musicas de Adorno (véase bibliografia), pag. 108.
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nuevas obras; la percepcion unitaria de las obras, en contra de la tendencia a la
recepcion fragmentaria de la época, dada sobre todo por autores como Stravinsky; en
relacion, la escucha estructurada en contra de la escucha atomizada que lleva a los
oyentes a una “infancia auditiva”, que nos evita a la larga una escucha comprensiva de
obras complejas; y sobre todo, la defensa de la nueva muasica como cauce de expresion.
En esto, cumple Mahler esas exigencias segun el propio Adorno:

“En general, la musica de Mahler no es desfigurada en ningln sitio por la
sabihonda experiencia del intérprete. Nunca se compone partiendo de las
posibilidades empiricamente dadas, las sinfonias nunca se adaptan al ejercicio
practico. Siguen la imaginacion sin concesiones; la experiencia practica se
agrega secundariamente, como instancia critica que atiende a que lo
representado se realice también en la manifestacion fenoménica™®.

Por otra parte, encontramos un humanismo negativo que crea la critica de la
industria cultural: la amenaza de la nivelacion musical, la creacién de una conciencia
falsa, la privacion de los hombres de poder elegir que escuchar, la ampliacion del
trabajo del hombre a su tiempo de ocio, la limitacion del lenguaje que limita su
capacidad de expresion, etc. Con esto podemos tener una pincelada del humanismo
musical propuesto por Adorno.

Como pequefia recapitulacion, hasta el momento hemos tratado un problema
central en la obra de Adorno, que ya podemos ver reflejada en Mahler, nuestro punto de
partida: la preocupacion por la libertad, 0 mas bien la falta de ella, en la actualidad del
sujeto concreto. Estos sujetos se ven coartados, alejados de lo espiritual, enmudecidos y
condicionados por las modas. La musica aqui aparece como aparato redentor de esa
realidad, oponiéndose en todo momento a ese funcionamiento establecido:

“Pero la calidad de la musica no la garantiza la dudosa prestacion del portador

de la alegria. Su nivel es tanto mas elevado cuanto mas profundamente penetra

en la contradictoriedad del mundo que también abre surcos en el sujeto. Mas que
meramente contradictoria se hace alli donde, mediante la sintesis estética,
transforma las tensiones que soporta en imagen de algo realmente posible°.

Esta propuesta no se quedara Gnicamente en el plano tedrico, sino que encontrara
su vertiente practica, como ya hemos visto, en la nueva musica, que se convertira en la

apasionada defensa de una nueva posibilidad, de que todo sea distinto. En este

9 Th. W. Adorno, Mahler. Una fisionomia... pag. 215.
9 1bid., pag. 171.



momento, Adorno entrara dialécticamente entre la utopia y la amenaza del silencio del

arte, un silencio no s6lo del decir, si no un silencio también del escuchar.

3. Adorno, una sociologia de la musica

Como hemos podido ver, la propuesta de estudio musical esta directamente
relacionada con el individuo; y no solo con el individuo, sino, como veremos a
continuacion, con este en relacion y juego con su papel en la sociedad, en cémo ésta le
influye y determina. En su obra estética, pues, se centrara en relacionar la vida social y
la vida musical. La mdsica pasa a convertirse en mera mercancia, ya que la industria
cultural y de la diversién la cosifican y masifican. Este problema de conversién musical
no es sélo un problema de sociologia externo, sino que es intrinseco al propio desarrollo
musical. Precisamente por ello, este determinismo excluye en lo musical a lo
cualitativamente distinto. Aqui el compositor es en cierto modo culpable de colaborar
con este hecho, ya que compone sin reflexion, repitiendo lo dado, y confirmando con
ello el aura y la inmovilidad superficial del mundo, llegando a contaminar a la musica
ideologicamente. Son los compositores de valor los que sufren, ya que:

“Lo que esta trastornado es, antes bien, la adecuacion entre la musica y su lugar

social. Se ha vuelto incierto que es lo que la musica significa para la experiencia

de los hombres a quienes es ofrecida. A la inversa, la musica no puede ya en
absoluto acoger dentro de si misma esa experiencia”™**.

Aunque aqui nos centremos en su vertiente socioldgica del estudio musical,
debemos destacar y advertir que la sociologia no es mas que uno de los muchos resortes
que podemos encontrar en su filosofia de la musica. Pero sin duda alguna, no podemos
obviar ni tener en cuenta esta aportacion béasica de Adorno para poder entender la
problematica ideoldgica, estética y filosofica que surge a partir de la musica del siglo
XX. En su estudio podemos ver los nexos de union dialéctica entre el mundo ideologico
y la musica. Convirtiéndose la relacién musica y sociedad en extremadamente compleja
y problematica. Su analisis, como podemos ver con la monografia dedicada a Mahler,
siempre parte del analisis musical de la obra en si y su estructura, para ver como en ella
se soporta la estructura ideologica. Esta forma de trabajar no compromete, como a priori
parece, la obra de arte, aunque parezca que el caracter social de la musica y su

autonomia se vean contradichos. Precisamente, con este analisis Adorno busca

" Th. W. Adorno, Dificultades: Para comprender misica, 1964, pag. 119.
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evidenciar las fracturas internas del pensamiento y la realidad. Pero tampoco se vuelve
el andlisis de la obra musical un mero pretexto para sostener sus tesis filoséficas y
estéticas, sino que va mas allad. Lo que Adorno postulara es la autonomia para el arte,
precisamente como forma de no — dependencia de los canones marcados por la
sociedad. No solo serd independiente, sino que sera el arma contra la razén establecida
dentro de la sociedad. Que la musica sea libre, nos dira, serd una garantia para que el
hombre también lo pueda seguir siendo, luchando contra una sociedad cosificadora y
opresiva. Como se entienda esa autonomia es un tema a tratar, ya que si el arte debe ser
libre, pero a la vez parece cumplir una funcién en la sociedad, se puede caer facilmente
en contradicciones.

Adorno intentara demostrar que en la sociedad capitalista, la mdsica Gnicamente
cuenta con una via de supervivencia: ser la antitesis de la sociedad. De esta manera,
podra conservar:

“Su verdad social gracias al aislamiento; pero, precisamente esto, a la larga la

vuelve arida. Es como si se la sustrajera al estimulo productivo o, dicho de otro

modo, a la propia razon de ser, ya que también el discurso mas solitario de un
artista vive la paradoja de hablarles a los hombres gracias a su soledad, al
renunciar a una comunicacion que se ha vuelto trivial™*2.

La musica, por naturaleza, es un arte comunicativo y expresivo. Comunicacion y
expresion son, precisamente, dos hechos que se auto destruyen en la sociedad
capitalista: los individuos pierden esa capacidad volviéndola trivial y alienada por la
sociedad. Ambas, al final, no son mas que una mera mercancia de intercambio. En este
escenario el artista s6lo podréa optar por el silencio y aislamiento como vias de escape
para conservar su auténtica obra. Su caracter de verdad reposara en el testimonio de la
angustia del hombre de su época. Nos encontramos ante una disyuntiva dialéctica: si la
obra se quiere ser fiel a si misma, a su destino de comunicacion con los hombres, debe
abandonar precisamente la humanidad de los hombres, que no es méas que una mascara
de inhumanidad.

Como hemos visto anteriormente, la muasica debe ser capaz, aun esta supuesta
funcién, de mantenerse autonoma. Auténoma, si, pero ¢En referencia a qué? (Es
autonoma respecto del mundo? Y si es asi, (Qué podemos decir que no sea desde el

propio mundo? Y si negamos el mundo, ¢Desde qué perspectiva contemplamos esa

2Th. W. Adorno, Philosophie der neuen Musik, trad. Italiana de Filosofia della musica moderna, Turin,
Einaudi, 1959, pag. 38.



autonomia? Aungue la razon abstracta nos intente mostrar un mundo uniforme, esto
solo es una ilusion de la razén abstracta, ya que el mundo cuenta con grietas y fisuras,
heridas y desgarraduras. Precisamente la razon, alzada en la bandera de la llustracion,
nos llevé al nacionalsocialismo y al estalinismo. Adorno, conjuntamente a Horkheimer
en la Dialéctica de la llustracion se propone analizar los mecanismos de esa tragedia,
no para ir en contra de la llustracién misma, sino porque ella misma debe reflexionar
sobre ese hecho para resurgir. La razon debe dejar de ser destructiva y violenta como en
es0s casos, para ir mas alla y llevarnos a la libertad. Justamente fue la confianza en que
el triunfo de la razon llevaria a la felicidad la que dio pie a establecer relaciones de
poder dictatoriales del hombre para con la naturaleza. Y es precisamente de esta
naturaleza de donde surge la razon vista como ilustracion. Nuestra historia es la
prolongacion de la historia natural. La escision no se ha dado entre hombre y espiritu,
sino entre hombre y naturaleza. Fue en el surgimiento del mito donde se dio la ruptura
original. Horkheimer apuntar4 aqui que precisamente es el ansia del hombre por
dominar la naturaleza lo que eclipsa la razon. Al igual que pasaba ya con el mito, este
intenta ser explicativo mediante la dominacion de la naturaleza, objetivizandola. Es
mediante la dominacion de la naturaleza, de los hombres, de la economia o la ciencia
que creemos adquirir un conocimiento sobre ellos. Adorno y Horkheimer lucharan
contra esto en su obra, contra las fuerzas que Unicamente persiguen abstraerlo todo,
anulando la individualidad en pro de lo general, derivando en la cultura de masas.
También en la musica de Mahler encontrard Adorno esta apuesta:

“Por eso en Mabhler lo inferior no encarna lo elemental y el mito, nada natural, ni
siquiera alli donde su mdusica roza asociaciones de ese tipo, como en los
ambientes evocados por los cencerros; lo que aqui hace una musica que sabe que
tiene bloqueado el camino de regreso es antes bien tomar aliento que simular ese
camino. En vano buscara Mahler lo alejado del espiritu. Lo inferior es en el méas
bien lo negativo de la cultura que ha fracasado™".

En la llustracion, ese dominio se ha presentado de una manera muy clara:
mediante el namero. ElI mundo es ahora reducido a meros numeros. Todo lo que
“conocemos”, lo podemos reducir al nimero. Si algo no es reducible en niimeros,
entonces no lo conocemos. De esta manera, no sélo hemos conseguido dominar la

naturaleza, sino que hemos ido un paso mas alla, logrando dominar el interior de los

 Th. W. Adorno, Mahler. Una fisionomia... pag. 185.
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hombres. Al final, realidad, verdad y namero se identifican entre si. En este aspecto de
dominacidn, el arte tampoco se salva, ya que también se ha convertido en un arma de
poder. Esto lo explicitan Adorno y Horkheimer en el siguiente fragmento:
“Toda cultura de masas bajo el monopolio es idéntica, y su esqueleto —el
armazon conceptual fabricado por aquél- comienza a dibujarse. Los dirigentes
no estan ya en absoluto interesados en esconder dicho armazon; su poder se
refuerza cuanto mas brutalmente se declara. El cine y la radio no necesitan ya
darse como arte. La verdad de que no son sino negocio les sirve de ideologia que
debe legitimar la porqueria que producen deliberadamente. Se autodefinen como
industrias, y las cifras publicadas de los sueldos de sus directores generales
eliminan toda duda respecto a la necesidad social de sus productos. (...) La
regresion de las masas consiste hoy en la incapacidad de oir con los propios
oidos aquello que no ha sido aun oido, de tocar con las propias manos aquello
que atn no ha sido tocado™**.
Asi pues, la cultura se ha convertido en un instrumento de dominacion. La musica de los
medios de comunicacion es musica disefiada para adormecernos. La ilustracion nos ha
Ilevado a precisamente lo contrario de lo que prometia: el totalitarismo y la alienacion.
AUn asi, la objecion propuesta por Adorno en este punto no nos lleva a otro mundo, méas
0 menos absoluto o ideal, sino a trascender la razdn, tal como nos la presenta la
llustracion. Debemos buscar, mediante la misma razon, lo no-idéntico, lo singular, para
luchar contra la totalidad que nos aprisiona. Este punto es vital, y guarda directa
relacion con la autonomia artistica de la que anteriormente hablabamos. Debemos
hallar, nos dir4, una salida al fracaso de la razén, para la cual deberemos trascender el
concepto. Debemos ir mas alla del concepto mediante el concepto, es decir, debemos
ilustrar la ilustracién para hallar una salida. Pero esto es una paradoja: no podemos
escapar del pensamiento y su herramienta principal, el concepto, ya que entonces
abandonamos la filosofia para adentrarnos en la poesia. Es por ello que este conflicto
hace que la salida mediante la filosofia sea un fracaso o sea arte.
Adorno salvara esto declarando la autondmica enigmaticidad de las obras de
arte, que vendrian a crear otro mundo con esencia propia y que se contrapondria al
primero, como si tuviera una existencia ontoldgica. Lo que nos faltara, dice, es alumbrar

estas obras de arte mediante la filosofia, trazando asi un puente entre lo conceptual y lo

** Adorno y Horkheimer, Dialéctica de la Ilustracion, Trotta, Madrid, 4ta. edicién, 2001, pag. 166 y 89.
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no conceptual. Cabe destacar que Adorno emplea el verbo iluminar, no alguno del tipo
traducir, ya que si asi fuera, querria decir que la obra de arte necesitaria de la filosofia
completamente, y recordemos que la obra de arte es autbnoma. Esta seria una salida a la
razon que le permitiria no existir inicamente en el campo del concepto. Este intento de
superacion del concepto ya lo podemos empezar a ver en Mahler:

“En Mahler todas las categorias empiezan a quedar corroidas, ninguna se

establece en limites no problematicos. Su difuminacién no se debe a falta de

articulacion, sino que revisa ésta. Ni lo nitido ni lo difuminado se definen como
definitivos, ambos flotan™*>.

Aqui nos encontramos con uno de los problemas mas béasicos en filosofia de la
musica: ¢Es posible hablar y escribir sobre masica? Al intentar esta superacion del
concepto, NOS encontramos que intentamos aproximarnos a un fendmeno a-conceptual,
como es la mdsica, mediante herramientas conceptuales. El problema de la
inconmensurabilidad entre los dos lenguajes se hace aqui patente. EI concepto, que
determina significados muy concretos, debe arrojar luz sobre fendbmenos totalmente
contrarios, que son muy dificilmente concretables. La clave esta aqui, como resalta
Adorno, en emplear el lenguaje s6lo para dar luz al arte, no para intentar traducirlo en su
totalidad. Entonces, hablar o escribir sobre éste toma sentido.

Precisamente el arte moderno, el que Adorno defendera, no puede ser entendido
mediante los conceptos. Este arte precisamente se enfoca en romper los conceptos que
lo intenten englobar, buscan hacerla estallar, buscan que la obra de arte cree su propio
discurso. Nuevamente aqui reconectamos con el problema de la autonomia del arte. En
este punto, Adorno vincula la autonomia del arte a la libertad alcanzada en su momento
historico. Introduce, pues, el elemento historicista en su teoria. Afirmara incluso que las
verdaderas obras de arte son aquellas que cargan con el peso de su devenir historico, en
lugar de asentarse estas sobre la historia.

Otra caracteristica de las verdaderas obras de arte es justamente lo contrario a la
historicidad: su absoluticidad. La obra de arte es absoluta en el sentido de que no puede
conceptualizarse, es un enigma indescifrable, que nos media hacia “lo otro”, hacia lo
que no es ella. Es una manifestacion sensible de la idea, por asi decirlo. Es destacable la

afirmacion de Freddy Sosa®®: “Como en una inconcebible moneda de una sola cara, en

> Th. W. Adorno, Mahler. Una fisionomia... pag. 169.
o, Sosa, Autonomia y Sociedad en la Estética de Theodor Adorno (véase bibliografia), pag. 8.

12



la obra de arte ocurre el desconcertante (des)encuentro de estas dos vertientes, lo
historico y lo metafisico. La “Teoria estética” es el relato de ese encuentro”.

Adorno pero es consciente de la dificultad de unir estos dos ambitos, estos dos
discursos. Admite, cierto es, que el arte no es traducible a conceptos, pero esto no
implica necesariamente que el arte deba asumirse en estética como ajeno a la razon.
Esto es debido a que, aunque no sean conceptuales, las obras de arte si son logicas. Por
tanto, no solo podemos reflexionar sobre el arte nos dird, sino que debemos hacerlo para
no dejarlo caer en manos de la industria de masas, y asi volver a la libertad mediante
éste:

“Quien no se puede contener se refugia en el lenguaje a-conceptual, que

precisamente todavia permite el llanto sin limites y el amor sin limites. A veces a

ese gesto se asocia en la forma un peculiar sentimiento del después: lo que

anhelosamente quiere ir mas alld de si es al mismo tiempo un adids, un

recuerdo™’ .

Esto es lo que nos da el verdadero arte, que precisamente pierde su caracter
estetizante si se lo separa del mundo, y se pretende transformar en arte por arte, dira. La
vida y el arte surgen de un pasado comun, no conceptual, de un estremecimiento nos
dice. Las obras producen ese temblor, debido al vaciamiento del espiritu sobre ellas, que
no es otra cosa que la negacion del espiritu que domina a la naturaleza. Esta pasada
existencia comun nos permite establecer puentes entre lo conceptual y a-conceptual, que
se encuentran en las obras de arte verdaderas, y que nos da un resplandor vinculante a la
racionalidad.

Asi pues, la autonomia del arte es posible. La obra de arte no sigue la legalidad
del mundo, porque es anterior a ésta, pero tampoco existe escindido del mismo, puesto
gue su objetivo es negarse a ser parte de un mundo dominado y sin libertad,
denunciando tal opresion. En realidad, si el arte estuviera escindido del mundo, su
autonomia seria una pura utopia. Y esta autonomia sera nuestro garante de libertad,
aquello a lo que aferrarnos en medio de la quiebra de la cultura. Esto pero, no significa
que el arte sea una mera funcion para los hombres.

Que el arte tenga esa funcion estetizadora radica en su contenido de verdad. El
arte, al oponerse a la sociedad, es cuando precisamente se transforma en social

manteniendo su autonomia. En definitiva, Adorno carga con un arma de doble filo

Y Th. W. Adorno, Mahler. Una fisionomia... pag. 277.
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contra el arte: por un lado, atacara al arte de masas, aquel cuya Unica funcion es
impuesta por el aparato dominante para adormecer y atontar a los individuos; a la vez
aclamara al arte verdadero como esperanza hacia un futuro libre y desalienado,
auténtico y propio de los hombres:

“(... ) La masica de Mahler simpatiza con los asociales que en vano extienden

las manos hacia el colectivo. (...) La musica de Mahler es subjetiva no en cuanto

a expresion de éste, sino por cuanto él la pone en boca del desertor. Todo son

Gltimas palabras. El que va a ser ahorcado clama lo que aun tendria que decir,

sin que nadie lo oiga. So6lo para que quede dicho. La musica admite que el

destino del mundo ya no depende del individuo, pero sabe también que este

individuo no es capaz de otro contenido que el suyo propio, por escindido e

impotente que sea. Por eso sus figuras son la firma de la verdad. En esas

sinfonias, incluso aquel que es arrastrado por las marchas las percibe y

reflexiona sobre ellas. Unicamente los que han perdido el turno, los pisoteados,

el pobre tamborilero, los carentes de toda libertad encarnan para Mahler la
libertad. Sin hacer promesas, sus sinfonias son baladas de la derrota, pues

“pronto caera la noche™®,

Este contenido de verdad no lo es en la manera de respuesta: la obra enmudece
cuando se le pregunta por qué tilda de realidad algo que no lo es, ya que la obra dice al
tiempo que oculta, nos dira Adorno. Cuanto méas conocemos el fendmeno de una obra,
mas nos aproximamos a ella, en realidad, méas fuerza adquiere su enigma interno. Esto
lo ejemplifica el autor diciéndonos que quien se acerca al arco iris para conocerlo, lo
hace desaparecer. Algo asi sucede con la obra de arte. En este punto llegamos a la
necesidad estética y filosofica. Es la critica la que debe intentar dilucidar ese contenido
de verdad. Las obras tienen algo que iluminar, puesto que sino, no habria linea que
delimitara el arte. El filosofo debera acercarse por dos caminos hacia la obra: sin
conceptos, y sin poder salir, por tanto, del conocimiento a-conceptual, 0 mediante

conceptos, corriendo el riesgo de no poder captar verdaderamente su esencia.

4. La nueva musica

Por nueva musica, Adorno se refiere basicamente a la escuela vienesa, y sobre

todo a Schongberg. Esta musica lleva a la dificultad de escucha intrinseca a ella, debida

' 1bid., pag. 311.
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a su estructura: ésta, niega precisamente la estructura tradicional, de obra acabada. La
penetracion a estas obras encontrard la dificultad en el sentido de que no contamos con
un género con el que encontrar la clave para entenderla, para descifrarla. Precisamente,
lo més caracteristico de esta musica es que no se crea en base a codigos o estructuras
preexistentes. Por tanto, si cuenta con una estructura diferente, debera ser también
escuchada de manera diferente. No solo debemos disponernos a asimilar los nuevos
rasgos estilisticos, ya que lo que entra aqui en discusion es el propio concepto de
creacion musical. Adorno afirmara que al musico sélo le queda la opcion de negar el
concepto de obra de arte para poder tener derecho a seguir expresando en un mundo
totalmente trastornado.

En la relacién masica — sociedad que hemos estado viendo hasta el momento, se
incluye necesariamente el discurso acerca del valor estético de la obra. Como hemos
visto, este es uno de los también problemas centrales en la teoria propuesta por Adorno.
El valor estético sera un hecho social en si, no un simple afadido sobre la escritura
musical y su valor comunicativo. En la sociologia propuesta por Adorno, como hemos
visto, el lenguaje y arte no son reducidos a la calidad de subproductos de la sociedad.
Entre sociedad y musica, no encontramos una relacion de causa y efecto, sino que la
musica estd en la sociedad, y por tanto es un hecho social propio. Entonces aqui
podemos entrar a cuestionar el tema de la funcion de la musica en la sociedad. Como
hemos visto con anterioridad, la musica no ejerce una funcion preestablecida, siempre
igual y determinada. Dependiendo de la musica y el tipo de sociedad, podriamos
encontrar que esta cumple una u otra funcion. En cualquier caso, la distincion entre lo
artistico y lo extra artistico queda disuelta. Tampoco es la musica un reflejo de la
sociedad, ya que no depende de ésta. De hecho, cuanto mas auténtica sea la musica,
relacién menos directa mantendra con la sociedad. Esto tampoco significa que la musica
auténtica se escape completamente a la sociedad, o que no le sea posible un analisis
sociologico. Como hemos visto, cuando una obra musical es auténtica, no realiza un
valor estético al margen de la sociedad, sino que funciona representando la oposicién de
la sociedad establecida:

“(...) en toda musica, aunque menos en su lenguaje que en su interna conexion

estructural, se manifiesta, en calidad de antagonista, la sociedad en su totalidad.

Un criterio, en orden a establecer la verdad de la masica, es el de si ésta

embellece el antagonismo que se afirma incluso a través de su relacion con los

oyentes, incurriendo asi, mas que nunca, en unas contradicciones estéticas sin
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esperanza de que se resuelvan; o bien el de si (la musica) se enfrenta con la

experiencia del antagonismo en su propia constitucion™*®.

Es precisamente en la nueva musica en donde su antagonismo con la sociedad se
materializa como una

“divergencia entre un interés general y uno individual, mientras que la idea

ideologia oficial pretende que ambos intereses armonicen entre si. La musica

auténtica, como cualquier arte auténtico, o es un criptograma de la oposicion que
se da, sin reconciliacion posible, entre el destino del individuo y el de la
humanidad, o un simbolo de la esperanza de conciliacion posible entre el destino
del individuo y el de la humanidad, o un simbolo de la conexion, en cualquier
caso problemaética, que se da entre los antagdnicos intereses individuales y una
totalidad, o, en fin, un simbolo de la esperanza de una conciliacidn sincera; (...)

Ya venga asumido el antagonismo por la musica de forma pura y directa, ya

venga simbolizado por ella, la musica contiene, en menor o mayor cantidad,

“ideologia” segun el grado de conciencia objetiva (implicito en ella)”?°.

Esta Nueva Mdasica debe adoptar una funcion estimulante en la sociedad,
forzando aquello que se ha quedado bajo la superficie, denunciando la crisis y la
falsedad de lo humano, desenmascarando el orden establecido.

Era de obligada parada dedicarle un pequefio espacio a Schongberg y la Nueva
Musica, ya que Adorno ve reflejado en él su propuesta tedrica. En este compositor,
Adorno encuentra una conciencia autbnoma, gue se crea a si misma, transformando la
realidad en la que se encuentra, y que a la vez la condiciona. Este compositor, destaca
Adorno, esta caracterizado por su forma de emplear el material: aunque no le da una
importancia capital a su autoria, tampoco obedece regla alguna dada de antemano para
componer. La disyuntiva tradicional entre libertad y rigurosidad no se agota en la forma,
sino que se transforma en energia productiva. Esta energia de la contradiccion es
dialéctica, ya que se da entre la fuerza del artista y la fuerza de la realidad dada.
Schongberg sin duda marcara un antes y un después, ya que después de él, la historia de
la musica dejara de ser un destino fatal para pasar a estar subordinada a la conciencia
humana que emergera produciéndose a si misma modificando la realidad de la cual sabe

que depende.

 Th. W. Adorno, Introduccién a la sociologia de la musica, 1962.
*Th. W. Adorno, Einleitung in die Musiksoziologie, Frankfurt (s. i.), 1962, de la trad. Italiana
Introduzione alla sociologia della musica, Turin, Einaudi, 1971, pag. 83 — 84.
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5. El valor del error

Siguiendo con Schodngberg, y muy estrechamente relacionado con la propuesta
de Adorno, hemos decidido incluir una muy breve reflexion sobre el papel que juega el
error en la musica. Por error, cominmente, entendemos la desviacion o uno incorrecto
de la forma establecida en cualquier ambito. EI error, pues, esencialmente es la
oposicion a aquello que hayamos establecido como correcto, verdadero, normal o
natural. Este error suele contar con una gran carga negativa, pero en su vertiente
transgresora, encontramos también un polo positivo.

La musica, como sabemos, es definida como el arte de combinar todo un
conjunto de sonidos y silencios por parte del hombre, utilizando los tres pilares basicos
de ritmo, armonia y melodia. Dentro de este orden, el error suele ser considerador por
las escuelas dominantes, y segun el momento histérico, como un fallo del sistema. Es
considerado como un desertor de la I6gica establecida, y por tanto, la l6gica coherente
del momento. Sin embargo, el error no siempre resulta ser tal a la larga. Como claro
ejemplo, podemos retomar la propuesta de Schongberg: el dodecafonismo. Este método
de composicion surgié completamente alejado de los canones compositivos de la época,
rompiendo con lo establecido. Obviamente, en un primer momento fue considerado
como una aberracion a la norma establecida. Su ejecucidn se basaba en el desviamiento
e imperfeccion de esos principios compositivos clasicos, es decir, las reglas del sistema
tonal.

Esta situacion, como hemos ido viendo, se corresponde con la propuesta teérica
qgue Adorno hace. El dodecafonismo rompe con lo establecido, con aquello que el
sistema quiere preservar, a lo que la sociedad esta acostumbrada. Ante este nuevo
esquema, los individuos deben reaccionar, deben emplearse en intentar comprender esa
nueva manifestacion sonora. Como podemaos ver, el error solo fue considerado como tal
momentaneamente, ya que el compositor establecié toda una nueva escuela de
composicion. Por tanto, el error puede cambiar con el paso del tiempo.

En otros casos, las innovaciones no son consideradas como errores, como paso
en el caso de Mahler:

“Si después de Mahler la musica eliminé y devalu6 a fichas de juego sus

elementos fijos, ya él se rebela contra ellos dentro de la ldgica musical

tradicional. Pero no construye nuevas, sino que pone en movimiento formas
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desatendidas, despreciadas, excluidas, que no se pliegan a la ontologia formal
oficial que el sujeto compositivo ya ni es capaz de llenar por si ni reconoce. Los
caracteres mercantiles dispersos, reificados, de la musica son el correlato
necesario del nominalismo mahleriano, que ya no permite una sintesis con la

totalidad previamente pensada™? .

6. Actualidad de la problematica de Adorno

Para finalizar este breve estudio, plantearemos la problematica de Adorno en la
musica contemporanea. El problema planteado con Schongberg sobre la atonalidad aun
hoy dia continla en las creaciones actuales. Las sonoridades extrafias y su
experimentacion, pero, no es un hecho gque haya surgido en la actualidad. Curiosamente,
Liszt ya experimentaba con pianos desafinados, ya que estos rompian la tension
tradicional. Tocar en esos pianos producia sonoridades inesperadas, ya que el musico no
sabia que sonaria a priori, lo cual le inspiraba en la composicion. Estas sonoridades
inesperadas adentraban a Liszt en un universo inexplorado de sonoridades, alejadas del
mundo musical conocido y establecido, subvirtiendo las relaciones normales. Incluso el
mismisimo Bach explor6 sonoridades ya en su tiempo. Por tanto, podemos ver que el
tema del a atonalidad no es mas que el destino al que han llegado las investigaciones de
los diferentes autores, con sus distintas aportaciones a lo largo del tiempo. La musica
inarménica actual cuenta con ese elemento sorpresivo para el oyente, de interés
experimental.

Asi, la musica dodecafénica, por ejemplo, puede ser entendida como mdsica en
si, que mediante lo aleatorio pretende dejar de ser una representacion de lo material,
para pasar a ser una presentacion figurativa de lo que ésta es, de la realidad en si. En
esta musica, cada nota tiene el peso de principal, sorprendiéndonos por igual. Esto
desencadena que la melodia nunca sea predecible, como pasaba con las melodias
tonales. La experiencia estética musical se transforma, se vuelca en un campo de
resonancias imaginativas, que trazan un relato expresivo a través de combinaciones
aleatorias. Aqui podemos interpretar, a la manera de Adorno, una lucha de esta
experimentacion en contra de la sociedad actual completamente determinada. En una

sociedad de masas, donde lo destacable se intenta eliminar, que el arte requiera toda la

' Th. W. Adorno, Mahler. Una fisionomia... pag. 208.
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atencion de su “consumidor”, es algo a lo que sin duda la mayoria de individuos no
estan acostumbrados.

Un ejemplo curioso de este hecho es la obra 4:33 de John Cage. Este compositor
fue precisamente alumno de Schdngberg, y heredero de una cultura en transicion. Cage
fue un revolucionario tanto en cuanto a la forma de componer, como a los elementos
timbricos. De este ultimo podemos destacar sus obras de “piano preparado”, en que el
piano debe ser tocado con diversas piezas introducidas en sus cuerdas para variar su
sonido tipico. Una de sus mayores aportaciones fue darle un peso imprescindible al
silencio en la concepcion musical. En 1951, Cage decidié visitar la camara acustica de
la universidad de Harvard para intentar alcanzar el silencio absoluto. Una vez alli, pero,
se dio cuenta de que era practicamente imposible, ya que en el interior de la camara,
seguia escuchando el latir de su corazon y el fluir de su sangre. Por tanto, concluy6 que
no habia manera de experimentar completamente el silencio mientras uno estuviera
vivo. El sonido, pues, es simbolo del discurrir vital, y por tanto, el silencio pasa a ser la
pérdida de atencion. El silencio entonces deja de ser un problema acustico. Entonces, el
silencio es Unicamente la intencion del no-oir, entrando Cage en la exploracion de la no-
intencion.

4:33 es la obra que refleja la no-intencion. Nos da un espacio para reflexionar
acerca de ese concepto, en donde la orquestra simplemente se sienta al lado de su
instrumento sin emitir ni una sola nota en los cuatro minutos treinta y tres segundos que
dura la pieza. Entonces, el espectador empieza a centrar su atencién en el sonido que
resurge, en el sonido que en realidad ya estaba alli: el sonido ambiente. Este es un
sonido no-intencionado, ya que ya estaba alli antes de que el compositor creara la obra.
Esto, ademas, afiade a la obra el hecho de que cada vez que esta sea interpretada, el
sonido sera totalmente nuevo y distinto. A través del silencio, nos encontramos con la
verdadera naturaleza del sonido presente. Analizando esta obra desde la perspectiva de
Adorno, (Es tan descabellada la idea del silencio como un arte en nuestras vidas
actuales? ¢Podemos gozar realmente del disfrute del presente, sin interferencias, en
nuestro devenir diario? Tradicionalmente en la historia, lo artistico era la musica
mediante el sonido, ya que era de muy dificil acceso a la mayoria de gente, lo cual fue
cambiando a lo largo de la historia. ¢(Se han invertido ahora los papeles, y lo que
necesitamos encontrar es el silencio? Al igual que en un tiempo, la mdsica servia en las
celebraciones religiosas 0 misticas para reencontrarnos con nuestro espiritu, ¢Es ahora

el silencio la herramienta que debemos buscar para reconectar con nosotros?
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Algo que no podemos negar es que la musica, de una manera u otra, es capaz de
sensibilizar y actuar sobre la psique humana. Puede, por asi decirlo, llegar a secuestrar
nuestro animo, ya que conecta directamente con las formas de sentimiento humano:

“Quizas ni gozo ni pensar, sino el patetismo de uno u otro y ambos, la grandeza

y la brevedad y el fluir eterno e todo lo vitalmente sentido. Tal es el patron, o la

“forma légica”, de la sensibilidad, y el patron de la musica es esa misma forma

elaborada a través de sonidos y silencios. La musica es asi una “analogia tonal

de la vida emotiva”?2.

7. Conclusiones

Llegados a este punto, no nos queda mas que echar la vista atras para destacar
algunas conclusiones alcanzadas a lo largo del escrito. Como hemos podido ver, la
figura de Mahler nos ha servido de puente de union a lo largo de casi toda la exposicion.
Como hemos visto, Mahler es un compositor que ya contiene en si el germen de lo que
sera la nueva musica. Sus aportaciones, aunque sin la transgresion que representd
Schongberg, obviamente, cimentaron la posibilidad de lo venidero. Mediante citas del
propio Adorno, ademas, hemos podido ver como encuentra en su musica muchas
pinceladas de su teoria sociolégica musical. Podemos concluir, pues, que es un autor
representante de la transicién entre el romanticismo y la nueva mdsica, ya que
encontramos elementos de uno y otro, y al adentrarnos en su obra, vemos como el
mismo va vivenciando y exponiendo esa transformacion.

A partir de este estudio de Adorno a traves de la monografia a él dedicada de
Adorno, hemos dado pie a exponer, de forma breve, la teoria estética de este autor.
Como hemos podido ver, Adorno relaciona directamente musica y sociedad.
Dependiendo de quién emplee la musica, se tornara en un arma de doble filo: tanto
podra ser el veneno de los pueblos adormecidos, como el antidoto hacia la libertad de la
sociedad alienada. La musica, pero, va mas alla, y no se encierra en una mera funcién
social. El arte, hemos concluido, es autonomo. No se puede conceptualizar, ya que éste
hace estallar sus propios conceptos. La filosofia, aqui, juega el papel de iluminarlo, para
ayudarnos a interpretarlo, pero teniendo claro de antemano que no vamos a encontrar en
él ninguna respuesta. La filosofia tendera el camino para aproximar a nuestra dimensién

conceptual la experiencia a-conceptual que es la musica. Ademas, el arte contard con

22 Adolfo Vazquez Roca, Musica y Filosofia Contemporanea; registros polifénicos de John Cage a Peter
Sloterdijk (véase bibliografia), pag. 6.
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una verdad intrinseca, en el caso de que sea auténtico arte. Esta verdad sera la que
conectara con los individuos.

A continuacion hemos visto como Schéngberg representa la aplicacion préctica
de la propuesta tedrica de Adorno. Con el dodecafonismo, este autor rompe
radicalmente con la tradicion establecida, chocando frontalmente con lo que la sociedad
de su época representa. Este choque solo perdura un tiempo, cuando es considerado un
error, que con el tiempo se va normalizando y se deja de considerar como tal.

Para finalizar, hemos intentado actualizar la problemética de Adorno con
algunos ejemplos de la muasica contemporanea, como John Cage.

Desde mediados del siglo XIX hasta la actualidad, el pensamiento musical ha
ido creciendo enormemente y enriqueciéndose. Eso ha sido posible gracias al contacto
con otras disciplinas que también han ido creciendo. Esto ha repercutido no solo en el
conocimiento filosofico de la musica, sino también en su conocimiento historiogréafico.
Todos estos hechos también han ayudado a la diversificacion de la musica, apartandose
de las concepciones mas clasicas y tradicionales. Actualmente, teoria de la mdsica y
estética van de la mano, ya que ambos se retroalimentan.

Actualmente, se pretende, sobretodo, analizar como funciona la musica, los
mecanismos psicoldgicos que ésta pone en juego, las estructuras linglisticas que utiliza,
y en qué se diferencia de otros lenguajes del hombre. Todos estos temas son tratados
por multiples disciplinas, por lo cual parece que la vieja disputa estética central entre
musica como formalismo y expresion.

Esta diversidad de disciplinas que se vierten en la estética musical da como
resultado enfoques conceptuales muy diversos entre si. El partir desde una experiencia
practica 0 una teorica, por ejemplo. Puede dar como resultado vision sin nada
aparentemente en comun. Ademas, debemos tener en cuenta que nosotros
contemplamos la historia de la estética desde nuestro propio prisma histérico, lo cual
afectard a nuestra vision de las cosas. Asi, a lo largo de la historia podemos ver todo un
seguido de interpretaciones 0 momentos que parecen ser totalmente inconexos entre si.
Sin embargo, hay un hilo comdn a todas esas experiencias que las une, que trascienden
el espiritu de su época. Esto es debido a que la musica es ya de por si un objeto
multiforme. Es un prisma con un gran namero de caras a través de las cuales poder
mirar, y poder obtener por ello distintas respuestas, sea cual sea el tema o autor que
intentemos tratar. En este caso, nos hemos centrado en la perspectiva de Adorno, pero

como el mismo proponia, la misma musica de su época podia ser utilizada o vista de
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muy diversas maneras. Lo que no podemos negar, es que toda aproximacion a la musica
contaré con una base filosofica, con relaciones directas con la cultura y la sociedad.

La musica, en cualquier caso, se entienda como se entienda, se interprete seguin
quien se interprete, es una manera de estar en el mundo. En nuestra sociedad, nuestra
relacién con el sonido y la masica es totalmente contradictoria. Vivimos en la sociedad
del ruido continuo. No contamos con rituales establecidos de silencio, de soledad, para
poder reencontrarnos con nosotros mismos. Vivimos conectados socialmente las 24
horas, sobre todo desde la irrupcion de las redes sociales incluso en el movil. Pero a la
vez, no ha habido época en la que uno estuviera mas solo en cuanto al resto y a uno
mismo. Vivimos en un mundo que nos demanda estar presentes siempre, en cualquier
situacion, pero mediados muchas veces por la tecnologia, lo cual crea Unicamente una
falsa apariencia de conectividad entre los hombres. Y en esta sociedad que puede llegar
a ser tan deshumanizada, ¢(Qué salidas nos quedan? Que las drogas y el alcohol,
inhibidores que nos alejan de nosotros mismos, que nos ausentan de nuestro interior y
de nuestro exterior, sean tan consumidos actualmente, quizas deberia darnos la voz de
alarma. ¢(No sera, quizas, momento de retomar la propuesta hecha por Adorno, y
empezar a reivindicar las artes como mano a la que aferrarnos para salir de este callejon
sin salida? ¢No sera momento de abandonar la sociedad musicada las 24 horas del dia
para volver de nuevo a una musica que nos arrastre fuera de la sociedad, no que nos
adormezca mas en ella? Carlos Guillermo Pérez de Aranda empieza el prélogo a la
estética musical de Fubini con una frase de Susan Sontang perteneciente a EI amante del
volcan: “Las cosas poseen un valor intrinseco; las personas valen lo que tu propia
necesidad les asigna”. Esta necesidad cambiante muy probablemente también es
aplicable a las artes, y en especial a la masica. Es por ello que quizas sea el momento de
empezar a darnos cuenta de la necesidad que tenemos como individuos de que la
musica, la obra de arte verdadera, vuelva a rescatarnos de la deshumanizacion que dia a

dia vamos viviendo.
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