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“Somos seres tan alimentados de vida como de literatura”

Carmen Martin Gaite, “Brechas en la costumbre”, Agua pasada. Articulos, prélogos y

discursos, 1993.

“Los clasicos son solidaridad y sensibilidad. Con

ellos nos sentimos solidarios con el ambiente y las cosas que nos rodean,

y sentimos que, a través del tiempo, sus estados espirituales son los mismos
gue los nuestros”

Azorin, Tomas Rueda, 1994, p. 168.
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Resum

El present treball de fi de master pretén oferir una perspectiva més amplia i menys
convencional o historicista de I'ensenyament de la literatura universal segons la qual, tot
i partint del coneixement del canon, aquest obri un espai on es dona visibilitat a la
marginalitat dels personatges de la literatura de terror des d’un enfocament tematic i una
optica interdisciplinaria. Tenint en compte que potser hauria estat més “canonic” parlar
de Les Desventures del jove Werther, de Faust o de Dr. Jekyll and Mr. Hyde, el que es
pretén és I'aplicacio real a les aules d’obres que els alumnes dificilment haurien conegut
a través dels curriculum de les matéries relacionades com llengua i literatura catalana,
llengua i literatura castellana, llengua anglesa, historia, filosofia o historia de la filosofia.
Aquest enfocament pretén visibilitzar allo que ha rebut un tractament generalista en les
aproximacions i manuals d’ensenyament de la literatura universal. Es a dir, aquesta
perspectiva pretén dotar de rellevancia literaria i cultural a personatges marginals, a un
genere i un tema marginat dins de I'enfocament historicista que permeti oferir un ventall
més ampli en I'aproximacio de la literatura universal, de les obres candniques o dels

classics.

Per tant, es dona llum a alld que no és bell sind als marginats, tot intentant establir ponts
de comunicacié amb altres disciplines i, en darrer terme, promoure l'interes per la lectura
i el consum de productes culturals i fer entendre als alumnes que, potser alguns dels
seus productes de consum actuals (esbrinats pel questionari inicial d’habits lectors i de
consum de productes culturals i audiovisuals), es nodreixen d’uns classics poc coneguts
fins aleshores. La selecci6é tant dels personatges com de les obres, autors i epoca ve
condicionada, per tant, en intentar establir vincles de comunicaci6 amb obres
representatives de la literatura universal potser marginades en algunes histories de la
literatura i les altres arts i disciplines a nivell curricular pero també amb els interessos
dels propis alumnes de Batxillerat tenint en compte els seus habits lectors i de consum

de productes culturals i audiovisuals.

Paraules clau: literatura universal, personatges de terror, interdisciplinarietat,

enfocament tematic, avaluacié per tasques
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1. Justificaci6 del tema

La manca d’estudis i propostes didactiques aplicades sobre la literatura universal de
terror a I'etapa dels estudis de Batxillerats és una de les principals raons per les quals

hem decidit dur a terme aquest treball de fi de master.

Considerem que els anomenats “classics” de la literatura (0 que també podriem
identificar com “obres canoniques”) destaquen, entre moltes altres raons, per la seva
virtut educativa, a més d’establir-se com una font de valors transculturals que presenten
caracteristiques inherents de la condici6 humana i fonamenten la construccié d'un
imaginari col-lectiu i construeixen un major bagatge cultural de 'alumnat. En referencia
als classics i d’acord amb Caro Valverde (2014: 37) destaquem que “La lectura de los
cldsicos en conexién con la propia vida incentiva el espiritu investigador de los

aprendices”.

Un altre factor que ha condicionat triar la literatura de terror i els seus personatges ha
estat la deteccio de l'interés propi dels alumnes com a consequéncia d’haver analitzat
els resultats d'un questionari inicial d’habits lectors i de consum de productes

audiovisuals i culturals de la contemporaneitat (vegeu anex a).

D’altra banda i en relacié amb el al treball que ens proposem, entenem que és primordial
repensar quina €s la nostra missioé o tasca com a futurs docents de llengua i literatura,
guines eines i estrategies utilitzem, apostant per la interdisciplinarietat, la innovacio, el

treball cooperatiu i la inclusio.

A nivell curricular, partim de I'época del Romanticisme fins arribar a la narrativa gotica i
el sorgiment del conte modern ja que ens permet establir lligams amb els productes de
consum reals i actuals de l'alumnat. Els productes audiovisuals tenen un pes
preponderant en la seleccié d’aquests productes de consum (tant amb pel-licules com
també amb séries de televisid) en els quals I'estética neogotica i alguns elements tedrics
del gotic es veuen reflectits tant amb els personatges, com en la narrativa, els temes,

I'espai, 'atmosfera o I'estética.
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Aquesta seleccio també té en compte I'enfocament tematic, I'avaluacié per tasques, la
literatura de l'alteritat, el treball cooperatiu i la recerca i el tractament interdisciplinari del
curriculum de I'assignatura de Literatura Universal que, més enlla d’'un caracter formatiu,
ha de pretendre dinamitzar I'alumnat amb la finalitat que adquireixin les eines i
estrategies adients per desenvolupar una competencia lectora i una mirada critica
davant els textos. En aquest sentit, relacionar obres literaries amb productes
audiovisuals que lalumnat consumeix s’esdevé un cami que pretén afavorir-ne
'aprenentatge significatiu, obert, critic i reflexiu i no només tradicionalista, memoristic i
amb una visid unitaria o amb un Unic significat o lectura. A més, pretén la configuracio i
'ampliacio del seu imaginari col-lectiu de personatges iconics de la literatura de terror

universal.

2. Objectius del treball
2.1. Objectius generals

e Fomentar el coneixement d’obres representatives de la literatura universal i des
de la perspectiva contemporania dels alumnes per fomentar el canon lector i el
bagatge cultural dels alumnes aixi com la seva competencia literaria, competéncia
audiovisual i la competéncia digital de I'alumnat.

e Fer visible el tractament de I'ensenyament de la figura de “l'altre” o del “marginat”
a través de la seleccio de diferents personatges de la literatura universal de terror
i d’'un enfocament tematic.

e Oferir una aproximacié teoricopractica a I'ensenyament de la literatura universal
de terror des d’'una perspectiva interdisciplinaria amb la connexié amb altres arts
com el teatre, el cinema, la musica o la pintura o els discursos filosofics i de
caracter humanistic per promoure un aprenentatge significatiu.

e Establir vincles entre obres de la literatura universal de terror i productes culturals
i audiovisuals contemporanis combinant els coneixements curriculars de caracter
historicista: els moviments romantics i la narrativa gotica amb I'estética neogotica

contemporania i 'imaginari gotic presents als productes d’interés i de consum dels
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propis alumnes.

Promoure l'estudi i de la didactica de la literatura per desenvolupar una mirada
reflexiva, critica i enriquidora de les obres literaries seleccionades a través del
treball cooperatiu, el debat i la iniciacié en el treball de recerca per part dels

alumnes (i el treball per tasques).

2.2. Objectius especifics

Emfasitzar el rol dels estudiants com a lectors, consumidors i productors de
continguts dins del que s’ha considerat com “la generacié mil-lenista” (millennial
generation), és a dir, les persones nascudes entre el 1980 i el 2000.

Revaloritzar el paper de la narrativa audiovisual entesa com un instrument
didactic i que s’ajusta als habits lectors i de consum del 'alumnat actual el qual
s’apropa a noves aproximacions didactiques de la narrativa transmedia aplicada a
'educacié i que beneficia la seva competencia digital i alfabetitzacido mediatica.
Desenvolupar la capacitat de percepcié i de judici morals a partir de la

identificacio (i possible empatia) amb dels personatges de terror.
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3. Estat de la quiesti6®

3.1. Dels classics i el canon a l'alteritat a la literatura (de terror) a través de

personatges marginals.

L’alteritat pot ser considerada una via d’accés que ens apropa a I'ensenyament de la
literatura des d’'una Optica potser menys convencional i menys historicista, com un
objecte d’estudi d’'obres i personatges que tenen menys visibilitat als presents estudis
sobre el canon i que ens apropen a altres innovacions metodologiques de I'ensenyament
de la literatura (Alvarez Teruel, J.S.; Grau Company, S. i Tortosa Ybafiez, M. T.; 2016).
Aquestes propostes parteixen del comparatisme actual segons el qual podem trobar les
literatures emergents basades en l'alteritat i la diferéncia no només centrades en les
literatures i cultures perifériques colonials, els estudis de génere o les relacions entre
traduccid i literatura sind també en la relacié hibrida que s’estableix entre la literatura i
les altres arts. En aquesta relacio hibrida podem trobar lalteritat i la diferéencia en els

personatges d’obres literaries des d’aquesta perspectiva interdisciplinaria.

L’alteritat dels personatges es veu representat en els protagonistes marginals de les
obres de la literatura universal de terror els quals parteixen de la divisi6 o dicotomia
binaria entre els herois o els “villans” del moviment romantic i que analitzarem en 4
personatges diferents: el monstre; el fantasma i I'animal sobrenatural i el vampir.

Ens basem en la premissa que la literatura de terror ha estat considerada un génere
marginal de la literatura universal i també que alguns dels seus protagonistes sén
concebuts com a marginals. Per tant, intentem aproximar-nos per mitja d’'un enfocament
de I'ensenyament de la literatura fent un exercici per fer visible la figura de l'altre (i

atorgar-los un caracter universal).

S’ha de considerar que no s’han trobat estudis que evidenciin el tractament de l'alteritat

o dels personatges marginals dins de la literatura universal propiament sind que aquest

! Per a les referéncies bibliografiques i la bibliografia utilitzem les normes de citacié de Modern Language
Association of America (MLA) vinculada a I'especialitat de llengua i literatura del Master en Formaci6 del
Professorat.
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ensenyament es circumscriu molt freqientment a un tractament historicista, la mateixa
visio diacronica que planteja el curriculum de l'assignatura optativa de “Literatura
Universal” a partir d’ autors i d’obres considerats canonics. El tractament en els diferents
libres de texts o manuals de I'ensenyament de la literatura universal a Batxillerat s’ha
centrat en el coneixement dels grans moviments literaris amb un gran pes del context

historic, social i culturals aixi com els autors meés representatius i les seves obres.

Seguidament, farem un breu recorregut pels diferents estudis practics aplicats a
secundaria i a Batxillerat centrat en la figura de “'altre” i a les literatures de l'alteritat i
basant-nos en els tipus de personatges que formaran part de la nostra proposta
didactica: el monstre literari, el mite del vampir i els éssers sobrenaturals (fantasmes i
animals sobrenaturals). La figura de “l'altre” ha estat estudiat des de multiples
perspectives com els estudis de genere, els estudis postcolonials (amb autors, cultures i
etnies amb poca visibilitat) o la literatura comparada. En el nostre cas, la figura de
“laltre” I'entenem representada a través dels diferents personatges marginals com el
monstre, el vampir i els éssers sobrenaturals i a partir de les aportacions de Martinez-Gil
(2004) i Casas (2012) segons les quals aquesta alteritat centrada en els personatges
suposa un desviament de la norma, la violacio dels limits que s’han creat des d’'un punt

de vista fisic, biologic pero també social i moral.
a) El monstre literari (Frankenstein, M.Shelley)

L’alteritat que envaeix I'obra de M. Shelley i la creacié del personatge de Frankenstein
ha estat, segueix essent i potser continui sent una gran mostra literaria, cultural i
audiovisual de la teratologia. Frankenstein s’ha convertit en part del nostre univers
simbolic el qual, d’'acord amb Martin Moruno i Pichel Pérez (2007: 82), s’ha incrustat
‘como un elemento mas de nuestra cultura de masas”. En aquest sentit, es pot concebre
que les seves representacions literaries i audiovisuals son mostres d’allo que es pot
considerar com alld “monstruds” o allo relatiu a la monstruositat, és a dir, I'evidencia i
materialitzacié de la diferencia, la peculiaritat i, de forma estigmatitzada, alld considerat

“anormal’.
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El monstre destaca especialment per la peculiaritat fisica encara que també psicologica i
desafia les lleis de la natura, d’alld concebible, fent-nos participar de certes

transgressions. Segons Martin Moruno i Pichel Pérez (2007: 88):

‘Lo maravilloso se revela bajo el aspecto polimorfo del monstruo reflejando
lo incomprensible, lo inexpresable, que existe por negacion de los limites.
Se convierte asi, en un sélido cultural de dificil caracterizacion articulado a
través de lo fantastico, que continta inquietandonos como un reflejo turbio
de la naturaleza humana. Tanto Victor como Frankenstein se reconocen en
la deformidad de la mirada grotesca del otro, en lo monstruoso de su

relacion y en el horror que esto les provoca.”

No obstant aix0, aquest monstre literari es basa en el conflicte entre el creador i la
criatura creada: el sentiment de rebel-lia i de rebuig entre la criatura (concebuda com un
monstre que, pel fet de ser diferent, ha de ser exclos socialment per ser “diferent”) i el
seu creador (que pot ser entés com un savi boig, com un geni romantic que diposita les
seves il-lusions o ambicions cientifiques que el converteixen en un demilirg modern,
creador de vida en un somni que potser no surt com el planificat). En qualsevol cas, tant
creador com criatura desafien les lleis entre la concepcio de la vida i de la mort, els limits
(in)franquejables o les fronteres de l'existencia humana, la qual |i atorga un caracter
d’universalitat generant el mite del modern Prometeu. El somni d’ambicié i d’'un suposat

progreés cientific es transforma en un malson pel rebuig de la criatura creada.

Concretament, el monstre s’oposa a Victor Frankenstein i li recrimina que li va donar la
vida perd que també el va deixar morir, marginat pel carrer i, entre d’altres, li demana
allo que vol: una novia que sigui com ella, que no li tingui por com la resta i que el pugui
estimar ja que el doctor no va tenir en compte els seus sentiments (la solitud emocional,
no haver crescut dins un entorn familiar o un entorn d’afecte; haver estat exclos
socialment per la seva condicid), més enlla de ser la combinacié de diferents “materials”

(cossos) ni li va donar un nom.

Considerem que Victor Frankenstein juga amb el foc relacionat amb la llum i la vida

encara que també amb la mort i la destruccid que es materialitzarien en experiments
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cientifics basats en el galvanisme animal i en I'Us de I'electricitat en els cossos animals.
La recerca del foc del mite es representaria en Victor com a Prometeu modern per I'is
de I'electricitat com element encara que acabara evolucionant cap a una degradacio6 (de
culpa i remordiments) i mort després de viure la mort dels seus estimats mentre de
forma simultania, Frankenstein va humanitzant-se. El somni de progrés es converteix en

el seu malson, provocant mort, destruccio i caos.

En aquest sentit, es podria plantejar un debat basat en l'analogia religiosa de ’home
(criatura) davant Déu (el seu creador) i el sentiment de rebel-lia contra el seu propi
creador en diferents moments de la historia com, per exemple, amb el nihilisme, és a dir,
en termes molt generalistes, la negacio de Déu (connectant amb

la maxima de “Déu ha mort” del filosof Nietszche).

D’altra banda, uns dels temes que considerem més interessants per I'aplicacio didactica
de la l'alteritat i de la monstruositat a la literatura a través dels personatges de terror és
que obri el debat basat en el coneixement de la societat de I'época i I'actual davant dels
avencos cientifics i tecnologics: s’estableix una dicotomia entre la filosofia (relacionada,
segons els cientifics, amb I'ocultisme, I'alquimia, les especulacions i el poc rigor empiric)

i les “ciéncies pures” (governades per la rao).

Els experiments cientifics topaven amb questions legals, morals i de la ideologia
religiosa imperant. El fet d’intentar jugar amb els limits de la vida i de la mort creant
“vida” en una criatura es podia entendre com una “abominacioé contra la natura” i els
designes de Déu. En aquest sentit, és oportu fer émfasi en les possibles referéncies de
'obra de M. W. Shelley al Mite de Prometeu, com ja hem comentat, i a la llegenda jueva

del Golem jueva per a la creacié d’una criatura “monstruosa’.
b) El mite del vampir: vampirisme (Dracula, de Bram Stoker)

Voldriem comencar aquest subapartat amb les paraules de Gomez-Lopez Quifiones
(2014: 471) per endinsar-nos en I'obscur i atractiu moén dels vampirs i la seva aplicacio

didactica a les aules.
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“El cine y Dracula vampirizan. Ambos vampirizan tanto la cultura y la
historia como el alma y la vida de personas. Dracula es un no-muerto que
ha conseguido «vivir» a lo largo de los siglos. De manera que ante sus
ojos, han caido imperios, se han levantado paises, se han descubierto
continentes, se han producido revoluciones, cataclismos y convulsiones.
Dracula ha visto pasar la historia y, sin embargo, no participa de ella. El
conde, recluido en su viejo castillo de Transilvania, parece permanecer al
margen de todos estos acontecimientos. El tiempo se ha parado en torno a

él. Incluso en Transilvania parece no avanzar la historia.”

Agusti Aparisi (2014: 9), a la seva tesi doctoral De Dracula a Crepuscle. ElI mite del
vampir en la literatura juvenil defensa el tractament de la figura del vampir amb una
aplicacié directa a les aules: “Pensem que la literatura fantastica i de vampirs té una
gran quantitat de possibilitats didactiques com a recurs d’ensenyament a l'aula, i pot

estudiar-se com a literatura comparada amb el cinema”.

Stoker es nodreix d’'una amplia tradicio folklorica, de llegendes prévies sobre criatures i
personatges vampirics, amb les fonts documentals historiques de Vlad Tepes o Viad
'Empalador i, juntament amb les dues gran obres El vampir (1819) de John William
Polidori (amb un personatge demoniac amb aparenca de cavaller) i la protagonista
vampirica de l'obra Carmilla (1872) de Joseph Sheridan Le Fanu i d’elements
d’influencia romantica i de la narrativa gotica, encara que va crear amb la seva obra el
mite literari, referent artistic i cultural, epitom del vampir, figura paradigmatica de les
pel-licules de terror al llarg del segle XIX i I'arquetip del vampir modern. Tal i com
planteja Agusti Aparisi (2014: 132):

“Si amb EI vampir de Polidori i Carmilla de Le Fanu, s’havien assentat les
bases en l'inici de la literatura vampirica; sera amb Dracula de Bram Stoker
quan el mite i l'arquetip del vampir quedara completament establert i
desenvolupat. Stoker creara un vertader mite literari, és a dir, una creacié
que dins la mentalitat col-lectiva pren tots els aspectes dels grans mites

creats per la tradicio”.
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Les caracteristiques definitdries que utilitzarem per identificar Dracula com l'arquetip
literari a partir de les quals podrem obrir un espai de debat, de recerca i de
coneixements interdisciplinaris per parts dels alumnes es basaran en la seva immortalitat
i que s’alimenta de sang humana; no menja ni beu ni es reflecteix en els miralls; té una
forca superior i pot transformar-se en altres éssers com un home-liop. Es, a més, capac
de veure en 'obscuritat i la llum solar li resulta mortal, domina la natura i els morts, ha de
ser convidat per poder entrar a llocs tancats i utilitza la seduccié per atreure les seves

victimes (potencials).

D’altra banda, fisicament es definira amb els ulls vermells, ullals i orelles punxegudes i
llargues ungles. No obstant aixd, també podra ser vencgut per la creu (com a simbol
religios de Déu) o una estaca travessant el seu cor li pot retornar la pau. Tot i que
larquetip literari s’estableix a partir de Dracula de Bram Stoker i I'adaptacio
cinematografica de I'expressionisme alemany Nosferatu (1922) i Dracula (1931) de Tod
Browning, la seva concepcid canviara amb la representacio de la versié cinematografica
de Coppola a través de la qual estara sotmés a un procés d’humanitzacié i un joc de
dualitats en ell com a vampir, bestia i monstre (que viu de la sang i mata per aconseguir-
la) i com a princep (que aprén i sap estimar, es condemna per amor i mostra els seus

sentiments).

El vampir, a diferéncia del monstre (representat en el nostre treball per Frankenstein de
M. Shelley) adquireix forma humana recognoscible i, fins i tot, atractiva. El mite literari
del vampir també posa de manifest els discursos dicotomics que li serveixen de base i
gue seran presents en la narrativa gotica en termes generals, tals com el contrast entre
la llum i 'obscuritat; el dia i la nit que simbolitzen I'eterna tensié entre el “bé” i el “mal’,
Déu i el Diable, la puresa i la luxuria; la religié i I'heretgia; allo sagrat i allo profa; 'ordre
social i el caos. La figura del vampir, en aquest sentit, sera lligat amb la figura de
'Anticrist en la seva inversi6 dels connotacions de la litdrgia cristiana, adoptant

caracteristiques divines i paganes, d’acord amb el que defensa Hallab (2009).

Tal i com es podria proposar en la creacid dels monstres, el vampir també qulestiona la
propia vida, inherent als humans, fent-la eterna, superant-la enfront del nostre caracter
finit.
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Algunes propostes didactiques basades en la figura del vampir com la d’Andrés (2004),
de la col-leccio “El Micalet Galactic” ofereixen un plantejament que obri un espai al debat
al voltant de l'obra literaria centrat en questions tematiques obertes, tal i com l'eterna
lluita entre el bé i el mal, representats respectivament pel professor Van Helsing i els
seus ajudants, i per Dracula, el mite centreeuropeu del vampir creat per Bram Stoker.
Altres linies tematiques que ens serveixen per al disseny de la nostra proposta didactica
I, concretament, per les sessions dedicades a les figura del vampir poden ser les
referéncies historiques i les arrels literaries entorn a les llegendes. També poden ser les
tradicions de terror que coneixen del seu entorn proxim, és a dir, aguelles que formen
part del seu bagatge lector, cinematografic, cultural i dels productes que audiovisuals
gue consumeixen. D’altra banda, també es poden debatre els punts de contacte i les
discrepancies entre els plantejaments de la ciéncia, la realitat i les creences populars
respecte dels fets que es narren al llibre aixi com el paper de les dones en la societat
representada en la novel-la i en la societat actual. Més especificament, també ens
ofereix la possibilitat de dissenyar una aproximacié del vampirisme emfasitzant en
I'existéncia possible de manifestacions i representacions del vampirisme en la nostra
societat contemporania, presents a diversos productes de consum principalment

audiovisual pero també literari per part dels estudiants actuals.

En aquest sentit, GOmez-Lopez Quifiones (2014: 474) planteja que el mite del
vampirisme ha estat capac de fer-se present en multiples obres i representacions en les
altres arts, fomentant una visio interdisciplinaria: “A lo largo de la historia del cine, este
[Dracula] ha dado muestras de su enorme capacidad para vampirizar otras artes: la
pintura, la musica, la fotografia, la arquitectura, las artes plasticas, el teatro, el mimo, la
literatura, al danza, etc. se dan cita en el cine para unirse armoniosamente en este joven

y vampirizador arte”.

D’altra banda, Laura Borras (2014), professora de la Universitat de Barcelona, tambeé
ofereix un recurs didactic a través de la plataforma  Educaixa

(https://www.educaixa.com/ca/-/bits-de-literatura-dracula) el qual planteja l'estudi i

ensenyament de la figura del vampir intentant fomentar una lectura qualitativa i reflexiva
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que desperti I'interés entre els joves per la lectura dels classics literaris, posant en valor
els elements que han fet que sobrevisquin al pas del temps i proposant, com activitat
dins laula, la realitzaci6 d'un estudi comparat de les diferents adaptacions

cinematografiques que s’hi han fet a partir de 'obra de Bram Stoker.

c) Essers sobrenaturals: el fantasma i I’'animal diabolic (poesia i relats de
por d’E.A.Poe)

Existeixen diverses antologies dedicades a autors de misteri, de ciéncia ficcié o d’allo
sobrenatural per ser aplicades a les aules de secundaria i batxillerat i col-leccions de
classics juvenils com les que fan émfasi en la figura dels personatges sobrenaturals
d’Edgar Allan Poe com EIl gat negre i altres relats (Barcanova, 2001) o Los crimenes de
la calle Morgue y otros cuentos (Brufio, 2007) que ofereixen propostes didactiques on

els personatges dels relats i els ambients sobrenaturals esdevenen el focus principal.

Concretament, la Societat Catalana de Ciencia-ficcié i fantasia (SCFF) proposa una
plantejament de una processé de personatges com els fantasmes, els vampirs o els
humans artificials a les aules fent un recorregut cronologic on el mén del terror psicologic
de Poe i els seus seguidors com Kafka son autors fonamentals. Alld que ens interessa
destacar per a la nostra proposta didactica girara entorn la configuracié del contes de
terror moderns on la fantasia i I'element sobrenatural adquireixen un paper a tenir en

compte també per aproximar-nos als interessos dels alumnes.

En aquest sentit, la proposta de Jordi Solé i Camardons (membre de la Societat catalana
de Ciencia-Ficcio i fantasia, disponible a la web
http://www.sccff.cat/antiga/06/processo.htm) s’aplica a l'aula de 4t d’ESO i se centra en

aquest tipus de personatges que viatgen entre el gotic i la ghost story o histories de
fantasmes que es nodreixen de la narrativa i de I'imaginari gotic aixi com d’escenaris

medievals i cavallers que esdevenen fantasmes, per exemple.

Aquesta proposta també planteja la possibilitat de treballar la construccié descriptiva
dels fantasmes, les diferéncies entre els fantasmes gotics i altres fantasmes presents a
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diferents productes cinematografics actuals en els que és també possible establir un

debat filosofic.

En aquest sentit, es proposa que diferents llenguatges es complementin per oferir una
optica més critica des d’on analitzar els personatges dels fantasmes i altres éssers
sobrenaturals com els animals diabolics que seran presents a les nostra proposta

didactica.

El monstre literari:
Frankenstein
(Mary Shelley)

Essers
_ ) sobrenaturals: el
El mite del vampir: fantasma i I'animal
Dracula diabélic (poesiai
(Bram Stoker) relats de por
d’E.A.Poe)

PERSOMATGES MARGINAL S DE LA LITERATURA UNIVER 5AL DE TERROR

Figura 1. Personatges marginals de la literatura universal de terror
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3.2. La perspectiva interdisciplinaria i la seva aplicacié en la didactica de la

literatura a I’educacié secundaria i Batxillerat.
3.2.1 Perspectiva interdisciplinaria i didactica

Tot i que el nostre objectiu no radica en establir les relacions a nivell teoric entre la
literatura i el cinema ni com es configuren les adaptacions cinematografiques d’obres
literaries sino6 oferir una proposta didactica de 'ensenyament dels personatges marginals
i de terror d’obres representatives de la literatura universal des d’'un enfocament tematic i
interdisciplinari, partim de la premissa que el cinema pot ser utilitzat com una eina, un
espai que és un punt d’interés per a 'alumnat de secundaria i batxillerat per aproximar-
se a obres literaries 0 a personatges concrets de la literatura de terror (com veurem més

endavant en la nostra proposta didactica).

La voluntat docent per intentar interrelacionar els continguts estrictament literaris amb
altres de caracter audiovisual s’esdevé essencial per assolir I'enfocament comunicatiu
de I'ensenyament de la llengua i la literatura (i també de la literatura universal) i amb
'adopciéo d’un punt de vista reflexiu. Per contribuir a aquest desenvolupament cal
permetre que les diferents disciplines es nodreixin les unes de les altres i, evidentment,
cal intentar apropar i assolir uns objectius utilitzant una metodologia en qué els alumnes
siguin els protagonistes del seu aprenentatge mitjancant la seva participacié on es
relacionin els continguts tematics i didactics amb els seus propis interessos i, fins i tot,

amb alguns interessos dels seus habits lectors i/o productes de consum.

En aquest sentit, literatura i cinema caminen junts i poden ser considerades com una
“parella didactica” si les seves interrelacions s’estableixen de forma clara i responen als
objectius curriculars tot i apropant-se als interessos de I'alumnat per tal d’engrescar-los.
Respecte al que anomenem com una “parella didactica” entre literatura i cinema i
d’acord amb les tesis de Gracida y Lomas (2010: 51), “El cine y la literatura son dos
extraordinarios instrumentos que permiten a los estudiantes plantearse criticamente la
construccion de sus propias subjetividades, al mismo tiempo que el respeto a las de los

demas”.
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D’acord amb les aproximacions i els estudis realitzats per Pujals i Romea (2001);
Echazarreta (2006); Romea i Echazarate (2007); Alba Ambros (2007); Lorente Mufioz
(2011) i Herndndez (2012), ens agradaria proposar el cinema com una eina didactica
mitjancant la qual podem comprendre de forma més enriquidora obres literaries, el seu
context i també la seva estética i a través de la qual tenim accés a altres cultures,
costums o estils de vida que s’ajusten als habits consumidors dels estudiants de
secundaria i batxillerat actuals. Hem de tenir en compte que els visionats d’adaptacions
audiovisuals d’obres literaries no impliquen necessariament activitats “passives” per part
de l'alumnat siné al contrari, poden esdevenir activitats dinamiques constants, basades
en la recreacié amb imatges d’alld llegit, un espai per a la participacio, el debat d’idees i

la creacio col-lectiva del coneixement.

Segquint les tesis defensades per Lorente Mufioz (2011:5), “Cuando vemos una pel-licula
no solamente estamos organizando esas imagenes para obtenir un relato, siné que
inconscientemente, estamos inmersos en un proceso activo donde no paramos de
formular hipotesis sobre lo que estamos viendo, sobre lo que esperamos que ocurra (...)
y donde estamos invirtiendo nuetras expectatives y asi, parte de nuestra propia
identidad”. Concretament, Lorente Mufioz (2011) recorre habitualment al cinema per
explicar certes estétiques literaries, com per exemple la pel-licula Troya per explicar

I'estética epica.

La condici6 narrativa del cinema només és un dels factors essencials com eina
didactica juntament la seva disposicié a establir nexes interdiscursius mitjancant els
codis del diferents llenguatges (literari, cinematografic, televisiu, pictoric, teatral, musical,
.etc) que juntament es combinen amb la seva capacitat d’ampliar I'experiéncia vivencial
de l'alumne aproximant-s’hi a ell mitjancant un discurs proper als seus propis interessos

o habits de consum.

D’altra banda, el cinema no només pot ser considerat com una gran eina per aprendre
sind que, seguint les tesis de Lorente Mufioz (2011: 16), pot ser “‘un elemento cargado
de ideologia, y uno de los objetivos principales de la educacion formal, es dotar a
nuestros alumnos de un espiritu critico que les permita discernir el verdadero objetivo de

I'n

lo que tienen delante de si”.
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El cinema pot considerar-se, segons Hernandez Ramirez (2014: 19) com un “medio
idéneo para la construccion de la competencia literaria narrativa ya que es un acceso
estético-narrativo privilegiado en la actualidad por su difusién e interiorizacion en el
imaginario de nuestros estudiantes”. Per desenvolupar aquesta competéncia cal
coneixer els interessos de I'alumnat, el seu bagatge lector i espectador/consumidor i
passar d’una competéncia literaria en la qual podem comprendre els textos literaris
segons les seves convencions i caracteristigues a la competencia cinematografica
mitjancant la comparaci6 interdiscursiva, tal i com defensa Hernandez Ramirez (2014
21).

En aquest sentit, literatura i cinema impliquen un compromis amb el text i en la seva
comprensid. La comparacio pot utilitzar-se des d’'un ambit de la didactica de la literatura
ja que tractem els productes audiovisuals (cinema, programes de televisio, .etc.) com a
“textos” o “discursos” que poden ser llegits, analitzats i interpretats des d’'un enfocament
comunicatiu de I'ensenyament de la llengua i de la literatura, tot i que aquests productes

audiovisuals utilitzen sistemes o mitjans diferents.

D’acord amb Hernandez Ramirez (2015: 48) “el cine es una via estética privilegiada para
la educacion literaria y simbdlica de los jovenes [ya que] al igual que la literatura cuenta

con exponentes (...) de los cuales se puede echar una mano en el ambito educativo”.

Aquests vincles passen necessariament per un exercici comparatiu de discursos a partir
d’obres, personatges, arguments, .etc. en els quals es comparen “textos” amb
llenguatges diferents depenent dels mitjans, plataformes o disciplines diferents. En
aquest sentit, apostem per la intertextualitat entre la literatura i el cinema i 'enfocament
interdisciplinari en tant que diverses disciplines que han estat tradicionalment separades
es combinen, desdibuixen la classificacio o divisi0 en departaments estancs del
coneixement per nodrir-se les unes de les altres i permetre lectures enriquidores i

pretenen fomentar una visio critica.

Aixi doncs, com introduim la intertextualitat a les aules de secundaria o batxillerat? Cal
fer especial esment a la introduccio de la intertextualitat dins del context de la didactica

de llengua i de literatura amb propostes educatives que contribuien a interrelacionar
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sabers i a construir una percepcioé envers de la realitat cultural. Fent un recorregut en el
tractament de la intertextualitat passant per la literatura comparada i la
interdisciplinarietat, aturem-nos a l'estudi de Mendoza, Colomer i Camps (1998: 5) el
qual ens ofereix una definicido d’intertextualitat: “la intertextualitat és un instrument que
afavoreix I'atencié a l'activitat receptora del lector, estableix connexions entre els
continguts de les arees referides als aprenentatges humanistics i estimula la relacio

entre la literatura i les altres produccions artistiques”.

No obstant aix0, la intertextualitat gravita juntament amb termes com la canonicitat de
les obres literaries susceptibles de ser considerades com els textos més representatius o
significatius fonamentalment adscrites a una epoca, a uns valors culturals concrets i el
seu caracter dialogic és essencial com a mecanisme de difusid de diferents formes
culturals. Segons Mendoza, Colomer i Camps (1998: 9) “la intertextualitat reclama una
activitat cognitiva d’associacio d’idees i de valoracions de la qual surten beneficiades les
diverses competencies comunicatives i resulta incrementat I'intertext del receptor, ja que
acumula valoracions i interpretacions previes, sovint ja dotades de reconeixement

cultural i constituides”.

D’altra banda, les linies d’actuacio didactica de la intertextualitat segons Colomer (1996)

assenyalades per Mendoza, Colomer i Camps (1998: 10) son:

1. La potenciaci6 del coneixement de les interrelacions produides entre les
literatures que resulten familiars als alumnes.

2. L’explicitacié de les connexions i utilitzacions successives de les obres, els topics i
els motius literaris que configuren limaginari col-lectiu actual i que poden
observar-se en textos de tipus molt divers, tant literaris com no literaris i tan
verbals com iconics o audiovisuals.

3. Un s instrumental de la intertextualitat com a recurs de comparacié i contrast
entre textos, dotant-los de la contextualitzaci6 necessaria per a la seva

comprensio.

Si entenem, doncs, les obres audiovisuals, teatrals, musicals, pictoriques, .etc. com a

textos, parlem de contribuir a desenvolupar i treballar la competéncia literaria narrativa
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en la que els joves poden reflexionar sobre la dimensio ética i estetica dels diferents
textos, independentment de la disciplina de la qual parteixen o del mitja i llenguatge que
utilitzen. Aixi doncs, segons Hernandez Ramirez (2015: 47) entén el cinema “como un
amplificador de las experiencias humanas a través de la ficcion audiovisual [el cine] es
un acceso estético narrativo que moldea en la actualidad la sensibilidad de las

personas”.

Les aportacions de Hernandez Ramirez (2014: 30) també indiquen els beneficis de la
interdiscursivitat entesa com “una forma cooperativa de relacionar al lector y a las obras,
misma que engloba un modo de entender y acceder a la literatura a través de sus
componentes comparativos entre discursos de distintas artes”. La interdiscursivitat
connecta, doncs, un discurs artistic escrit amb un altre “podemos entender la
interdiscursividad como la conexién entre un discurso artistico escrito y otro discurso

artistico perteneciente a otra disciplina, como la musica o la pintura, por ejemplo”.

3.2.2. Estudis previs aplicat a I’aula: referents didactics

Estudis com el de Caro Valverde (2014) sén indicadors que ens podem apropar a obres
classiques des d’una perspectiva interdisciplinaria amb I'objectiu especific de realitzar la
tasca col-lectiva de creacié hipertextual que doni com a resultat un llibre col-lectiu a
partir d’experiéncies didactiques interdisciplinaries. La literatura és concebuda com un
espai des d’on es pot estimular 'aprenentatge cooperatiu i, segons Caro Valverde (2014:
36) l'aula s’esdevé un espai “creativo, de proyeccion interdisciplinaria en torno a los
clasicos”. La via utilitzada és connectar els classics des d’una perspectiva moderna i des
de linterés propi dels alumnes, trobant estratégies metodologiques que, segons el
nostre parer, proporcionin un marc d’accio i experimentacioé flexible per dur a terme les
seves recerques des dels contextos actuals com la que metodologia investigacié-accio
d’homenatges a autors classics des de contextos lectors actuals (Caro Valverde, 2014:
26).

Cal assenyalar altres projectes basats en tres experiéncies didactiques d’educacio

literaria amb els classics a partir de connexions interdisciplinaries en els que s’ha fet
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homenatge a un classic amb contribucions de diferents disciplines i llenguatges. Els
resultats d’'una d’elles correspon al projecte en el qual participaren 17 especialitats
d’ESO en homenatge a Calderon de la Barca amb més de mil alumnes de tots els nivells
(ESO, Batxiller i FP), partint de la idea del teatre com una fabrica on tenen cabuda totes
les arts i en el qual, segons Caro Valverde (2014: 42): “tanto Ciencias como Letras
cooperan en el fortalecimiento significativo de las humanidades entendidas como el

cultivo de lo humano desde una educacion en valores democraticos”.

Altres estudis interdisciplinaris previs que ens serveixen de models per a la nostra
proposta didactica son, per exemple, el de Pastor Comin (2005) el qual es planteja un
projecte didactic interdisciplinar entre Historia de la Musica i Literatura Universal aplicat
al poema “Spleen” de Verlaine (1886) i la versié musicada de Claude Debussy. D’altra
banda, també podem assenyalar el projecte interdisciplinari Musa Renascens (Fejoo
Lorenzo; Vazquez Hernandez i Traver Vera, 2013) aplicat al Batxillerat nocturn per
adults de 'lES “Vegas Bajas” de Montijo (Badajoz). Aquest es basa en sis topics literaris
diferents d’heréncia grecollatina que tractaven temes universals

(http://serbal.pntic.mec.es/atrv0002/musa_renascens/portada.html) que es treballen a

partir de la imitatio d’aquests i també les seves recreacions audiovisuals, pictoriques i
fotografiques integrant les TIC. Per la seva banda, l'estudi de Lorenzo-Garcia i
Rodriguez-Rodriguez (2015) també es basa en la intertextualitat de Don Quijote a partir
de la pel-licula Donkey Xote, dirigida per José Pozo (2007). En aquesta s’adapta I'obra
de Miguel de Cervantes i concretament, Don Quijote de la Mancha com animacié que

pot ser aplicada a les aules.

A més, cal destacar l'interessant projecte “Frankenstein a ultima tecnoloxia da luz”
(Varela Nieto; Miflambres Gonzalez; Lopez Diaz i Rios Vazquez, 2015), el qual neix a
partir de la proclamacié en 2015 de I'Any Internacional de la llum i de les tecnologies de
'Assamblea General de les Nacions Unides. Aquest projecte interdisciplinar i
interdepartamental combina diferents aportacions: el Departament de llengua castellana
i literatura es parteix de la novel-la Frankenstein o el Modern Prometeu de Mary Shelley
amb la intencié de convertir als alumnes en “moderns prometeus” i, és a dir, en

protagonistes del seu aprenentatge mitjangant I'experimentacié i com “creadores de vida
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a partir de materia inerte sen mais armas ca a sua imaxinacion e creatividade” (2015: 1).
Del Departament de Fisica i Quimica i a partir dels descobriments cientifics que varen
inspirar a Mary Shelley, els alumnes varen haver de coneixer el funcionament fisic i
quimic de diversos dispositius d’il-luminacio artificial a partir de la combustié d’una vela i

de la tecnologia OLED.

Del Departament/Grup d’Astronomia i a partir dels viatges d’exploracié de I'escriptora per
I'Ocea Pacific i dels viatges del protagonista al Pol Nord, els alumnes varen treballar el
camp magnétic terrestre i I'espectacle de les aurores borals. Per la seva banda, el
Departament de matematiques els alumnes havien de crear uns peculiars cors
matematics jugant amb figures planes superposades amb sensacié de moviment. Des
del Departament d’Arts Plastiques i Visuals es va proposar un concurs de dibuix de

monstres a partir dels protagonistes i antagonistes de la novel-la de Mary Shelley.

3.2.3. Reflexio sobre la implementacié docent de la interdisciplinarietat i la

innovacio6 educativa

Es necessari plantejar-nos com a futurs docents quin tipus de figura docent volem ser
per intentar aportar el millor als nostres alumes i una educaci6é de qualitat. En aquest
sentit, creiem que cal adoptar una postura d’observacio i una mirada analitica i critica
davant qualsevol mena d’ensenyament i, en particular, de la literatura. Potser una bona
eina és la d’intentar incentivar la curiositat dels alumnes com a base del seu
aprenentatge centrat en la I'analisi, la recerca, la interdisciplinarietat i I'experimentacio
que combina l'autonomia juntament amb la tasca del professor com a guia o
acompanyant. Considerem que dubtar i no tenir por d’equivocar-nos és una de les
primeres passes per aprendre. Els errors, entenem, també poden ser concebuts com
una part intrinseca de I'aprenentatge i, per aquest motiu, la tasca del professor, seguint
les tesis de Fernandez Soto (2011: 92) “sera la de generar un clima de dialogo que

favorezca la toma de postures y el desarrollo de un pensamiento critico”.

Per tant, considerem necessari també fer un exercici col-lectiu d’autoreflexié per

coneéixer quin tipus d’educacié i a partir de quines vies, metodologies, camins, mirades
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multiples i eines diverses volem (o podem) intentar oferir als nostres potencials
alumnes. En aquest sentit, entenem que seguint un enfocament comunicatiu en
lensenyament de la llengua i la literatura i tenint en compte la perspectiva
interdisciplinaria podem identificar, analitzar i interpretar textos enriquint-nos tant de la
literatura com d’altres disciplines, amplificant I'experiéncia humana i apropant-nos no
nomes als habits lectors i consumidors dels alumnes sind també al compromis docent

amb els canvis socials i de la necessaria innovacio i investigacio educativa.

Ens demanem: Cap a on anem? S’hauria d’apostar per perspectives flexibles, obertes,
interdisciplinaries en la formacié de noves generacions docents? Pérez Sarduy (2006)
entén que és necessari contribuir a desenvolupar estrategies didactiques basades en la
interdisciplinarietat per oferir una estreta relacié que doni coheréncia al procés educatiu
amb l'objectiu de poder oferir una formacié completa i equilibrada a I'alumnat. D’altra
banda, Baquero Masmela (2015) també reflexiona sobre quin és I'horitz6 que podem
seguir en la nostra tasca docent defensant la interdisciplinarietat en 'ensenyament de la
literatura com una perspectiva per a la lectura, I'analisi i la interpretacié com una técnica
gue permet, a partir de la convergencia de discursos diferents, apropar-se de forma

reflexiva i critica a obres literaries.

Seguint les paraules d’Hernandez Ramirez (2015: 49) “Necesitamos con urgencia
meditar acerca del impacto social y personal que nuestro trabajo conlleva (...) se trata
de que los docentes logremos una amplificacion de la experiencia humana ya sea por
medio de las adaptaciones provenientes de la literatura, o de un trabajo comparativo

interdiscursivo”.

Considerem que si volem aproximar els classics o bé obres “candniques” o
representatives de la literatura universal potser és favorable introduir els alumnes a
través dels diferents mitjans utilitzats o els seus habits de consums lectors pero també
de consumidor (i productors) de productes culturals i, especialment, audiovisuals. Per
aconseguir engrescar els estudiants de secundaria i Batxiller actuals es precisen de
metodes diferents també per connectar amb ells no només com a lectors i consumidors

sin6 també com a productors de continguts, és a dir, com a alumnes i prosumidors.
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D’acord amb Bordons i Diaz-Plaja (2004: 10) s’ha d’atendre a una educacié literaria
entesa amb el seu valor cultural “educacié literaria ha de facilitar la creacié de ciutadans
cultes, futurs consumidors de la cultura que es fa prop seu. Aixo implica no només que la
cultura viva entri a 'aula (a partir de la visita d’escriptors, de visionat d’alguns programes
de televisio, de la consulta habitual dels diaris, etc.), siné6 també que 'alumne accedeixi
al mén cultural de fora (sigui a partir de sortides col-lectives al teatre, al cinema o a
exposicions, sigui a partir de propostes que impliquen la visita a museus o 'assisténcia a
esdeveniments culturals, tot interrelacionant allo que s’esta fent a classe amb alld que

culturalment passa a la ciutat”.

3.3. Enfocament tematic en la didactica de la literatura a I’educacié secundaria i

Batxillerat

Estudis com els de Calatayud i Escriva (2004); Bastida, Bordons i Rins (2004) i Bordons
i Diaz-Plaja (2004) plantegen tractar obres representatives, canoniques i no canoniques

des d’'un enfocament tematic a secundaria i batxillerat.

En el primer cas i seguint Calatayud i Escriva (2004: 31) proposen que, dins de la
multiples possibilitats d’ensenyar literatura universal, 'opcié de fer-ho a partir d’'una
tematica concreta “permet fer una seleccié més centrada e els interessos de I'alumne.
Es tracta, doncs, de fer una tria en funcié d’alld que hom vol aconseguir’. En efecte, tota
seleccié implica, necessariament, un tria que respon a interessos concrets com sén
'ensenyament d’obres representatives de la literatura universal a partir de constants de
la literatura com per exemple motius (com, per exemple, el tractament del triangle
amoros); figures, tipus morals, socials o professionals, personatges literaris que s’han
convertit en referents literaris; arguments o topics (com els que els espais imaginaris, per

exemple o el de la donna angelicata).

En el segon cas, en l'article de Bastida, Bordons i Rins (2004) s’exposa una seqiéncia
didactica que es basen en I'ensenyament d’obres literaris per millorar la competéncia
lectora a partir del tema especific de les consequencies que tenen els conflictes armats

sobre la poblacié civil, agrupant-les en cinc blocs diferents a partir dels quals els
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alumnes haurien de fer un treball grupal basat en la sintesi de la historia i la impressio
personal; l'analisi del contingut (la violéncia, sabent qui I'exerceix, qui la rep, com
s’executa i quin objectiu es persegueix; els personatge que hi intervenen); I'analisi de la
forma (quina veu ho explica i quines son les paraules i expressions mes significatives)

aixi com la comparacié entre els textos de cada bloc (trets comuns i diferencials).

En el bloc | “La separaci6 de pares i fills” amb fragment de I'Odissea d’Homer; un poema
de Zana, refugiada de de Brcko de dotze anys i el poem “El fill al front” d’Agusti Bartra.
En el bloc Il “El desenvolupament de les guerres” amb un fragment de La Chanson des
Lorrains; el roman¢ dels Segadors i el fragment del setge de Leningrad, extret de
L’agulla daurada, de Montserrat Roig; el bloc Ill “La crueldat de les guerres al continent
africa”, relat del genocidi de Ruanda (1994) i el poema Les malediccions de la vidua
Achol de Taban de Lyong; el bloc IV “La fam i altres consequéncies de la guerra sobre la
poblacié civil” amb un fragment un fragment de Guerra i Pau de Tolstoi; un fragment del
libre Mi vieja guerra, cuanto te echo de menos..., d’Anthony Loyd i el poema “Bon dia”
de Svetlana Makarovi. El darrer bloc es dedica a “La critica irdnica de les guerres” amb
els textos d’un fragment de Lisistrata d’Aristofanes; el conte La guerra de Josep Carner i

la instal-lacié Intermedi de Joan Brossa.

En el tercer cas, en el treball de Bordons i Diaz-Plaja (2004) fan una elaborada reflexio i
proposta didactica sobre la creacié d'una sequéncia didactica entorn d’un tema i,

concretament, de la fascinaci6 pel cos de la persona estimada.

Aixi doncs, qué entenem com “tema” en el marc d’obres literaries? Recollint la definicid
de Sulla (1999, dintre de Bordons i Diaz-Plaja, 2004): “El tema es refereix a entitats
generals i abstractes, en relaci6 amb els esdeveniments de la trama o als personatges,
llocs i temps (cal distingir-lo de motiu, topos, materia, assumpte) [...]; €s un marc ideal

que permet unificar elements textuals diferents”

Qué entenem com enfocament tematic i com ensenyem la literatura a partir d’'un tema?
Diverses disciplines han utilitzat aquesta perspectiva tot centrant-se en, I'antiga retorica
la qual entenia el tema com l'element vertebrador de qualsevol discurs i, segons

senyalen Bordons i Diaz-Plaja (2004: 97), podiem trobar una classificacié basada en els
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topoi o llocs comuns tematics que es repeteixen; les al-legories o la utilitzacié de les
mateixes imatges recurrents per representat algun tema; els personatges arquetipics o
figures construides segons un model ideal; per materies recurrents o arguments que
apareixen vinculats a determinades cultures. El folklore també ha utilitzat els conceptes
de tipus i de motius com petites unitats tematiques que constitueixen la matéria primera

de la literatura tradicional.

Altres conceptes que es complementen amb el sistema de significats entorn a I'accepcio
de tema que utilitzem en el nostre treball, seguint I'estudi de Bordons i Diaz-Plaja (2004
98) poden ser els conceptes o idees que sustenten el tema (les creences; la ideologia, la
visio religiosa o filosofica, en sintesi, la visi6 que sustenta o justifica el tractament
concret d’'un tema); els temes menors (els elements que complementen el tema) i, en
darrer terme, els elements que construeixen el tema i que I'autor crea per representar un
tema abstracte (els arguments o desenvolupaments de trames; la creacié de

personatges o la invencié de figures poétiques o retoriques).

Entenem que aquest enfocament es basa en la premissa que els textos, al cap i a la fi,
tracten d’altres textos a partir de la connexié del concepte d’intertextualitat, desenvolupat
per Genette (1982) o transtextualitat de Kristeva (1978). No obstant aixo, Bordons i Diaz-
Plaja (2004; 95-97) incideixen en les possibilitats que ofereix I'estudi d’'un tema tenint en
compte l'aproximacié de la literatura comparada de C. Guillén (1985) basada en els
eixos vertebradors de génere, forma i historia de la literatura (genealogia, morfologia i
historiografia) i que son elements essencials de tota obra literaria. Les possibilitats que
voldriem destacar d’aquest enfocament serien que el tema permet aproximar-se al
concepte de “génere” per, en primer lloc, oferir fer un recorregut pels diferents macro
generes (narrativa, poesia i teatre) i, en segon lloc, permetre comprovar la vinculacio
entre els temes i els subgéneres (com per exemple, I'existéncia de géneres especifics

lligats a temes concrets o vincular un tema a un genere en una epoca precisa).

D’altra banda, el tema “pot actuar com a referéncia comuna per identificar un producte
artistic; en consequeéncia, és un dels aspectes que més permet universalitzar la cultura”
(Bordons i Diaz-Plaja, 2004: 98). Es a dir, a partir del tractament d’'un mateix tema tant a

l'alta cultura com a la cultura popular, podem crear nexes comuns entre materials ben
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dispars que utilitzen codis dispars com aquells que traspassen del llenguatge literari al
cinematografic, musical o estétic en general. Es pot considerar “una possibilitat de

reclam garantida amb vista a integrar la cultura dels adolescents”.

4.Desenvolupament de la proposta
4.1. Introduccio i justificacié

La proposta didactica aplicada al centre IES Damia Huguet del Practicum del present
Treball de Fi de Master va ser possible pel consens entre les diferents parts implicades,
és a dir, amb la professora del Departament de Llengua i Literatura Castellana com la
tutora del centre Barbara Rigo juntament amb la professora i Dra. Maribel Ripoll (UIB)
com a tutora del meu TFM, després de plantejar la meva idea inicial sobre la viabilitat de
dur a terme la meva proposta a la practica real a altres professors d’assignatures
especifiques del MFP. Per aquest motiu, vaig dur a terme la meva proposta a la practica
de les classes impartides a I'lES per tal de donar sentit real al que es volia plantejar en
termes teoric-practics. Aixi doncs, estic agraida a totes les parts implicades (professors
del bloc tedric, tutores de I'lES i de la UIB, coordinador de practiques i, evidentment, als
principals protagonistes que donen sentit al treball, els alumnes els quals varen ser
informats de que les meves classes formarien part del meu treball de fi de master i que
tant ells com jo aprendriem i experimentariem els uns amb els altres). M’agradaria
també agrair a la meva tutora del centre la seva flexibilitat per poder realitzar la present
proposta didactica dintre del marc de la programacio curricular establerta, fent-hi
coincidir també les dates per comencar a impartir durant la tercera fase d’intervencié del

practicum (des del 20 de marg fins a finals d’abril de 2017).

La proposta didactica es fonamenta en l'aplicacié real a I'assignatura de Literatura
Universal 1r. de Batxillerat de 'lES Damia Huguet duta a terme durant les practiques
dintre del marc del Master en Formacio del Professorat i tenint ben present els annexos

del Decret 35/2015, de 15 de maig, pel qual s’estableix el curriculum del batxillerat a les
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lles Balears® i, concretament, I'annex referit a l'assignatura de Literatura Universal
entesa com una matéria troncal del batxillerat d’humanitats, ciéncies socials i d’arts que
“té com a finalitat principal continuar amb la formaci6 literaria i estética dels alumnes i
ampliar els coneixements que s’han adquirit a etapes anteriors, especialment a les
materies de llengua catalana i literatura i llengua castellana i literatura” (p.1). En el
curriculum es fa émfasi en que 'assignatura es fonamenta en la produccid literaria, és a
dir, en la lectura, comprensio, interpretacio i recreaciéo de fragments i també d’obres
senceres de la literatura occidental, sent el comentari de text com “l'activitat central de la

materia” (p.1) i una de les tasques de la present proposta didactica.

D’acord amb el que estableix el curriculum, la proposta didactica es basa en
personatges d’obres representatives i canoniques de la literatura universal i pretén ser
un mitja per al procés de maduraciéo dels alumnes del batxillerat, els quals podran
aprofundir en la seva visio del mon establint també una serie de connexions entre obres,

context, idees i moviments que contribuiran a enriquir la seva personalitat.

La nostra proposta didactica pretén oferir una aproximacié al fet literari des d’'un
enfocament tematic i una perspectiva interdisciplinaria permetent una visié global de la
literatura, establint vincles amb manifestacions d’altres literatures perd també d’altres
llengles i cultures, desenvolupant tasques que millorin la seva competéncia lectora i que
facin de la proposta, un espai per una experiéncia enriquidora a partir de textos literaris i

les seves relacions amb altres literatures i llenguatges interartistics.

Aquesta proposta didactica s’emmarca, doncs, dins de Il'assignatura optativa de
Literatura Universal de 1r de Batxillerat la qual es realitza a travées de Moodle amb
classes presencials i la meva tutora no utilitza cap “llibre de text” tradicionalment
concebut encara que té alguns blogs de professors que li serveixen de model. Aixi

doncs, se’'m va habilitar un compte de Moodle amb el rol de professora per poder editar

% Annexos del Decret 35/2015, de 15 de maig, pel qual s’estableix el curriculum del batxillerat a les llles
Balears, disponibles a la web:
http://weib.caib.es/Normativa/Curriculum IB/educacio batxillerat lomce .htm. Cada menci6 al curriculum
en aquesta proposta didactica fa referéncia a I'annex del Decret 35/2015 de I'assignatura de Literatura
Universal.
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la plataforma i crear un espai per la meva proposta didactica on hi constarien I'enllag de
la web que havia creat expressament, les tres tasques avaluables i que qualificaria a
través de Moodle i un darrer espai per al questionari general de la tasca docent (un

Google formular).

Tots els alumnes varen tenir a I'abast tant I'espai i els recursos de Moodle com la web
especifica de la meva proposta didactica
(https://sites.google.com/a/iesdamiahuguet.net/la-literatura-universal-de-terror-desde-

una-perspectiva-interdisciplinaria/) amb els materials de les presentacions de classes,

els dossiers amb fragments literaris seleccionats de totes les obres a treballar, les
indicacions per a la realitzacio de totes les tasques i molts de recursos disponibles per a
dur a terme el seu propi treball de recerca i presentacié grupal aixi com recursos per

ampliar els seus coneixements orientats al comentari de text i el Kahoot i debat general.

Tot i que he de reconeixer que no sabia certament com m’aniria davant una nombrosa
classe de batxillerat, la comunicaci6 amb els alumnes va ser bastant bona i, a mesura
gue els coneixia, vaig anar variant parcialment els materials que havia pensat inicialment
per tal d’enfocar-los cap als seus interessos augmentant, per exemple, la inclusié de
més breus escenes audiovisuals de les obres seleccionades i que donaven lloc al debat,
un espai de reflexi6 comua que serviria de simulacié per al comentari de text, el treball de
recerca i el kahoot general. Per tant, crec que vaig aprendre molt a mesura que anaven
passant els dies, incorporant petits canvis per unes classes més enriquidores i amb una

bona interacci6é constant.

4.2. Objectius didactics i competencies clau

4.2.1. Objectius didactics curriculars

Els objectius de la nostra proposta didactica pretenen complir amb alguns dels objectius
especifics del curriculum (p.7) tot i adaptant-los i complementant-los amb els nostres
propis i amb la intencié d’assolir també les competéncies clau. Aixi doncs, els objectius

didactics d’aquesta proposta didactica son els seguents:
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1. Reconéixer el periode, les formes literaries, obres, autors i temes representatius de
I'época del Romanticisme i de la narrativa i 'imaginari gotic del segle XIX.
2. Llegir i comentar obres breus i fragments d’obres significatives de diferents I'época del
Romanticisme i de la narrativa i I'imaginari gotic del segle XIX i valorar alhora la
capacitat de comprensio i analisi, aixi com la seva interpretacio critica.
3. Contextualitzar sociohistoricament i tematicament textos de diferents géneres literaris
(principalment narrativa i poesia) i d’ambits geografics i culturals diversos (Anglaterra,
EEUU) i relacionar-los amb les idees estetiques dominants en el seu moment.
4. Establir lligams que les produccions literaries presenten amb obres produides en la
resta de les arts per tal d’adoptar una perspectiva interdisciplinaria enriquidora que
fomenti la competencia lectora i el bagatge cultural de I'alumnat.
5. Identificar el tema i el genere del terror com una constant que perdura fins a la nostra
actualitat.
6. Establir una revisié tematica general dels personatges de la literatura universal de
terror des d’'una Optica interdisciplinaria: el monstre, el vampir, els éssers o criatures
sobrenaturals o animals sobrenaturals i els fantasmes que serviran com personatges
marginals que han esdevingut representatius d’obres de la literatura universal i han
promogut obres literaries, culturals i audiovisuals posteriors.
7. Fer un treball de recerca que fomenti el treball cooperatiu, les habilitats de recerca
bibliografica i la competéncia digital.
8. Fer una exposici6 oral, coherent, correcta i adequada, sobre una obra, un autor o del
tema/génere de la literatura de terror tot establint vincles interdisciplinaris o una
comparativa amb obres literaries, productes culturals i audiovisuals contemporanis
mitjangant les tecnologies de la informacioé i la comunicacio amb autonomia i esperit
critic

4.2.2. Competéncies basiques
Aquests objectius pretenen assolir competéncies basiques que afavoreixin la
competéncia lectora com una experiencia enriquidora, com a font de plaer i siguin
capacos de “comparar produccions literaries de diversos origens per explicar les
influéncies, coincidéencies o divergencies entre les produccions de diferents cultures,

autors, géneres o moviments” (p.2). D’acord I'apartat “contribucié de I'assignatura al
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desenvolupament de les competéncies” (curriculum p.8), en literatura universal es

desenvolupen:

1. La competéncies de consciencia i expressions culturals i la competéncia en
comunicacio linguistica ja que totes dues es relacionen perqué I'expressidé que
implica el fet literari va més enlla de I'is de la llengua i t¢ a veure amb
'experiéncia humana i les formes d’expressié de I'entorn en qué és produida. El
fet literari esdevé un instrument “que és per a una analisi, un coneixement i una
reflexié meés profunds des del punt de vista cultural” (p.8).

2. Competencia comunicativa: els alumnes han de ser capacgos de d’analitzar,
explicar fragments d’obres literaries seleccionades i produir textos orals (exposicio
oral del treball de recerca grupal) i escrits (redaccié del treball de recerca grupal).
A meés, es pretén que desenvolupin una maduresa en la competéncia
comunicativa propia del final del primer de batxillerat.

3. Competencia digital: es pretén que els alumnes treballin la seva competencia
digital en I'entorn de col-laboracié en l'aula virtual Moodle i en la participacio a la
web creada exclusivament per a la proposta didactica, elaborant també una
presentacio oral mitjangant I'is d’un recurs TIC o plataforma digital.

4. Competencia aprendre a aprendre: Es pretén que els alumnes investiguin i facin
recerca en relacié a un tema especific del seu interés i que, potser, tingui relacio
amb els seus propis productes de consum i habits lectors i que van més enlla dels
continguts curriculars.

5. Competencies socials i civiques: les obres seleccionades contribueixen a la
formacio humanistica i al bagatge cultural de 'alumnat i pretén ser un espai per a
reflexionar sobre valors i postures etiques que I'ajuden a la seva formacié com a

ésser social.

4.2.3. Continguts curriculars
Segons el curriculum de I'assignatura de literatura universal (Annex de Literatura
Universal del Decret 35/2015) els continguts s’organitzen en dos blocs i la nostra
proposta didactica combinara continguts d’aprenentatge de cadascun d’ells (vegeu els
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diferents materials i recursos a I'annexe b).

El primer bloc és “Processos i estrateégies” i pivota en tres eixos diferents: el comentari
de textos, les relacions entre la literatura i la resta d’arts i les convencions literaries.
Segons el curriculum (p.2): “En aquest apartat, es tracta de donar eines als alumnes a fi
gue puguin interpretar diferents manifestacions literaries, d’époques i autors diversos, en
el seu context historic perd també sociocultural. Es, per tant, un bloc centrat en la

interpretacio i la valoracio de textos, entesos com a fragments o com a obres completes.

Aquest eix també esta format per les interrelacions que es poden establir entre la
literatura i la resta de les arts (ja siguin cinema, musica o pintura) i entre totes aquestes
manifestacions artistiques i el context cultural en el que es varen desenvolupar. Segons
el curriculum: “En definitiva, es tracta d’emfatitzar que, malgrat les diferéncies de
llenguatges que utilitzen, deslligar la literatura de les altres arts i del moment en qué sén

produides condueix a una visio parcial de la cultura”.

En aquest bloc també es contemplen “aquells temes, topics i motius que es repeteixen
com a formes artistiques de la literatura occidental. A més, s’incideix en la importancia
cultural de determinats mites, convertits en classics pel seu valor representatiu”. En
aquest sentit nosaltres ens centrem en, a partir d’'un tema, génere i personatges
concrets, en la construccio de mites, el mite del monstre (Frankenstein) i el mite del

vampir (Dracula).

El segon bloc del curriculum se centra en “Els grans periodes i moviments de la
literatura universal” des d'una oOptica diacronica i en etapes cronoldgiques des de
'Antiguitat fins a la segona meitat del segle XX. Segons el curriculum “Es tracta de
seleccionar obres i autors significatius de cada periode literari, i alhora posar especial
emfasi en temes, motius i formes recurrents i en I'evolucié dels géneres al llarg del
temps”. En el nostre cas partim del moviment romantic fent un eémfasi especial a la
literatura anglesa de Regne Unit (M. Shelley i B. Stoker) i el sorgiment del conte a la

literatura nord-americana (Poe i, en endavant, W. Irving).

En referéncia als continguts que nosaltres tractem a la nostra proposta didactica, partim

dels que apareixen al curriculum (p.10) i ens basem en una seleccié dels mateixos tant
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del bloc 1 (processos i estrategies) com del bloc 2 (Els grans periodes i moviments de la

literatura universal) tot i adaptant-los als nostres objectius marcats.

En el Bloc 1 (Processos i estrategies) ens centrem en els seglents:

Lectura i comentari de fragments i obres completes significatives de la literatura
universal des d’'un enfocament tematic i del génere de terror.
Relacions entre obres literaries i la resta de les arts adoptant una perspectiva

interdisciplinaria.

Observacio, reconeixement, valoracié i analisi de I'evolucié dels personatges
marginals de la literatura de terror a partir de tres autors representatius de la

literatura universal de terror: M.Shelley; E.A.Poe i B. Stoker.

En el Bloc 2 (Els grans periodes i moviments de la literatura universal) fem émfasi en els

continguts seglents adaptats i prescindint de la narrativa realista a Europa i la

modernitat poética de Baudelaire al simbolisme i també la renovacié del teatre europeu:

La revolucié romantica: consciéncia historica i nou sentit de la ciéncia.

El Romanticisme i la seva consciéncia de moviment literari. Precursors:
Goethe.

La poesia romantica europea: Byron.

Observaci6 de les relacions existents entre les obres literaries del
romanticisme i les obres de diferents generes musicals, cinematografics i
teatrals que han sorgit a partir d’elles.

La narrativa de M. Shelley i la creacido del monstre a partir de la novel-la
Frankenstein.

El naixement de la gran literatura nord-americana (1830-1890). De
I'experiencia vital a la literatura. El renaixement del conte. Lectura i comentari
d’alguns contes de la segona meitat del segle XIX: E.A. Poe: poesia i contes.
Observaciéo de les relacions existents entre les obres literaries d’aquest
periode i les obres de diferents generes musicals, cinematografics i teatrals
que han sorgit a partir d’elles.

La creacio del mite del vampir: Dracula de Bram Stoker.
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4.3. Metodologia
4.3.1. Plataforma virtual Moodle i web de la proposta didactica

La metodologia seleccionada parteix de la propia reflexi6 docent que condiciona
cadascuna de les activitats proposades aixi com les diferents eines i estrategies per
avaluar. Aquesta proposta didactica es duu a terme en l'assignatura de “Literatura
Universal” de 1r. de Batxiller amb la particularitat de fer-se per primera vegada a I'lES a
través de la plataforma Moodle. En aquesta els alumnes poden descarregar tots els
materials disponibles de cada tema, des d’on poden visualitzar i realitzar (quasi) totes les
tasques avaluables i des d’on poden comunicar-se tant amb els professors com amb la

resta del seus companys o a través de forums que afavoreixen la participacio.

D’aquesta manera en I'assignatura es prescindeix de I'iUs de llibre de text i tots els
materials de cada tema son penjats a Moodle i, en el cas de la nostra proposta didactica,
també prescindim de llibre de text i tenim un espai propi disponible a Moodle (amb el rol
de professor en practiques que ens hi dona accés) des d’on tenen I'enllag web a la web
creada exclusivament per la proposta didactica aixi com les presentacions amb ajuda de
materials audiovisuals creada per a cada sessio, les diferents tasques avaluables, els
questionaris i des d’'on es poden posar en contacte. D’acord amb el que marca el
curriculum l'aula virtual “permet al docent posar a I'abast dels estudiants altres obres
literaries o de critica, enllagcos a pagines webs o blocs, noticies de premsa, vincles a
documentals (...) és un recurs que facilita la seleccio i la presentacié de materials per

atendre les capacitats i els interessos particulars de cada un dels alumnes” (p.5).

La creaci6 de la web esta vinculada amb el meu usuari a 'lES Damia Huguet
(https://sites.google.com/a/iesdamiahuguet.net/la-literatura-universal-de-terror-desde-

una-perspectiva-interdisciplinaria/) i esta dividida en diferents seccions diferenciades: 1)
“Continguts literaris i interdisciplinaris”; 2) “Sessions: activitats i temporitzacié”; 3) Fem
una petita recerca en l'obscuritat literaria i audiovisual, dedicada a penjar els resultats
generals dels treballs de recerca grupals mitjangcant un recurs TIC i les presentacions

que en faci 'alumnat i 4) Una darrera seccié de “Recursos”.
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No obstant aix0 i tenint en compte que hem prescindit de llibre de text, cada sessio
aporta com a guia una presentacié de Google amb ajuda de materials audiovisuals i
multiples recursos i lectures complementaries que esta disponible per descarregar des
de la web creada exclusivament per la proposta didactica.

D’acord amb el que marca el curriculum a l'apartat métodes i propostes didactiques”
(p.3-4) i “recursos didactics” (p. 45) de la secci6 “orientacions metodologiques”,
I'assignatura ha d’esdevenir un “espai obert al debat i la reflexié” on els alumnes puguin
ser capacos d’identificar, analitzar, comentar i interpretar textos representatius tot i
formulant els seus propis judicis i opinions que afavoreixin la seva competéncia lectora i

el seu enriquiment personal.
4.3.2. Enfocament tematic i perspectiva interdisciplinaria

En aquest sentit, la present proposta didactica pretén adoptar aquesta mirada reflexiva a
partir de la selecci6é de personatges que tenen en comu la seva marginalitat aixi com eix
vertebrador la seva tematica i génere de terror. Tot i que el curriculum esta plantejat amb
una perspectiva cronologica, s’entenen com a valides les propostes a nivell tematic, com
és el nostre cas i tal i com podem comprovar al curriculum (p.3) “El curriculum (...) esta
obert a una sequenciacio didactica basada en el tractament de temes, motius o, fins i tot,
en l'evoluciod per géneres”. L’adscripcid per aquest tipus d’enfocament és basa, segons
el curriculum en la capacitat dels alumnes i en linterés del docent per apropar-se de

forma diferent a I'estudi de la literatura.

En el cas de la nostra proposta didactica, aguesta es fonamenta tant en l'interés dels
alumnes i els seus habits de consum comprovats amb un questionari inicial el qual va
ser decisiu per establir unes pautes d’actuacid i per seleccionar els materials
complementaris després de fer una recerca prévia a I'elaboracié de la proposta didactica
per intentar seleccionar aquelles obres que poguessin ser de l'interés de I'alumnat, de la
flexibilitat en la temporitzacié de la tutora de I'lES per dur a terme un tema que encara no
havia realitzat, d’alld que marca el curriculum i de la capacitat de la professora en
practiques per tal d’intentar abordar la realitzacié de les seves classes a I'lES amb una

aplicacié real d’allo dissenyat a nivell tedric.
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Tenint en compte I'enfocament comunicatiu del Departament de Llengua i Literatura
Castellana de I'lES Damia Huguet on es va dur a terme aquesta proposta didactica, va
ser essencial fonamentar la lectura de fragments de les obres seleccionades per tal
d’aconseguir la comprensié del fet literari i del seu valor cultural i d’enriquiment personal
per 'alumnat. En aquest sentit les lectures es complementen, seguint un tractament
interdisciplinari, amb projeccions d’escenes d’adaptacions audiovisuals de les obres
seleccionades tant de cinema com de televisidé, amb visionats d’adaptacions teatrals,
amb el visionat de documentals aixi com d'obres pictoriques i musicals que
complementen i enriqueixen l'apropament a les obres literaries i als personatges
marginals i de terror. L’Us d’aquests recursos facilita un tractament interdisciplinari del fet
literari i pretén que els alumnes adoptin una mirada reflexiva i critica de les obres i dels
seus personatges en llenguatges artistics diferents, d’acord amb el curriculum: “El
ventall d’activitats és immens i se n’ha de treure profit perqué (...) els alumnes reflexionin
sobre els diferents apropaments a una obra literaria i sobre les possibilitats que la

multiplicitat de llenguatges ofereixen” (p.4).

En aquest sentit, aquest enfocament tematic fa émfasi en personatges marginals de la
literatura de terror que han arribat a convertir-se en personatges representatius d’obres
canoniques de la literatura universal, dibuixant-se fins i tot com a mites. El nostre
exemple paradigmatic de la proposta didactica es fonamenta en el mite del vampir i en la
creacio d’una icona cultural dins de la literatura i la cultura occidentals juntament amb la
configuracio d’un “monstre” que també forma part de I'imaginari cultural i col-lectiu. Amb
'adopcié de 'enfocament tematic, de la perspectiva interdisciplinaria i de I'avaluacié per
tasques s’intenta oferir una proposta didactica organitzada en la seleccié d’activitats que
afavoreixin el treball cooperatiu i que combini tasques com el comentari de text a partir
de lectures (aquesta potser seria I'activitat més convencional de totes) juntament amb
activitats de recerca grupal d’un personatge o tema relacionat en la literatura de terror o
bé un breu estudi comparatiu entre els continguts tractats o relacionats amb la proposta
didactica i un altre text (entenem text no només com text literari siné també la possibilitat
flexible d’obra de ficcid al cinema, a la televisio, al teatre, musical o pictorica, seguint la

interdisciplinarietat).
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Aquest enfocament fonamenta tant el treball grupal, com la curiositat per la investigacio,
el desenvolupament de les habilitats en la recerca i Us de bibliografia i també finalitza
amb una exposicid i presentacio oral grupal davant la resta del grup d’aquest treball de
recerca i fomentant l'oralitat que és un dels eixos basics del curriculum de llengles a
'educacié secundaria obligatoria i que és adequat potenciar i reforgar en el batxillerat.
L’exposicié oral es pot presentar utilitzant multiples recursos TIC que fonamenten la
competéncia digital i afavoreixen el coneixement i promocionen I'is d’aplicacions que

poden funcionar de forma eficagc amb I'alumnat de Batxillerat.

No obstant aix0, les sessions combinen tant les presentacions teoriques curtes com la
lectura de fragments seleccionats del dossier de lectures com el visionat d’adaptacions
audiovisuals i de materials musicals i pictorics i el debat en petits grups i en gran grup de
cada lectura per incentivar-ne tant la comprensié de les obres com la reflexi6, tant de
'obra com dels aspectes potser més questionables éeticament i que parteixen amb
preguntes orientatives. El desenvolupament de les sessions també permet dedicar una
part de la classe a fer treball en grup, resoldre dubtes i plantejar dubtes a partir dels
textos per tal d’engrescar a I'alumnat en el fet literari i en la seva preséncia en altres
llenguatges interartistics i, especialment, 'audiovisual ja que, segons els seus habits de

consum, és aquell que es correspon amb el seu interés majoritari.

D’altra banda també s’intenta atorgar un component ludic en la proposta didactica a
partir de I'elaboracié d’'un Kahoot que serveix com una eina més d’avaluacié juntament
amb la resta de tasques i que esta molt orientada al tractament interdisciplinari de la

proposta didactica.

4.4. Desenvolupament de les activitats
4.4.1. Coneixem l'alumnat: activitats d’iniciacio (habits lectors i de consum)

El disseny, programacio, temporitzacido i plantejament de l'aplicacio de la present
proposta didactica es desenvolupa en activitats d’iniciacid, de desenvolupament i

d’aprofundiment i activitats conclusives. En les primeres activitats d’iniciacié pretenem,
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en primer lloc, conéixer quins sén els habits lectors i de consum de productes culturals i
audiovisuals a partir d’'un questionari elaborat per aquests efectes per tal de saber quins
son els interessos de I'alumnat, crear unes expectatives prévies a I'aproximacio tematica
i interdisciplinaria a personatges d'obres representatives de la literatura de terror
universal. A partir dels resultats podem comprovar qui sén (65% dones i 35% homes),
l'edat que tenen (el 50% tenen 16 anys i la resta, entre 17 i 21) i les aspiracions
academiques i professionals que tenen (el 44.4% volen estudiar un Grau universitari; el
18.5% una formacio professional de grau superior i altres aspiren amb un 11.1% a

aconseguir un master universitari i fins i tot un doctorat).

D’altra banda i centrant-nos en els seus habits lectors, sabem que el 71.4% llegeixen de
vegades i un 46.4% son llibres que els agraden, del seu interés mentre que el 32.1%
dediquen temps a les lectures obligatories de linstitut. Per tant interpretem que és un
percentatge considerable de lectors i lectors potencials a l'aula de Batxillerat i, en
referéncia al génere que més els agrada existeix una diversitat notable: el génere del
terror, misteri i ciéncia ficcié representa el génere que més agrada amb un 32.2% de
lalumnat; un 17.9% prefereix el génere historic i d’aventures; el 17.9% prefereix el
génere romantic; un 14.3% prefereix poesia mentre que un altre 14.3% prefereix altres
generes. El 35.7% son consumidors de cinema; el 28.6% de seéries de televisio, el 17.9%
de videojocs i, en menor percentatges, son consumidors d’altres productes culturals com

la dansa, la musica o els comics.

Les obres de la literatura de terror universal que coneixen son Dracula i Frankenstein i el
57.2% so6n consumidors de pel-licules o séries de televisio de terror. Alguns dels llibres,
series de televisi6 o altres productes culturals i audiovisuals que coneixen soOn
majoritariament pel-licules com Dracula, Expediente Warren, Sinister, The Ring,
Insidious, The Shining i la saga Crepusculo o series de televisi6 com American Horror

Story, Cronicas Vampiricas, Lucifer, Los originales, True Blood, Outcast o Los originales.
4.4.2. Desenvolupament de les sessions

Aixi doncs, sabent quin és l'interés per part de I'alumnat, la professora en practiques

adapta el disseny inicial de la programacio i presenta des de la primera sessi6 i de forma
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clara I'apartat a I'aula virtual Moodle utilitzat per la proposta didactica amb un enllac a la
web creada exclusivament amb finalitat didactica, els diversos materials i recursos
disponibles aixi com les vies de contacte per mitja de Moodle o a través del correu
institucional de I'lES Damia Huguet. Seguidament, es realitza una presentacio sobre allo
gue tenim previst veure a la programacié didactica de 12 sessions totals de literatura
universal de 1r. de Batxiller, quines son les tasques que hauran de dur a terme i com
seran avaluades. Els continguts que veurem a nivell tematic seran la introduccio al
Romanticisme i la creaci6 de personatges de terror a la literatura universal; el
Romanticisme i la imaginacio gotica amb connexions interdisciplinaries com a panorama
general i de caire teoricopractic amb lectura de fragments, visionats d’adaptacions
audiovisuals i preguntes de debat actiu. Després d’aquest panorama els continguts de
major aprofundiment en els personatges marginals de la literatura de terror dedicant de
forma equitativa sessions per al personatge del monstre a partir del personatge de
Frankenstein de la novel-la Frankenstein o el modern Prometeu de Mary Shelley (1818);
'animal sobrenatural i el fantasma a partir de la poesia i els contes de terror d’Edgar

Allan Poe (1845) i del personatge del vampir a partir de Dracula (1897) de Bram Stoker.

La intenci6 en el desenvolupament de les sessions és oferir un espai obert a la reflexié
en la qual la comunicacio entre la professora en practiques i 'alumnat sigui bidireccional.
Per aquest motiu, s’aporten continguts teorics a partir de presentacions de Google
disponibles per descarregar des de la web creada per a la proposta didactica que es
complementen amb activitats de lectura de fragments d’obres seleccionades, per
exemple, en la presentacid6 de la introduccio al Romanticisme, es fa una breu
contextualitzacié de I'época cultural, historica i social en qué s’emmarca el fet literari aixi
com la consideracio dels artistes a I'época, la reivindicacié propiament dels personatges
marginals o tipificats com a diferents amb la lectura del poema Foscor (Darkness) de
Lord Byron i d’'un documental entorn a la figura del Faust de Goethe amb pintures

propies de I'exaltacié del sentiment romantic.

La presentacio dedicada al Romanticisme, la narrativa i la imaginacio gotica i les seves
connexions interdisciplinaries intenta oferir una aproximacié al panorama no nomeés

literari sind també cultural i artistic amb lectura de fragments del que s’ha considerat com
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la primera novel-la gotica, The Castle of Otranto (1765) d’Horacio Walpole, per tal
d’extreure de forma inductiva i a partir de la participacié de tots els alumnes, quines
podrien ser les caracteristiques definitories del moviment gotic, fent una pluja d’idees

col-lectiva dels trets comuns a partir de la lectura.

Aquesta es duu a terme a partir de mostres de fotografies (extretes tant del Museu del
Romanticisme a Madrid com de la Setmana Gotica de Madrid de 2016 com I'exposicio
dedicada a la imaginacié gotica titulada “Terror and Wonder” a la British Library, 2014);
pintures (fent especial émfasi a les obres pictoriques de Friedich i Fuseli); musica (també
amb relacionada amb el moviment de I'Sturm und Drang i les simfonies de Hayden,
Schummann) que serien representatives de limaginari gotic juntament amb un
documental del gotic del professor John Bowen, especialista sobre el gotic de la

Universitat de York.

Aquest procés inductiu pretén fomentar la curiositat dels alumnes i fer-los ocupar un
paper actiu a les classes. Totes aquestes mostres i procés inductiu d’arribar a tractar els
continguts de forma interdisciplinaria mitjancant el tema del terror ens varen permetre
arribar als seus habits lectors i de consum entenent la pervivencia del gotic en productes
culturals i audiovisuals de l'actualitat i que ells mateixos consumeixen, com poden ser el
cinema amb elements neogotics com la filmografia de Tim Burton o la série de televisié

Croniques Vampiriques.

Mitjancant aquest procés inductiu, 'alumnat va arribar a esbrinar que diverses obres
literaries o productes audiovisuals actuals que ells consumien es nodrien, en realitat,
d’elements principalment de I'imaginari gotic, generant dubtes i fomentant la curiositat a
partir de la qual es podria arribar a convertir en el seu tema per al treball de recerca

grupal i en la presentacio oral mitjangant la utilitzacié d’un recurs TIC.

Tenint en compte el que hem exposat, les seglents sessions dedicades propiament i de
forma especifica a cada un dels personatges de la literatura de terror (monstre; animal
sobrenatural i fantasma i vampir) es varen desenvolupar seguint els mateixos
mecanismes d’aula: una breu presentacio tedrica complementada amb la lectura a

classe de fragments literaris (amb un dossier de lectura elaborat per a cada personatge i
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obra i disponible a la web de la proposta didactica), el plantejament de preguntes
orientatives i de guia per questionar I'obra i esbrinar-ne les seves caracteristiques
principals, fent émfasi en I'analisi dels personatges i seguida del visionat d’escenes
seleccionades d’adaptacions audiovisual. Seguidament, es seguia un debat on totes les
preguntes tenen cabuda per tal de reflexionar sobre glestions no només tematiques i
argumentals sind també filosofiques, historigues o estétiques. Aquest debat va ser
substituit per algunes activitats grupals curtes en grup en les quals on varen haver de
respondre les preguntes referides a fragments literaris o escenes audiovisuals de les
obres seleccionades de l'altre grup, fent una simulacié de debat o concurs que fomentés

I'oralitat i el treball cooperatiu i que formaria part de I'avaluacio.

Després de les sessions dedicades a la figura de Frankenstein (M. Shelley, 1818) i
també tenint present els visionats de diferents escenes seleccionades de I'adaptacio
audiovisual feta per Kenneth Branagh (1999) i dels materials i recursos disponibles a la
web de la proposta didactica, es va dur a terme la primera tasca avaluable basada en un
comentari de text (vegeu annex c) format per tres fragments dels capitols IV; X i XV i al
voltant dels desitjos quimerics de Victor Frankenstein; de la relacié entre creador i
criatura; les caracteristiques del considerat com a “monstre”; les relacions filosofiques o
les comparacions de lI'obra amb altres i el debat cientific que es pot extrapolar a

I'actualitat amb la clonacido humana, els robots o els androides.

L’animal sobrenatural i el fantasma foren els altres personatges de la literatura de terror
seleccionats a partir de I'obra d’Edgar Allan Poe i, concretament, del coneixement de la
seva figura, de la lectura poetica del poema EIl Corb (The Raven) per James Earl Jones i
les comparacions i homenatge al poema de Poe mitjancant el visionat del curtmetratge
Vincent (1982) de Tim Burton. D’altra banda, varem fer una aproximacié als contes de
terror fent especial émfasi a I'obra El gat negre i a la seva adaptacio teatral lliure i
disponible a través de Youtube anomenada Alegorias posmodernas: cuento primero El
gato negro amb l'actriu Tania Angeles. L’'obra La caiguda de la casa Usher representa
també la importancia de la casa i de I'espai amb un component fantasmal rellevant. De
forma inductiva també varem poder esbrinar també les caracteristiques més

representatives tant del personatge de I'animal sobrenatural com de la figura i obra de
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Poe i anar definint el tema del treball de recerca amb temps dedicat per al debat en

grups.

El personatge del vampir va ser també tractat mitjancant una pluja d’idees i
d’expectatives sobre qué coneixien dels vampirs, quins eren els seus referents
(principalment audiovisuals) i quines caracteristigues generals tenien. Després d’una
breu introduccio tedrica sobre les valoracions entre mite o realitat de la figura del vampir,
dels referents historics de Vlad Tepes o Elisabeth Bathory i les fonts literaries com El
vampir (1819) de John W. Polidori o Carmilla (1872) de J.Shridan Le Fanu, es varen
tractar els trets generals de l'obra de Bram Stoker i de les seves adaptacions
audiovisuals: Nosferatu (1922) de Murnau o l'adaptacié de Dracula (1992) de Francis
Coppola. A partir d’aquesta aproximacié i visionat i també de forma inductiva es varen
marcar mitjangant un debat quines eres les caracteristiques compartides entre I'obra de
Bram Stoker i les seves series de televisid i pel-licules de consum propi com Penny
Dreadful o Croniques Vampiriques i es va poder dedicar una part de la sessi6 per al

treball en grup.

Les seglents sessions es varen destinar a la presentacié oral del treball de recerca
grupal mitjancant I'is d’un recurs TIC que va pretendre fomentar tant I'oralitat, com el
treball de recerca i la practica d’habilitats digitals com el treball cooperatiu. El treball
escrit seria avaluat per la professora en practiques (vegeu annex d) pero el procés,
desenvolupament del treball de recerca en grup aixi com I'exposicié serien avaluats
mitjancant una rubrica per a cada alumne respecte a la seva tasca dins el grup i
respecte al funcionament del grup en si mateix (vegeu annex f). Els resultats d’aquesta
rabrica (extreta i adaptada del Banc de Rubriques i Porfolis de la plana web de Carme
Barba) destaquen que el treball en grup ha fomentat en termes generals la interaccio
amb els altres membres del grup, respectant i compartint idees, arribant a acords i

col-laborant en la planificacié i elaboracié del treball.
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D’altra banda, la rabrica de I'exposici6 oral del treball de recerca® (vegeu annex e) va
permetre avaluar els diferents aspectes amb resultats molt satisfactoris a la professora
en practiques com lI'adequacié del temps; el material de suport; el llenguatge verbal i no
verbal; el resum final del tema seleccionat; les respostes a les preguntes formulades i
l'originalitat de la seleccié del tema, la seva interdisciplinarietat i I'is d’'un recurs TIC

adequat.

L’antepenultima sessio es va destinar a la realitzaci6 d’'un Kahoot (vegeu annex Q)
grupal dotat d’'un component ludic amb preguntes generals d’alld vist a classe, present
als materials i recursos disponibles a la web de 'assignatura combinades amb preguntes
especifiques en funcié del desenvolupament de les classes juntament amb un debat final
amb la revisié d’allo vist a classe i dels aspectes més interessants per a I'alumnat (vegeu

annex h).
4.4.3 Valorem i avaluem la proposta didactica i la tasca docent

La darrera sessi6 es va dedicar, a mode de sintesi, a la realitzaci6 d’'un questionari
d’avaluacié de la practica docent (vegeu annex j) basat en la valoracio i el grau de
satisfaccio (escala gradual d’1-5, de menys a més) i/o amb els comentaris critics de les
classes, les tasques, els continguts i la metodologia utilitzada durant el desenvolupament
de les sessions de la proposta didactica i creat exclusivament per la professora en
practiques com reflexions molt valuoses per fer un exercici d’autoavaluacié i com eina
essencial per a la seva tasca futura. La darrera part de la sessi6 es va dedicar a
resoldre possibles dubtes, intentar oferir un discurs d’agraiment sincer i de motivacié per
al seu futur academic i professional. En aquest sentit, també podem comprovar que el
59.1% li va semblar molt interessant i un 36.4% bastant interessants els continguts i
materials seleccionats a la proposta didactica; el 54.5% li va semblar molt bona idea i al
31.8% bastant bona idea la creacio de la web dedicada exclusivament a la proposta
didactica. D’altra banda, el 50% considera que la professora en practiques s’ha

expressat amb molta claredat i el 40% amb bastanta claredat i el 54.5% que els he

* Aquesta s’extreu i s’adapta del Banc de Rubriques de la Xarxa Telematica Educativa de Catalunya amb
autoria de [lInstitut Bellvitge del Departament d’Ensenyament que forma part de la Generalitat de
Catalunya)
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ajudat molt en les preguntes que m’han plantejat mentre que el 36.4% consideren que

els he ajudat bastant.

El 54.5% i el 40.9% consideren molt i bastant ben combinat les obres literaries amb
altres productes interdisciplinaris i resulta molt significatiu que el 72.7% consideri que és
molt bona idea haver realitzat les classes relacionant personatges representatius d’obres
de la literatura universal de terror amb productes audiovisuals i culturals actuals mentre

gue el 27.3% considera que és bastant bona idea.

Respecte al sistema d’avaluaci6 per tasques, el 54.5% considera que és molt adequada
i proporcional mentre que el 40.9% considera que és bastant adequada i proporcional
mentre que, respecte als diferents materials (presentacions de Google, dossiers de
lectura i altres recursos) el 45.5% consideren que els han ajudat molt en el seu procés

d’aprenentatge mentre que el 36.4% considera que els han ajudat bastant.

Es satisfactori congixer que el 54.5% dels alumnes considera que ha aprés molt a les
meves classes com a professora en practiques i el 45.5% que ha apres bastant. No
obstant aixo, el questionari també ha volgut plasmar els aspectes negatius de les meves
classes, els aspectes de la literatura universal de terror que els hi hagués agradat
aprofundir més i les propostes de millora per a la meva tasca docent futura.

En referéncia als aspectes negatius, alld que varen senyalar els alumnes varen ser que
els hi hagués agradat tenir més sessions en el tema (tot i que s’ha de tenir en compte
gue es va desenvolupar durant les practiques juntament amb la realitzacié de classes a
un altre curs de primer cicle d’ESO); 'ambient de feina que de vegades era poc silenciés
0 que la meva veu era de vegades un poc baixa. En termes generals, els aspectes
(personatges, arguments o temes) de la literatura de terror en els que els hi hagués
agradat aprofundir més varen ser en I'autor de Poe (llegir obres completes, per exemple
0 centrar-nos més en la seva figura); en els vampirs o amb altres aspectes del génere de

terror com els fantasmes o els exorcismes.

En darrer terme, les propostes de millora o0 comentaris com a professora en practiques
varen ser bastant positives i satisfactories tant per la tasca desenvolupada com

professora en practiques com en les percepcions dels alumnes respecte a les meves
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perspectives docents futures. En concret, m’agradaria citar literalment algunes
d’aquestes respostes com a valoracié del desenvolupament i dels resultats de I'aplicacio
de la proposta didactica real a les aules amb I'alumnat de 1r. de Batxiller de Literatura
Universal de I'lES Damia Huguet: “No crec que faci falta millorar-les. Les propostes
didactiques han estat interessants i rellevants al tema i les explicacions clares i precises.
No crec que s’hagi de millorar res”; “La claredat de les presentacions”; “Res a dir, trobo
que ha estat molt bé”; “Cap, ja ho fas molt bé!”; “Continuar donant I'oportunitat de
participar als alumnes”; “Segueix fent el que fas! Seras una bona professora”; “No,

segueix aixi, seras una gran mestra a un futur, dones ganes de fer classe i escoltar”.

45. Avaluaci6

El sistema d’avaluacié que adoptem compleix amb els criteris d’avaluacio i els
estandards d’aprenentatge avaluables presents en el curriculum (p.10-11: bloc 1 i p.12-
13: bloc 2). Respecte al bloc 1 (Processos i estratégies) del curriculum (p.10-11) s’han
pretés assolir els seglients objectius adaptats (els estandards d’aprenentatge sén els

que s’assenyalen amb el subindex):

1. Llegir, comprendre, analitzar i comentar obres breus i fragments de diferents epoques
(segles XVIII i segle XIX) i interpretar el seu contingut d’'acord amb els coneixements

adquirits sobre temes i formes literaries, aixi com sobre periodes i autors significatius.

1.1. Llegeix fragments significatius de diferents obres de la literatura universal, identifica
determinats elements, mites o arquetips creats per la literatura i que han arribat a

convertir-se en punts de referéncia de la cultura universal.

2. Interpretar obres principalment narratives i liriques de la literatura universal
especialment significatives i en relaciona la forma i el contingut amb les idees estétiques
dominants del moment en qué es van escriure i les transformacions artistiques i

historiques produides en la resta de les arts.
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2.1. Interpreta determinades obres principalment narratives i liriques de la literatura
universal especialment significatives i les relaciona amb les idees estetiques dominants
del moment en que es van escriure, mentre hi analitza les vinculacions i en compara la
forma d’expressio.

2.2. Estableix relacions significatives entre la literatura i la resta de les arts, interpreta de
manera critica algunes obres o fragments significatius adaptats a altres manifestacions
artistiques, i analitza les relacions, les similituds i les diferéncies entre els diferents

llenguatges expressius.

3. Observar, reconéixer i valorar I'evolucié del tema i génere del terror creats per la
literatura i el seu valor permanent en diverses manifestacions artistiques de la cultura

universal.

3.1. Reconeix el valor permanent d’aquests temes i formes de la literatura en altres

manifestacions artistiques de la cultura universal.

Respecte al Bloc 2 (Els grans periodes i moviments de la literatura universal) del

curriculum (p.12-13) s’han pretés assolir els seguents objectius adaptats:

1. Llegir, comprendre, analitzar i comentar obres breus i fragments de diferents epoques
(segles XVIII i segle XIX) i interpretar el seu contingut d’acord amb els coneixements

adquirits sobre temes i formes literaries, aixi com sobre periodes i autors significatius.

1.1. Llegeix fragments significatius de diferents obres de la literatura universal, identifica
determinats elements, mites o arquetips creats per la literatura i que han arribat a

convertir-se en punts de referéncia de la cultura universal.

2. Dur a terme treballs critics sobre la lectura de fragments d’obres significatives d’'una
epoca, interpretar-la en relacio amb el seu context historic i literari, obtenir la informacio
bibliografica necessaria i efectuar una valoracioé personal.

2.1. Fa treballs critics sobre una obra llegida en la seva integritat, la relaciona amb el seu
context historic, social i literari i, en el seu cas, amb el significat i la rellevancia del seu

autor en I'época o en la historia de la literatura i consulta fonts d’informacio diverses.
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3. Fer exposicions orals o0 escrites sobre un tema, obra, un autor o una época amb ajuda
de mitjans audiovisuals i de les tecnologies de la informacio i la comunicacié, expressar
les propies opinions, seguint un esquema preparat préviament, i valorar les obres
literaries com a punt de trobada d’idees i sentiments col-lectius i com a instruments per
augmentar el cabal de la propia experiéncia.

3.2. Explica oralment o per escrit els canvis significatius en la concepcié de la literatura i
dels generes literaris, alhora que els relaciona amb el conjunt de circumstancies
historiques, socials i culturals i estableix relacions entre la literatura i la resta de les arts.
3.3. Valora oralment o per escrit una obra literaria, reconeix la lectura com una font
d’enriquiment de la propia personalitat i com un mitja per aprofundir en la comprensio del

mon interior i de la societat.

Aixi doncs el tipus d’avaluacio que adoptem en la nostra proposta didactica intenta ser
complet, continua i incloure tant I'avaluacio dels resultats de la professora en practiques

com l'autoavaluacié dels alumnes i del mateix docent.

D’acord amb l'apartat “avaluacio” del curriculum (p.6) I'avaluacié sumatoria ha de tenir
en compte instruments objectius més tradicionals (examens, proves i treballs) pero
també la participacid en les sessions presencials, les exposicions orals, la feina
autonoma, les lectures de fragments i comentaris sobre textos que també potenciin les
tasques orals i utilitzar diferents estrategies i técniques d’avaluacié per comprovar
'actuacié i evolucié dels alumnes dins d’'una avaluacié continua ja que les notes de les
tres tasques formaran part de la nota final del tercer trimestre dels alumnes (que posara

la professora titular i la meva tutora a I'lES).

Aixi doncs, el nostre sistema d’avaluacié resulta una combinacié d’aquestes diverses
estratégies a partir d’'un enfocament per tasques diferents més convencionals i
“tradicionals” com el comentari de text de la novel-la Frankenstein (tasca 1) perd
plantejada de manera en qué es puguin relacionar els conceptes amb discursos
filosofics i tenint en compte les escenes seleccionades de l'adaptacié audiovisual, la
lectura critica del dossier de lectures i els multiples materials presents a la web i d’altres
que promouen la participacio, la interaccio, l'oralitat, 'is de técniques de recerca

bibliografica i que permeten el treball en grup, el foment de la creativitat i la
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interdisciplinarietat com son el treball de recerca grupal i I'exposicié oral davant tota la
classe (tasca 2); la lectura o visionat de fragments audiovisuals d’obres literaries i
posterior debat amb preguntes orientatives o de guia per oferir un espai reflexiu. En
darrer terme es combina una darrera tasca dinamica i amb un component ludic que és
'elaboraciéo d’'un Kahoot amb preguntes generals i algunes d’especifiques a partir de
l'interés concret dels alumnes i dels debats generats durant les classes amb un debat

final (tasca 3).

Aquestes tres tasques també pretenen reflectir els objectius marcats a la proposta
didactica aixi com les competéncies clau oferint una diversitat d’activitats tenint en
compte l'interes de I'alumnat, 'enfocament tematic, la perspectiva interdisciplinaria aixi
com l'us de diferents eines d’avaluacié. Les que hem utilitzat a la nostra proposta

didactica son les seguents (vegeu annexos a-k).

- Questionari inicial d’habits lectors i de consum de productes audiovisuals i
culturals

- Rubrica d’avaluacio del comentari de text de la novel-la Frankenstein (M. Shelley)

- Rubrica d’avaluacio del treball de recerca escrit

- Rubrica d’avaluacio de I'exposicio grupal

- Rdubrica de coavaluacio del treball de recerca en grup

- Rubrica d’avaluacio del Kahoot

- Rubrica d’avaluacio de la participacio 'alumnat en els debats de classe mitjangant
un registre diari

- Questionari final d’avaluacié de comentaris de la tasca docent

- Quadern dobservacié docent amb el registre del progres i evolucid dels
aprenentatges de I'alumnat

- Questionari d’autoavaluacié docent per coneixer si s’han complert amb les
expectatives inicials, si s’han assolit els objectius marcats, quins sén els punts
febles, els punts forts i quines sén les propostes de millora per a la futura

dedicaci6é docent.
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S’ha pretés, per tant, que I'avaluacié tingués en compte no només l'avaluacioé de les
tasques per part de la professora en practigues sinG també el procés del seus
aprenentatge mitjancant el registre diari, els debats generats i les respostes personals al
guestionari d’avaluacié. L’alumnat han de convertir-se en els vertaders protagonistes del
seu aprenentatge i, per aguest motiu, és essencial tenir en compte el paper que ocupen

durant tot el procés i el disseny d’aquesta proposta didactica i de la seva aplicacio real.

El paper del docent en practiques ha pretes ser un guia per intentar ajudar en la seva
formacio i desenvolupament de la seva competéncia lectora en un sentit ampli i entenent
les obres literaries dintre d’una cultura que es nodreix de diversos llenguatges i que es
relacionen en els habits lectors i de consum dels alumnes. Per aquest motiu, s’ha
intentat ser un agent motivador i oferir una dimensié ladica, cultural i estetica a les
aproximacions literaries realitzades per tal d’establir una connexié entre allo que es
pretén ensenyar a l'institut i la realitat dels alumnes com a lectors i consumidors fora de
les aules, fomentant el seu gaudi estétic i la seva mirada reflexiva i critica davant el fet

literari.

Avaluacio per tasques (33.3% per tasca)

Comentari de text individual
"Frankenstein", M. Shelley
Treball de recerca i
exposicions orals grupals

M Kahoot general i debat

Figura 2. Grafic explicatiu de I'avaluacié per tasques

Els resultats de I'avaluacio de la proposta didactica varen ser els segtients:
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Alumnes

Tasca 1. Comentari
de text

Frankenstein

(26 participants)

Tasca 2. Treballs
de recerca i
exposicions orals

grupals

(26 participants)

Tasca 3. Kahoot

general i debat

(25 participants)

1 Joan Andreu Lladé Taberner 6.5 8.5 8

2 Maria Ventura Amador | 8 8 8.7
Manresa

3 Faizza Arazzouk 8.5 8.5 8

4 Elisabet Ballester Cerda 9.25 9.5 8.7

5 Rafel Bauza 7.5 8 8.7

6 Mike Miquel Bierkens Vicens 8 8 9.6

7 Katalin de la Esperanza Bonet | 9.5 9 8.3
Haiti

8 Catalina Andrea Isidora | 9.25 9 8
Cancino Ramirez

9 Juan Manuel De Codina | 8.5 8 8.3
Casanovas

10 | Aina Escandell Alimodovar 8.75 9.5 8.3

11 | Andrea Flexas Cepero 8.75 9 8

12 | Bartomeu Gost Vadell 7.75 8 8

13 | Estella Kabbe 7.75 8.5 9.6

14 | Ann-Christin Silja Kerstan 7 9 7

15 | Lea Lamy Riebel 8.5 9.5 9.1

16 | Aitana Llaneras | 7 8 7
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Albrechtkirchinger
17 | Mireya Marquez Garcia 8.5 9 8.3
18 | Isabel Mesquida Comas 7.5 8.5 8.3
19 | Milen Momchilov Nedelchev 8.5 9.5 8
20 | Raul Oviedo Torres 7.75 8 8
21 | Rebecca Prosperi Segu 7 8.5 8
22 | Caterina Roig Torres 7.25 8 8
23 | Militsa Rosenova lvanova 7.25 8.5 7
24 | Marta Ruiz Fernandez 6.5 9 8
25 | Enric Sendra Agudo 6 9 -
26 | Antoni Vall Oliver 7.25 8 9.1

Mitjanes grup classe 7.89 8.29 8.62

Figura 3. Esquema dels resultats de I'avaluacioé per tasques de I'alumnat de la proposta didactica aplicada

4.6. Atenci6 aladiversitat

A l'assignatura de Literatura Universal no vaig tenir cap cas d’alumne amb refor¢g o amb
NESE i, per aquest motiu, no vaig realitzar cap tipus de refor¢ o d’adaptacié a I'alumnat
encara que la meva disposicidé era completa per a qualsevol tipus de dubte o dificultat
durant el desenvolupament de les sessions o per dur a terme les tasques encomanades

ja fos presencialment com a través de Moodle o del correu institucional de l'institut.
4.7. Temes transversals

D’acord amb I'estat de la questio, la revisio teodric-practica i dels objectius del present
treball aixi com dels objectius especifics de la proposta didactica i de l'apartat de

“tractament disciplinari” del curriculum (p.6) el nostre enfocament és interdisciplinari de
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forma intencional ja que entenem que, tot i que hem d’acudir a les matéries de llengua
castellana i llengua catalana com a connexions basiques i fonamentals, la nostra
proposta inserta dins de [l'assignatura optativa de “Literatura Universal” de 1r de
Batxillerat tracta d’establir relacions dels textos seleccionats en de la literatura anglesa
(M. Shelley i B. Stoker) i nord- americana (E.A.Poe i, en menor grau, W.Irving) pero
també es vincula amb altres llenguatges artistics i interacciona amb altres materies com
la historia o la filosofia. Tot i que al principi la idea inicial era tractar M.Shelley, B.Stoker i
G.A.Bécquer, varem descartar Bécquer per diverses raons: per donar cabuda a altres
autors no vistos al llarg de I'educacié secundaria obligatoria a matéries com llengua
castellana o catalana i, també, per establir una major coherencia tematica en la linia de
personatges de terror que fossin susceptibles d’establir-se com a representatius dins del

“canon” de la literatura universal.

Aixi doncs, es pretenen s’han establert vincles entre materies com la historia en tant que
ha estat necessari tenir en compte el context de recepcio, produccié i interaccié artistica
aixi com de la corrent de pensament filosofica en que es varen elaborar i rebre aquestes
obres per tal d’oferir una lectura que contemplés el major nombre de variables possibles
per tal de que fos enriquidora. Entenem la proposta didactica dins de l'aula de literatura
universal també com un espai obert a la reflexido de I'alumnat en torn a I'obra literaria
pero també de la connexi6 amb llenguatges interartistics diversos i d’interes per
lalumnat, fent émfasi especial en el llenguatge audiovisual i, concretament, en alguns

dels seus productes de consum com pel-licules o series de televisio.

5. Conclusions i reflexions finals

El present treball de fi de master ha pretés abordar I'ensenyament dels personatges
marginals i de terror a partir d’'obres representatives de la literatura universal amb una
aplicacié real a les aules de I'assignatura de literatura universal de 1r. de Batxiller de
'lES Damia Huguet realitzada dins del marc de les practiques del Master en Formacié
del Professorat (2017).
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Amb aquesta proposta didactica s’ha pretés aproximar el fet literari des d’un enfocament
tematic i una perspectiva interdisciplinaria la qual permet una visi6 global de la literatura,
tot establint vincles amb manifestacions d’altres literatures perd també d’altres llengies i
cultures per tal de contribuir al desenvolupament d’un espai obert de reflexio, d’activitats
i de tasques diverses que fomentin la competéncia lectora de I'alumnat aixi com el seu
bagatge cultural i que facin de la proposta didactica real, una experiencia enriquidora a
partir de textos literaris i les seves relacions amb altres literatures i de diferents

llenguatges artistics (audiovisual, teatral, musical, etc.).

D’acord amb l'annex de Literatura universal del del Decret 35/2015 del curriculum
podem afirmar que s’ha pretés amb I'aplicacio real de la proposta didactica oferir un
espai de reflexio i una visio global del fet literari la qual contribueix al procés maduratiu
de l'alumne “de qui s’espera que valori les aportacions de la literatura universal a
'explicacié del mon i de I'esdevenir huma al mateix temps que n’obté un gaudi que el

conduira a lectures posteriors” (p.2).

S’ha pretes dur a terme una aplicacid real tenint en compte el curriculum aixi com
'enfocament tematic, la perspectiva interdisciplinaria, el treball col-laboratiu i de recerca i
l'avaluacié per tasques amb la finalitat de contribuir a un desenvolupament de la
competencia lectora, el foment de I'oralitat, I'escriptura i el debat del fet literari dotant-lo
d’una significacio cultural i cercant una connexié amb els productes literaris, culturals i

audiovisuals de consum contemporanis de I'interés dels propis alumnes.

Cal tenir en compte que no s’ha seguit cap llibre de text o manual de historia de la
literatura sin6 que I'elaboracié dels materials ha estat totalment personal per part de la
professora en practiques sota la supervisio de la tutora del centre i tenint en compte la
selecci6 de materials diversos, recursos (llibres, continguts audiovisuals, recursos
digitals, webs, documentals, .etc) i activitats que fossin més adequades i pertinents per

assolir els objectius propis de la proposta didactica i del propi treball de master.

En la nostra revisi6 tedrica del present treball de fi de master hem anomenat “parella
didactica” aquella formada entre literatura i cinema ja que considerem que ambdues

s’interrelacionen de forma clara i funcionen com instruments que permeten als
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estudiants comprendre de forma meés enriquidora les obres literaries, el seu context
encara que també la seva estética. Llegim i analitzem els altres productes culturals i
audiovisuals (cinema, programes de televisid, .etc.) com a “textos” o “discursos”
(principalment amb caracter narratiu) que poden des d’un enfocament comunicatiu de
'ensenyament de la llengua i de la literatura, tot i que utilitzen sistemes o mitjans

diferents.

En aquest sentit, aquesta parella didactica, juntament amb els vincles d’altres disciplines
com el teatre, la musica, la fotografia o algunes séries de televisid que comparteixen els
personatges marginals i de terror com eix tematic vertebrador, ens obri portes d’accés a
altres cultures. D’altra banda, aquesta contribueix al desenvolupament de Ila
competéncia lectora i al bagatge cultural dels alumnes tot fent del llenguatge audiovisual
una eina essencial que s’apropa connecta amb l'alumnat actual i els seus habits de

consum.

Hem pogut constatar que géneres marginals al canon literari com el génere de terror ha
contribuit a fer visible I'alteritat dels personatges marginals com el monstre literari (a
partir de Frankenstein de Mary Shelley) com a part del nostre univers simbolic. D’altra
banda, també s’evidencia el mite literari del vampir (a partir de I'obra Dracula de Bram
Stoker), entés com I'arquetip literari a partir de les quals podrem obrir un espai de debat,
de recerca i de coneixements interdisciplinaris per parts dels alumnes des de les
caracteristiques més basiques del vampirisme dins de I'estética i la narrativa gotica, els
discursos dicotomics entre el bé i el mal, la immortalitat o la representacié literaria i
audiovisual de la passido amorosa i I'erotisme. En darrer terme es plantegen els éssers
sobrenaturals com el fantasma i I'animal diabodlic a partir de la poesia i relats de por
d’Edgar Allan Poe connectant amb la idea de la creacio de la por en la propia casa amb
presencies fantasmals o amb animals que suposen un perill potencial per als

protagonistes ficcionals.

Considerem que l'enfocament tematic i la perspectiva interdisciplinaria han quedat
justificats amb el desenvolupament i el transcurs positiu de les sessions a la realitat de
les aules aixi com s’ha pogut constatar en els resultats d’avaluacié docent final de la

professora en practiques al centre. Donar la possibilitat d’oferir una flexibilitat tematica a
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partir d’'una base teoric-practica de l'interés de l'alumnat i de realitzar un treball de
recerca grupal amb productes de la contemporaneitat dels alumnes ha estat molt ben
valorat al questionari final ja que els alumnes han estat capagos d’identificar, llegir,
veure, analitzar i interpretar obres i productes actuals a partir del coneixement i el
bagatge lector i cultural que va més enlla de la literatura catalana i castellana siné obres
representatives de la literatura universal (i, en el nostre cas, ens hem centrat en obres

gue originalment pertanyen a la literatura anglesa i nord-americana).

Els resultats indiquen que els alumnes han relacionat elements propis de la narrativa
gotica i dels contes d’Edgar Allan Poe a la narrativa i I'estética d’arrels gotiques del
cinema del director Tim Burton. També han estat capacos d’establir vincles entre els
elements de la narrativa gotica, la llegenda d’Sleepy Hollow a partir del relat de The
Legend of Sleepy Hollow (1820) de Washington Irving amb I'adaptacié cinematografica
Sleepy Hollow (1999) de Tim Burton. D’altra banda, han identificat el tema de I'erotisme i
la passi6 amorosa com caracteristica del mite del vampir a partir de I'obra de Bram
Stoker a productes actuals com la série de televisi6 Cronicas Vampiricas o el

vampirisme present a la serie de televisi6 American Horror: Hotel.

En definitiva, cal que tots els docents (0 potencials docents) realitzem una tasca
col-lectiva de reflexi6 sobre com volem ensenyar als nostres alumnes (0 potencials
alumnes) per tal d’oferir-los una educacié de qualitat que obri possibilitats, visié critica,

gue contribueixi a desenvolupar alumnes competents, responsables i no limiti mirades.

Amb aquest treball de fi de master hem intentat fer una minima contribucio per oferir una
aproximacio a la literatura universal amb una aplicacio practica real que fomenti aquesta
mirada tematica, interdisciplinaria perd amb I'objectiu de desenvolupar habilitats per a la
millora de la competencia lectora amb una significacio cultural que permeti la reflexio i el
propi questionament d’alld que es llegeix i d’alld que es veu. Com a consequéncia, la
mirada critica és essencial per ajudar els nostres estudiants, lectors i consumidors de

productes culturals i audiovisuals a ser persones més competents i critiques.
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8. Annexos (A-K)

Annex a: Questionari inicial d’habits lectors i de consum de productes audiovisuals i
culturals

Habits lectors i de consum de productes culturals i audiovisuals (per alumnes de
batxillerat)

L'objectiu d'aquest formulari elaborat per na Maribel Escalas (practicant de professora de
Llengua i Literatura Castellanes del Master en Formacié del Professorat, UIB) és de
caracter informatiu i d'ds academic i didactic aplicat als alumnes de l'assignatura de
“Literatura Universal" de I''ES Damia Huguet (Campos, Mallorca) el curs 2016/2017. No
hi ha respostes correctes o incorrectes i aquestes son confidencials. Moltes gracies per
la teva participacio.

© univ | 5 insc | G rese | 3 Fact | M safz | & UTE | [ sitic | B Forr & < B prec| C sho | BB ope | B H2o | W Ged | B Ales | pes |E >+ - o
<~ = 0O & ‘ )  docsgoogle.comya/iesdamiahuguet.net/forms/d/1kbAQzvNZID-JoySZHBADIHOIMbQXMaVI TNHPUKHI6HU/edit#responses pre ‘ = ¥ O -

< Habits lectors i de consum de productes culturals i audiovisuals I ¥

PREGUNTES RESPOSTES
28 respostes

Quin és el teu NnomM? (27 respostes)

PREGUNTES RESPOSTES

Quants d'anys tens? (28 respostes)

Al b
p

Ets home o dona? (22 respostes)

® Home
@ Dona




Llegeixes? (28 respostes)

Que sols llegir? (28 respostes)

Quin génere t'agrada més? (28 respostes)

@ No

@ De vegades
@ Habitualment
@ Sempre

@ Un altre

@ Lectures obligatories de linstitut

@ Diaris i revistes digitals

@ Basicament els murs de les xarxes
socials i les converses del WhatsApp

@ Lliibres/Ebooks que m'agraden

@ Un altre

@ Terror/misteri

@ Ciéncia ficcid

@ Literatura classica
@ D'aventures/historica
@ Romantic

@ Poesia

@ Un altre



Coneixes alguna obra de la literatura de terror universal? Pots dir el titol?

(27 respostes)

4(14,3%)
4
3(10,7%)
2(7,1%) 2(7,1%) 2(71%)
2
1 (3,6% 01 (3,C0(3,E1(3,09(3,6% 01 (3,€103,6% L1 (3, E14(3,E/(3, €13, E(3, E14(3,E1(3, 6%,
Dracula Frankenstein Si, Dracula

Consumeixes pel-licules o séries de televisio de terror? (2s respostes)

@ Mo m'agraden
@ \ragraden
@ M'encanten

Quins llibres, pel-licules, series de televisio o d'altres productes culturals i
audiovisuals de terror coneixes?

(28 respostes)

Expediente warren, Sinister, The ring, etc.

La visita

Dracula, The Ring, American Horror Story...

La saga crepusculo

The walking dead, insudious, expdiente warren...
Election: la noche de las bestias

Crepusculo

Crudo, insidious , expediente warren...
American horror story

American Horror Story

Las cronicas vampiricas, Lucifer, Los originales

American Horror Story (entre d'altres)



Expedienite Warren
cap
Anabel

Expediente Warren.

Pelicules de terror: Expediente Warren, Ouija, No respires...

The walking dead

Expediente Warren,la oujia Jos originales, Lucifer.
Oculus

Outcast, expediente warren,...

American Horror Story, Outlast, Silent Hill...

The Walking Dead, Cronicas Vampiricas, True Blood, etc

Harry Potter, Dracula, La Serra

Expediente warren
The Shining, Silent Hill
Saw

El resplandor
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Pots dir el titol d'un dels darrers llibre que hagis llegit? (28 respostes)

Novelas ejemplares (en curso)
Con tal de verte volar

La saga de Gerald de Rivia
Tirant lo blanc

no men record

Lutilitat de l'inatil

Grey

Mio Cid

Sl aixd és un home

Una imatge no val més que mil paraules
El hombre en busca del sentido

La utilidad de lo inutil

La ataraxia del corazén - Sara Biho
no

Yo antes de ti

De poesia moderna: La ataraxia del corazon de Sara Buho
Caso abierto

El diario de un skin

Once minutos

La utilidad de lo inutil

Nanao

Novelas ejemplares- Cervantes
Harry Potter | la pedra filosofal

Temps d'inocencia

El darrer ale de I'anima
Playlist for the dead

Ni puta ni santa

U irkilidad Anlimddil

Quins altres tipus de productes culturals i audiovisuals consumeixes?

(28 respostes)
® Teatre
@ Cinema
@ Séries de televisio
@ Videcjocs
28.6% y @ Comics

@ Misica: concerts/opera/musicals
@ Dansa/Ball
@ Unaltre




< Habits lectors i de consum de productes culturals i audiovisuals (| @8 ¥

PREGUNTES respostes [

Quantes hores setmanals dediques a veure la televisio? s espost

4

3(10,7%)

3
(7,1%) 2e7,1%)
2
(3 BEBEBBFEHEH 169 (353153 BE BB B3 HEHEHABEIO,6%)
o "
0 an

horas, miro molt poc Ia televisi

Amb quina freqiiéncia vas al cinema? (27 espost

Pots dir el titol de la darrera pel-licula o série de televisio que vares veure (per
plaer)? | el darrer videojoc?

(28 respostes)

Kong, la isla calavera. / Call of duty.
Muiltiple

La Gran Muralla, The Binding of Isaac
Invictus i es videojoc 2k17

50 sombras mas oscuras

Estic mirant la sérire de "Vikingos', i el darrer videojoc el ‘Fifa 17, de futbol
Lago azul/ Slither-io

Lobezno, Fifa17

Bates motel. Resident envil

Vis a Vis/ Clash Royale

Shameless

Marcos (série) i El profesor Layton y el future perdido (videojoc)

Pots dir el titol de la darrera pel-licula o série de televisié que vares veure (per
plaer)? | el darrer videojoc?

(28 respostes)

Blair Witch

Pelicula, "Multiple”

no consumoa television

Série: La Voz Kids; Videojoc: Call of duty
La Bella y la Bestia. Assasin creed
pel-licula: Brave, Videojoc: Sims

The Walking Dead. Preguntados

El joc del desti

la pellicula kong y call of duty black ops 2
La darrera pel-licula que he vist &s "Moana"
La La Land. No m'agraden el videojocs

Enterrado y minecraft



Pots dir la darrera obra de teatre, concert o espectacle al que vares anar?

(27 respostes)

3 (10,7%)

1 (3BEHEBEHEHEHEEHEHRE%](BHEBEB(EB3B3B3B3BEBHEH3H(3H(315(315(3)6%)

0
"Hits" de Tricicle Medea vy les tres tesmoforiants

M'encanten les séries | les pellicules de ciéncia ficcid, fantasia | amor. Sempre estic mirant una série nova.
Tots els productes audiovisuals que consumesc, ho faig per internet i no a través de la tele.
Tot esta una monada

Jo nermalment no consumese la televisio, ja que preferesc mirar youtube o disfrutar de séries d'animacid
japonesa (anime) les quals trob molt més entrentengudes i amb millors histaries que les que es poden veure en
la televisio.

Ve
Els joves prefereixen la lectura digital

Res especial.

Mo m'agraden les pel.licules, m'agrada moelt I'anime.

Trob que esta una monada

Mo mir molt la televisié perd disfrutar d'anar al cinema amb les meves amigues.

M'agradaria mira més series, per¢ el que passa es que m'enganx massa.

Estic totalment en contra del 21% d'I'VA cultural

El terror no m'agrada gaire.Un beso.

M'encanten les séries | les pel.licules de ciéncia ficcid, fantasia | amor. Sempre estic mirant una série nova.

Tots els productes audiovisuals que consumesc, ho faig per internet i no a través de la tele.



Annex b: Materials i recursos dels diferents personatges de terror (el monstre, el vampir,
els fantasmes i els animals diabolics)

A continuacié només es fa una seleccié entesa com una mostra representativa de les

diverses presentacions, materials i recursos disponibles.

De M. Shelley a B. Stoker: la literatura
universal de terror en ’aula de literatura

universal des d’una perspectiva

interdisciplinaria

Maribel Escalas Ruiz
miescalas@iesdamiahuguet.net
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Bibliografia consultada i recursos per ampliar:

« htip://lletra.uoc.edu/ca/periode/el-romanticisme

« http://literaturauniversal.laserpblanca.com/4-2-romanticisme-europeu

« http://www.Xtec.cat/~sargemi/moviment/romantic.htm

« http://www.enciclopedia.cat/EC-GEC-0208648.xml

« http://caudepoemes.blogspot.com.es/2010/02/darkness-foscor.html (Bryon)

« http://magpoesia.mallorcaweb.com/poesiafrancesa/baudelaire.html (Baudelaire)

» http://www.visat.cat/literatura-universal-catala/cat/ressenyes/98/130//0//johann-wolf
gang-von-goethe.html! (Goethe)

« http://www.grup62.cat/lecturanda/faust/abans de la lectura.html (Goethe)
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El Romanticisme, la narrativaila
imaginacio gotica: conexions
interdisciplinaries

Documental
sobre el gotic
(professor John
Bowen,
Universitat de
York/British

i motius de la
narrativa gotica...

Maribel Escalas Ruiz
miescalas@iesdamiahuguet.net
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Friedich

La pervivencia dels
elements de la
narrativa i la
imaginacié gotica a
I'actualitat (Exposicid a
la British Library, 2014)

https://www.youtube.com/watch?
v=jc2XeWTMvjU
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Bibliografia i Recursos

e http://literaturaesoblog.blogspot.com.es/2009/10/romantici
smo-y-cine.htm|

e https://www.youtube.com/watch?v=-vXWsZ4cPsE
(Programa de radio UNED, novel-la gotica anglesa)

e http://novelasgoticas.blogspot.com.es/2010/06/normal-0-2
1-microsoftinternetexplorer4_04.html

e hitp://www.cervantesvirtual.com/ (Pots trobar molts de
recursos, materials, articles)

e http://www.cervantesvirtual.com/bib/portal/novelagotica/in
clude/p_historia.html

El monstre. Frankenstein o el modern
Prometeu, de Mary Shelley (1818)

Maribel Escalas Ruiz
miescalas@iesdamiahuguet.net
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Adaptacioé
cinematografica:
Frankenstein
(Kenneth Branagh,

1994)

BE WARNED

NOVEMBER FOURTH

Dossier: El monstre. Frankenstein o el
modern Prometeu, de Mary Shelley (1818)!

RESUM ARGUMENTAL*

El jove Victor Frankenstein, després de viure una infantesa felic a la seua Ginebra
natal, obsessionat per aconseguir els coneixements de la ciéncia i els secrets de la
vida, se’n va a estudiar medicina a la localitat alemanya d’'Ingolstadt. Alli, fruit de
les investigacions que du a terme, creu haver descobert la manera de donar vida a
un ésser inert. Després de mesos de treball intens, els experiments de Victor
refxen: dona vida a un ésser a partir de trossos de diferents cadavers.

En veure la criatura monstruosa que ha creat, el jove Frankenstein s’espanta i
fuig del laboratori. Quan per fi decideix tornar-hi, el monstre ha desaparegut i
ell, pres d’'una gran agitacio, no pot suportar la situacio que ha creat i cau
greument malalt. Passa mesos enllitat, fins que, gracies a les cures de Henry
Clerval, el seu amic de la 1nfantesa que havia anat a Ingolstadt a estudlar

11 | - £ 1lece !
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Thémata. Revista de Filosofia. Niimero 44. 2011

EL FRANKENSTEIN DE MARY SHELLEY (1797-1851).

Francisco Rodriguez Valls. Universidad de Sevilla

Resumen: 1.- Introduccion. Frankenstein en el imaginario colectivo; 2.- La génesis de
Frankenstein. Lo antiguo y lo nuevo en la gestacion de la obra; 3. jQué tiene
Frankenstein que aportar a la historia de la humanidad?; 4.- Las ediciones de

Frankenstein.

Abstract: 1.- Introduction. Frankenstein and popular belief; 2.- Frankenstein’s genesis.
Ancient and new in the making of the tale; 3.- Frankenstein’s contribution to the
history of mankind; 4.- Frankenstein's author editions.

1.- Introduccion. Frankenstein en el imaginario colectivo.

Frankenstein ha adquiride la categoria de mito popular. Forma parte del
conocimiento habitual de la tradicion que todo ciudadano occidental tiene de su
cultura. Lo moderno de sus propuestas ha hecho que sea mas conocido que otros
productos de la cultura como puedan ser la genealogia de los dioses contenida en
la Teogonia de Hesiodo o incluso que las narraciones de la mayoria de los libros
de la Biblia.

En el imaginario colectivo, el mito de Frankenstein ha superado las categorias
del espacio y del tiempo donde se gestd: quizas la mayoria no sepa quién lo
escribid, en qué lengua se redacté o los lugares donde se desarrolla la historia. El
mito de Frankenstein ha adquirido el caracter andnimo de los relatos populares
aue superan al autor v el aqui v ahora donde se dio. Es un andnimo encarnado en

Victor contra Frankenstein:
Una vision de lo Monstruoso en el
Mito del Moderno Prometeo

Dolores Martin Moruno (Doctora en Filosofia UAM/EHESS)
Departamento de Lingiiistica, Lengua Modemas

Logica y Filosofia de la Ciencia

Contacto: dolores_pilar@yahoo.es
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Maribel Escalas Ruiz
miescalas@iesdamiahuguet.net
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" DRACULA |

h)

PN Dracula explora (com
v Frankenstein, 1818 de Mary
Shelley o El doctor Jekyll and
Mister Hyde, 1886) allo que
s'aparta de la norma social i
cultural, fent émfasi en la figura
literaria de “I'altre” (el diferent,
el marginat).

Adaptacio
cinematografica:
Dracula (Francis

Coppola, 1992)

e http://www.filmaffinity.com
es/film763705.html
e Analisis escenes
—— seleccionades (a classe)
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Dossier de Lectures (fragments seleccionats)
El vampir. Dracula (1897), de Bram Stoker?

Obra completa a la web: http://www.gutenberg.org/ebooks/345 (anglés) i els
fragments seleccionats d'aquest dossier pertanyen a l'arxiu (.pdf) penjat a la web

de la proposta didactica https://sites.google.com/a/iesdamiahuguetnet/la-
literatura-universal-de-terror-desde-una-perspectiva-

interdisciplinaria/home/sesiones-actividades-y-temporalizacion
Inici (pag 3.)

5 de mayo. El castillo. La oscuridad de la mafiana ha pasado y el sol esta muy alto
sobre el horizonte distante, que parece perseguido, no sé si por drboles o por
colinas, pues esta tan alejado que las cosas grandes y pequenas se mezclan. No
tengo sueno y, como no se me llamara hasta que despierte solo, naturalmente
escribo hasta que llegue el suefio. Hay muchas cosas raras que quisiera anotar, y
para que nadie al leerlas pueda imaginarse que cené demasiado bien antes de salir
de Bistritz, también anotaré exactamente mi cena. Cené lo que ellos llaman "biftec
robado”, con rodajas de tocino, cebolla y carne de res, todo sazonado con pimiento

Maribel Escalas Ruiz

miescalas@iesdamiahuguet.net
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Poesia

The Raven

hitps:/ /www.poetrvfoundation.org/poems-and-poets/poems /d
efail /48860 (angle:

htt b aniol /2p=157309 (catala)

htt ceion/raven-bo: astella)

b logspot.com.es/2007 /12 [poesia-m aldit

1.html

Adaptacié curtmetratge Ving

https://www.youtube.con
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CORTOMETRAJE:“"GATO NEGRO* Qo »

ARRE Vv\n-'nms
WWALEGORI POSMODI
(CUENTO PRIMER(

—~ r-‘,\
. NE

ADO ET DE “EIX

£ s JAN ALLARD
HARTINEL = N O JESUS H

DOSSIER DE LECTURES:

Fragments de poesia i de contes de terror basats en els personatges
de I'animal sobrenatural i el fantasma creats per E.A. Poet

» Poesia: El Corb
« Contes: El gat negre i La caiguda de la casa Usher

POESIA: THE RAVEN/EL CUERVO/EL CORB (1845)

EL CORB=2

Temps ha, en una nit d'oratge, mentre exhaust, sense coratge,
meditava el text insolit d'uns savis i arcaics papers,

vaig abaltir-me 1, somorta, I’'armella del picaporta

colpi d'improvis la porta del meu isolat recés.

Annex c: Rubrica d’avaluacié del comentari de text de la novel-la Frankenstein (M.
Shelley)
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COMENTARI DE TEXT:
FRANKENSTEIN O EL MODERN PROMETEU (Mary W. Shelley, 1818)
Literatura Universal (1r Batxiller)
29 de marc¢ del 2017

A partir de la lectura de diferents fragments de l'obra literaria Frankenstein
(M.W.Shelley, 1818), del visionat de diferents escenes seleccionades de I’adaptacio
audiovisual feta per Kenneth Branagh (1999) i dels diferents materials i recursos
disponibles a la web d’aquesta proposta didactica, llegeix atentament els segiients
tres textos (3.3 punts cada un) i respon seguidament les preguntes.

1. Llegeix aquest fragment del capitol IV del llibre (pag.100) i contesta les
segiients preguntes:

rios. Mi atencioni e |
tan més insoporii
ntos humanos, ¥§
degradaba y pes I
1ia, observé la corrupcion de la muerte que reemplal§ fi
la tersa mejilla de la vida, vi cémo el gusano herdllf

> o
rillantedl
ntras pi
spectivas (Ui
tre tantos
ombres geniales que han dirigido sus investigaciong
hacia la misma ciencia, solo a mi biera estadi®
reservado el descubrimiento de un secreto fan asofig

ted que no estoy relatando las visiongs

1 Inerté I
U ¢ ante la primera expi8 IUna vez me hallé con un poder tan asombroso entre
riencia de este descubrimiento pronto dio paso al SOMEE i 0s, vacilé durante largo tiempo respecto a
exultacion. Tras tanto tiempo dedicado a [aDOMSEES W« mo deberia utilizarlo. Aunque poseia la ca
legar de repente a la cima de mis deseos erdillS | fundir vida, sin embargo preparar un cuerpo
s eratificante recompensa de todas las penalidadél
Pero este des miento eran tan grande y abrumacd

a. Quins son els desitjos quimerics de Victor Frankenstein?
b. Que pensa que ha aconseguit?

2. A partir del fragment del capitol X del llibre (pag.170-171) i del visionat de
diferents escenes de ’adaptacio cinematografica, respon les segiients pregiintes:
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a.

170

insecto!, o, mejor, jquédate, para que pueda pisol
en el polvo!. jOh, si pudiera, con la extincion de tu
rable existencia, devolvérsela a aquellas victimas qt
has asesinado tan diabdlicamente!”

“Esperaba este recibimiento” dijo el demonio. “I¥
los hombres odian a los desdichados; jcuanto, ento
debo de ser odiado yo, que soy mucho mas mise
que criatura viva alguna! Incluso ti, mi creador,
detestas y me insultas, a mi, tu criatura, a la cual oM
ligado por lazos que s6lo la aniquilaciéon de uno de
otros puede destruir. Te propones matarme. ;Com
atreves a jugar asi con la vida? Cumple tu deber hacia
y yo cumpliré el mio contigo y con los demas humaty
Si accedes a mis condiciones, os dejaré en paz a ellog
ti; pero si rehtsas, apuraré el céliz de la muerte hasta q
me haya saciado con la sangre de los seres queridos q\‘
te quedan.”

“iMonstruo aborrecible!, jdemonio!, las torturas ¢
infierno son venganza demasiado suave para tus criny
nes. jEngendro diabédlico!, me reprochas tu crearinﬂ:
ven, pues, para que yo pueda extinguir la chispa d#
vida que tan imprudentemente te infundi.”

Mi rabia no tenia limites; salté sobre él, empulddl!
por todos los sentimientos que pueden animar a un §@i
para actuar contra la existencia de otro. §

Me esquivo con facilidad, y dijo:

“jCélmate! Te ruego que me escuches antes de qu.
des rienda suelta a tu odio para descargarlo sobre mil
leal cabeza. ; Acaso no he sufrido ya bastante como patlf
que quieras aumentar mi miseria? La vida, aunque n@
sea sino una acumulacién de angustias, me es cara, y la
defenderé. Recuerda que me has hecho més fuerte qui

Com reacciona Frankenstein quan veu la seva criatura viva? Es positiva la seva

171

W i altura es superior a la tuya; mis articulaciones
W [lexibles. Pero no tengo la tentacion de enfrentarme
81l Yo soy tu criatura, y siempre seré décil y sumiso a
Wil 10y v senor natural si td quieres, a tu vez, cumplir tu

Pile, la que a mi me debes. Oh, Frankenstein, no seas
Muitable con todos los demas y me pisotees solo a mi,
¥ (uicn debes justicia, e incluso clemencia y afecto.
fecuerda que yo soy tu criatura; yo debia ser tu Adan;
pero mas bien soy el angel caido, a quien negaste toda
dicha sin haber cometido pecado alguno. Por doquier
Wi felicidad, de la que estoy irrevocablemente exclui-
i, Yo era bondadoso y bueno; la desdicha ha hecho de
Wi un demonio. Hazme feliz, y seré de nuevo virtuoso.”

iFuera de aqui! No te escucharé. No puede haber
pomunicacion entre ti y yo; somos enemigos. Fuera, o,
4l no, midamos nuestras fuerzas en una lucha en la que

uno de los dos debe caer.”

;Coémo puedo conmoverte? ;No habra stplica
#lpuna que te haga dirigir una mirada piadosa a tu cria-
fura, que implora bondad y compasion? Créeme, Fran-
kenstein: yo era bueno, mi alma resplandecia de amor y
umanidad, pero a mi ;no se me ha dejado solo, mas
miserablemente solo que a nadie? T, mi creador, me
aborreces; ;qué puedo esperar entonces de tus semejan-
les, los cuales no tienen deuda alguna conmigo? Las
montanas desiertas y los desolados glaciares son mi
tefugio. He andado por aqui sin rumbo muchos dias;
lns cavernas de hielo, que s6lo yo no temo, son mi
morada, y la tinica que los hombres no me escatiman.
Saludo a estos tristes cielos porque son para mi mas
bondadosos que tus semejantes. Si la masa de la huma-
nidad supiera de mi existencia haria como haces t, y se

consideracio6 o bé rebutja la seva propia creacié?

b.

Com es sent la criatura davant el comportament del seu creador? Podries dir alguns trets

(fisics i psicologics) que representen la identitat del monstre Frankenstein?

3. A partir del fragment del capitol XV del llibre (pag.218-219) i del visionat de
diferents escenes de ’adaptacio cinematografica, respon les segiients pregiintes:
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218

¢Por qué formaste un monstruo tan horrible que e
me rechazaste con repugnancia? Dios, en su mise
hizo al hombre hermoso y atrayente, a su imagen y u
za, pero mis formas son una copia inmunda de las Hi
mas horrendas a causa precisamente de esa semejans,
tuvo comparieros, demonios como él, para admirarly
mar/q; pero yo soy un ser solitario y aborrecido.”
“Esas eran las reflexiones de mis horas de des
cién y soledad, pero al contemplar las virtudes ¢
granjeros, su caracter amable y benévolo, me cony
de que cuando ellos llegaran a advertir mi admis
por sus virtudes me compadecerian y no reparat{i
la deformidad de mi persona. ;Serfan capaces de
zar a alguien, por monstruoso que fuera, que les |
comprension y amistad? Finalmente tomé la resolu
de, por lo menos, no desesperar, sino prepararmeg
todas las maneras posibles para una entrevista
aquéllos que decidirian sobre mi suerte. Aplacé esta
tativa durante varios meses mas, porque la importa
para mi del éxito de esta empresa me infundia v
temor de fracasar en ella. Ademas, adverti que haciy
dia en dia tantos progresos en mis conocimientos que
deseaba llevar a cabo tal iniciativa hasta que unos m
mas hubiesen enriquecido mi entendimiento.”
“Entretanto, hubo varios cambios en la granja.
presencia de Safie difundia felicidad entre sus habit
tes, y también adverti que reinaba en ella un mayor gra
de abundancia. Felix y Agatha pasaban mas tiempo
distracciones y conversacién, y los ayudaban criados
sus tareas. No parecian ser ricos, pero estaban content
y felices; sus sentimientos eran tranquilos y seren
mientras que los mios se hacian cada dia mas }leultuﬂ

1

219

Il humento de conocimiento sélo sirvid para descu-
e con mayor claridad qué desdichado paria era.
Blyaba una esperanza, es cierto; pero ésta se desvane-
yuando miraba mi persona reflejada en el agua, o mi
Wi o la luz de la luna, incluso en esa fragil imagen
Wonstante sombra.”

Me propuse sobreponerme a esos temores, y forta-
wiime para la prueba que habia resuelto pasar al cabo

B jocos meses, y algunas veces permitia a mis pensa-

Wlentos que, sin el control de la razon, vagasen por los
Bpos del Paraiso, y me atrevia a imaginar amables y
Wlorables criaturas que comprendian mis sentimientos
¥ nlegraban mi tristeza; sus rostros angelicales {ne
Sy lnban sonrisas de consuelo. Pero todo era un sueno,
Wlnguna Eva aliviaba mis penas, ni compartia mis pen-
Jinientos; estaba solo. Recordaba la stiplica de Adan a
Wi (reador2. jPero podia acaso considerarla mia? El
we habia abandonado; y, en la amargura de mi cora-

pon, lo maldije.”
Asi transcurri6 el otofo. Vi, con sorpresa y disgus-
I, ol amarillear y la caida de las hojas, y la naturaleza

e nuevo adopto la apariencia desolada y estéril de que
4 habia revestido cuando por vez primera observé los
hosques y la hermosa luna. Sin embargo hice caso omiso
e la crudeza del tiempo; estaba mejor preparado por
ini complexién para soportar el frio que el calor. Pero
mis principales placeres eran la vision de las flores, los
pijaros y todo el alegre acompanamiento del verano;
stiando esto me abandond, mi atencion se concentro

© Véase la cita de EI Paraiso Perdido que figura al principio del libro,
on el subtitulo, como epigrafe.

- 2

a. Quina relaci6 s’estableix entre el monstre i Victor Frankenstein, és a dir, entre criatura i
creador? En aquest sentit i tenint present les referéncies de I'obra al mite de Prometeu, podria
considerar-se Frankenstein com una copia semblant del Génesi en la que Victor és Déu i la
criatura és una mescla d’home expulsat del paradis?

b. Consideres que, més enlla de la figura del monstre creat per M.Shelley, Frankenstein obri
el debat cientific que actualment podriem extrapolar amb la clonacié humana, els robots o els
androids? Raona la teva resposta.
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La rubrica d’avaluacié del comentari de text s’ha extret de la web de I'lnstitut “El Til-ler”
(http://www.inseltiller.cat/moodle/file.php/183/RU BRICA TEXTOS LITERARIS.pdf),

encara que també s’han tingut en compte aspectes vistos a classe, concretament, les
reflexions entorn al personatge ficcional marginal i de terror, el debat interdisciplinari i les

connexions i relacions.

Llegeix el text pero
no busca al

diccionari les
paraules que no
coneix.

No fa una segona
lectura ni subratlla

els elements més
importants.

Llegeix el text pero no busca al
diccionari les

paraules que no coneix.

Llegeix mecanicament sense
preguntar-se el

sentit d'alld que es fa.

Llegeix el text i busca al
diccionari les paraules

gue no coneix.

En una segona lectura,
subratlla els elements

més importants.

Llegeix el text i
busca al diccionari
les

paraules que no
coneix.

En una segona
lectura, subratlla
els

elements més
importants.

Recull informacié
sobre l'autor/a i la

seva obra, epoca i
corrent literari a que

pertany el text.

Especifica l'autor i el
titol de I'obra

Defineix el génere
literari del text.

Recull informacio sobre l'autor/a i
la seva obra,

epoca i corrent literari a que
pertany el text.

Especifica l'autor, el titol de I'obra

i la data de

publicacié.

Defineix el génere literari del text.

Recull informacio6 sobre
l'autor/a i la seva obra,

epoca i corrent literari a que
pertany el text.

Especifica l'autor, el titol de
I'obra i la data de

publicacid. Si es tracta d'un
fragment, el situa

dins l'obra.

Defineix el génere literari
del text.

Recull informacio
sobre l'autor/a i la
seva

obra, época i corrent
literari a que pertany
el

text.

Especifica l'autor, el
titol de I'obra i la data
de

publicaci6. Si es
tracta d'un fragment,
el situa

dins l'obra.

Defineix el génere
literari del text.

Tema i argument: en
defineix el tema.

Estructura: divideix el
text en diverses

Tema i argument: en defineix el
tema; explica

breument I'argument del text; no
caracteritza el
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Tema i argument: en
defineix el tema; explica

breument I'argument del
text; caracteritza el to

Tema i argument: en
defineix el tema;
explica

breument I'argument
del text; caracteritza



http://www.inseltiller.cat/moodle/file.php/183/RU_BRICA_TEXTOS_LITERARIS.pdf

parts pero ho fa de
manera erronia i

sense sentit. No
relaciona l'estructura

externa del text amb
la interna.

to del text (optimista, pessimista,
satiric, ironic,

etc.) ni la intencionalitat de I'autor
(subjectiva,

objectiva, parodica, etc.).

Estructura: divideix el text en
diverses parts

que el configuren i especifica el
contingut de

cada part.

del text (optimista,
pessimista, satiric, ironic,

etc.) i la intencionalitat de
I'autor (subjectiva,

objectiva, parodica, etc.).

Estructura: divideix el text
en diverses parts

que el configuren i
especifica el contingut de

cada part; relaciona
I'estructura externa del

text amb la interna.

el

to del text
(optimista,
pessimista, satiric,

ironic, etc.) i la
intencionalitat de
I'autor

(subjectiva, objectiva,
parodica, etc.).

Estructura: divideix el
text en diverses parts

que el configuren i
especifica el contingut
de

cada part; relaciona
I'estructura externa
del

text amb la interna.

Cita parts del text per
exemplificar-ho.

Assenyala els
aspectes formals
basics

sense atorgar-los un
sentit.

Es comenta el sentit d'alguns
elements

formals.

Identifica i analitza els
recursos estilistics que

s'hi van servir.

Analitza els trets formals en
funcié del génere

literari que utilitza l'autor.

Identifica i analitza els
recursos estilistics
que

s'hi van servir.
Analitza els trets
formals en funcio

del

genere literari que
utilitza I'autor.

Cita parts del text per
exemplificar-ho.

No en fa.

Recorda breument les
caracteristiques més

rellevants del text comentat. No
relaciona les

idees entre si.

Recorda breument les
caracteristiques més

rellevants del text comentat,
tot destacant allo

gue tenen en comu.

Recorda breument les
caracteristiques més

rellevants del text
comentat, tot
destacant

allo que tenen en
comd.
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Annex d: Rubrica d’avaluacié del treball de recerca escrit

La present rubrica d’avaluacié del treball escrit s’ha extret del Banc de Rubriques de la

web de

Carme

Barba,

disponible

https://sites.google.com/site/avaluemavalueuavaluen/eines-per-

avaluar/rubrigues/rubriques-1

Rubrica de l'avaluacio del treball escrit

Paocesfarc enla
recerca | pobresa
dels materials
trobats.

S'aprecia un esforc en
la recerca dels materials
utilitzats, tat | que no
sempre son els mes
adients.

En general hi ha hagut
un esforc a buscar els
materials i s'han sabut
seleccionar.

S'ha fet una baona
recerca de materials |
s'han triat els millars.

El contingut ha estat
tan sols reprodutt
Sense una minima
reelaboracia.

El contingut ha estat poc
elaborat i no s'adapta
gaire a les condicions
del treball que es
demanava.

El contingut ha estat
forca elaborat per
adaptar-lo a les
condicions del treball
que es demanava.

El contingut ha estat
molt ben elaborat |
s'adapta al treball amb
un enfocament original.

Ple de faltes
d'ortografia i amb
forca dificultats
d'expressia.

Amb faltes d'ortografia i
dificultats d'expressio.

Poqgues faltes
ortografiques i bastant
claredat d'expressio.

Correccio ortografica i
expressio clara i fluida. |

Descurada i no
atractiva.

Caorrecta perd poc
atractiva.

Acurada i visual

Bentreballada i
visualment atractiva.

Annex e: Rubrica d’avaluacio de I'exposicié grupal

EXPOSICIO ORAL DEL TREBALL DE RECERCA GRUPAL
Literatura Universal, 1er de Batxillerat de 'IES Damia Huguet (abril 2017)*

Grup i membres:

* La rubrica sha extret del Banc de Rubriques del XTEC (Xarca Telematica Educativa de Catalunya):
http://xtec.gencat.cat/ca/curriculum/bancderubrigues/index.html i la seva autoria pertany a la Generalitat de Catalunya/Departament
d’Ensenyament/Institut Bellvitge, L'Hospitalet de Llobregat i és utilitzada com a instrument d’avaluacié de I'exposicio oral dels treballs
de recerca de I'assignatura “Literatura Universal” de 1er de Batxillerat de I'lES Damia Huguet (2016/2017). Aquesta es desenvolupa
com a part de la proposta didactica de na Maria Isabel Escalas Ruiz, practicant de professora de llengua i literatura castellana per
I'assignatura de Literatura Universal de la qual és responsable la professora Barbara Rigo dins de les practiques formatives del
Master en Formaci6 del Professorat (UIB).
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Tema del treball de recerca en grup:

CRITERIS
No Aprenent Avancat Expert
vell

Exposicio No hi ha hagut La presentacié dels Les conclusions no El grup ha fet una
una  presentacio continguts no ha estat estan d’acord amb correcta i ordenada
ordenada i basica clara ni ordenada. els objectius presentacio dels
d’objectius, S’han esmentat plantejats. La objectius, continguts
continguts i objectius, continguts i presentacié dels i conclusions del
conclusions. conclusions. continguts ha estat treball.

correcta.

Material de | Es poc visual i poc | EI material no és | Ben treballat | Molt ben treballat

suport treballat. La informacié | adequat, tot i que és | visualment, perd no | visualment i adequat
del suport només és | visualment agradable. il-lustra els | als continguts.
llegida. continguts més

importants.

Resum final Acaben I'exposicid Fan un resum final Fan el resum final | Acaben [I'exposicio
sense fer un breu del més destacat de del que s’ha | fent un breu resum i
resum d’alld que I'exposicié perd no exposat. Mostren les | explicant les conclu-
han exposat ni expliquen les conclusions a qué | sions a que han
expliqguen les conclusions a qué han arribat, perd no | arribat. Utilitzen una
conclusions a que han han arribat ni utilitzen utilitzen cap férmula | férmula
arribat. No utilitzen cap | cap formula d’acomiadament de | d’acabament de la
férmula de comiat. d’acabament de la I’exposici6 oral. intervencio.

intervencio.
La mirada s’estén
La gesticulacio és La gesticulaci6 que La mirada o la per tota la classe.

Llenguatg absent o excessiva. acompanya gesticulacio no Els bragos descriuen

e no Dificulta la I'expressié oral no és aconsegueix moviments

verbal transmissio de adient. copsar  linterés harmonics amb la
continguts. La mirada del receptor. veu. La paraula
queda fixa en un s'adiu amb el
indret invariable. gest.

Llenguatge verbal
El llenguatge emprat Hi ha mancances El llenguatge és Molt bona locucio,
no és el correcte. d’expressio i de correcte i adequat, adequaci6 i Us del

vocabulari. en general. vocabulari especific.
No han sabut

Resposta a les respondre Només han

preguntes que correctament les contestat part de Si, pero falten Si, han contestat

se’ls formulen preguntes després de les gliestions. arguments. correctament.
I'exposicio

Massa curt o Distribucio Petita desviacio

Adequacio massa llarg. equitativa, pero dels temps parcials Distribucié equitativa

del Distribuci6 irregular temps total no o totals. i temps total ajustat.

temps dels temps entre ajustat. Temps
els membres del total ajustat, pero
grup distribucid irregular
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Resultats de la rubrica d’avaluacio de I’exposicio oral del treball de recerca grupal

de

Literatura Universal, 1er de Batxillerat de ’IES Damia Huguet (abril 2017)

Avancat

Novell

0

20

40

60
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80

B Adequacié del
temps

[ Respostes a
preguntes
formulades

Bl Llenguatge verbal

[ Llenguatge no
verbal

[] Resum final

B Material de
suport




Annex f: Rubrica de coavaluacio del treball de recerca en grup

RESULTATS RUBRICA DE COAVALUACIO DEL TREBALL DE RECERCA GRUPAL®

N° Participants

23

Grup Literatura Universal, 1er de Batxiller (IES Damia Huguet, 2017)

Excel-lent Notable Bé Suficient Insuficient
HEM FET FEINA Si, sempre Si, bastant Normalment si | M'ha costat Gairebé mai.
JUNTS | EN EQUIP? perd a vegades | molt.
(HE AJUDAT | 16 3 no.
COL-LABORAT) 3 1
HE ESCOLTAT ALS Si, sempre Si, bastant Normalment si M'ha costat Gairebé mai.
ALTRES QUAN HAN pero a vegades | molt.
PARLAT? 22 1 no.
HE XERRAT D’ No, mai Normalment Poques Unes quantes Moltes
ALTRES COSES | HE no vegades vegades vegades
FET TONTERIES? 11 7 3 2
HE RESPECTAT | Si, sempre Si, bastant Normalment si M'ha costat Gairebé mai.
COMPARTIT LES pero a vegades | molt.
IDEES DE L' EQUIP? 14 9 no.
HE FACILITAT Si, sempre Si, bastant Normalment si M'ha costat Gairebé mai.
ARRIBAR A perd a vegades | molt.
ACORDS? 18 5 no.
HEM COPIAT ELS No, mai Normalment Poques Unes quantes Moltes
ALTRES GRUPS? 23 no vegades vegades vegades
HE APORTAT IDEES | Si, moltes Si, bastantes | Si, algunes Poques No, cap
HORA DE 7 7 9
PLANIFICAR.
COMENTARIS

5 .
Indem anterior
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Mai

M'ha costat molt

A vegades

Si, bastant

Si, sempre e ———

0

10

20
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30

B He aportat idees
al'hora de
planificar

[1 Hem copiat als
altres grups

B He facilitat
arribar a acords

[ 1 He respectat i
compartit les
idees

[ 1 He xerrat d'altres
coses

B He escoltat als
altres

[ He ajudati
col-laborat en

equip




Annex g: Rubrica d’avaluacié del Kahoot
Aquesta rubrica d’avaluacié consisteix, de forma ludica, en I'eleccié de les respostes

correctes (en cursiva) de 25 preguntes vistes o reflexionades conjuntament en els

diferents debats del desenvolupament de les sessions.

Pregunta Opci6 1 Opci6 2 Opci6é 3 | Opciod 4
Qué és el Romanticisme? Moviment literari | Moviment
(Franca/Italia) literari
S.XVII
(Alemanya/Gr
an Bretanya)
S. XVII-XIX
Pot considerar-se el poema | En efecte, és un | Lord  Byron
" " exponent. no pertany al
Darkness" de Lord Byron un moviment
representant de la poesia romantic.
romantica?
Indica algunes | Rebuig a la | Predomini del | Exaltacié | Totes
- realitat i evasio | sentiment, la | del “jo” les
caracteristiques del o ; R I
mitjancant la | imaginacio i | individual | respost
moviment romantic imaginacio la fantasia de es
I'escriptor | anterior
s son
correcte
S
Quina s'ha considerat la| The Castle of|Les flors del | Poemes
primera novel-la gotica? Otranto (1765) | mal (Byron)
de Horacio | (Baudelaire)
Walpole
Indica alguns trets de la| Cementiris, Malanimes Castells | Totes
novel-lailaimaginacié gotica | paratges infernals, embruixat | les
inhospits, homes llop, | s, criptes, | anterior
castells vampirs, fantasme | s son
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tenebrosos, la | dimonis... S correcte
nit monstres, | s ala
tempeste | novel-la
s gotica
El gotic el podem trobar a|A la pintura| Alamduasica | Alcinema | Podem
altres manifestacions | (Friedrich) i la trovar
artistiques televisio | trets
gotics a
totes
les
anterior
S
Quina significacié posterior | El gotic ha estat | EI gotic pot
ha tengut el gotic? el pare del| oferir trets
génere de terror [per a la
comedia
posterior
Quins elements trobam a | Elements gotics | Elements Elements
I'obra "Frankenstein" de M. naturalistes vanguardi
Shelley? stes
Quins soén els desitjos de | Inicialment ser | Trobar la | Curar
Victor Frankenstein (obra | capa¢ de crear | immortalitat malalties
M.Shelley)? vida humana a pulmonar
través d'un s
monstre
Com es sent la criatura | Rebutjat Feli¢
davant el comportament del
seu creador?
Dintre de I'obra, podem |No, de cap|Es uma
entendre Victor com Déu i la | manera analogia
criatura com home expulsat hipotética

del paradis?

pero possible

Pot considerar-se E.A.Poe
com el "pare" del contes de
terrors moderns?

En efecte, hi ha
molts d'estudis
que ho afirmen.

No s'hi
considerar

pot
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Quin pot considerar-se el | Eureka (1848) Poems The
poema més representatiu de (1831) Raven
Poe? (1945) és
el poema
més
represent
atiu de
Poe
Quins personatges de terror | Personatges Personatges | Les dues
podem trobar a I'obra de | sobrenaturals fantasmals anteriors
Poe? (gat negre, el sén
corb .etc) correctes
Quin és un dels temes del | La bogeria i la | Només la | Les
conte El gat negre de Poe? perversitat crueltat creences
humana en
bruixes
Indica quina de les seglents | Los crimenes | El gato negro | El Totes
obres pertany a Poe de la Calle hundimie | les
Morgue nto de la | anterior
casa s sbn
Usher correcte
S
L'estética de I'obra de Poe es | Per exemple, a | A Les dues
pot trobar a alguns productes | les pel-licules | adaptacions | anteriors
audiovisuals actuals? de Tim Burton teatrals com | son
El gato negro | correctes
(Aquelarre
Films)
Quin és l'autor de I'obra | R.Louis Bram Stoker | H.P.Love
Dracula (1897)? Stevenson craft
De quines fonts literaries es | Tradicid L’obra El | Fonts Totes
nodreix I'obra Dracula? folclorica i | vampir (1819) | historique | les
llegendes de John | s:Vlad anterior
William Tepeso | ssoOn
Polidori Viad correcte
'Empalad | s
oriE.
Bathory
Assenyala un tret | Allo que | Tracta la
representatiu de Dracula S’aparta de la | monstruositat

norma, figura
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literaria de
“l'altre”
B.Stoker utiliza la imaginacio, | B. Stoker es | B. Stoker | B. Stoker
I'element  fantastic i el | nodreix només utilitza | utiltiza la
terrorific com a trets | d'aquests trets | bruixes i | monstruo
romantics? romantics elements sitat
sobrenaturals | nicamen
t
El vampirisme es pot | En efecte, per la | La religio i la
relacionar amb la religié i |sang de Crist i| passid6 no es
I'erotisme? el vermell per la | relacionen
passio amb Dracula
Les ansies d'immortalitat i el | Hi estic d’acord | Crec que no
component erotic son trets es relacionen
relacionats amb el amb el
vampirisme vampirisme
Pots dir una de les primeres | Nosferatu Cronicas Penny Dracula
adaptacions (Murnau, 1922) | vampiricas Dreadful | de
cinematografiques de (TV) (TV) Bram
Dracula? Stoker
(Coppol
a)
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Aula Virtual Moodle

< = 0O o |m=:: T}{‘ = % 0O

Aula virtual de I'lES Damia Huguet Maria Isabel Escalas Ruiz -

=.iesdamizhuguet.net/

Tema 5

EL SEGLE DE LES LLUMS

Tema 6

EL MOVIMENT ROMANTIC

& | LA LITERATURA UNIVERSAL DE TERROR DES D'UNA PERSPECTIVA
INTERDISCIPLINAR

<= Tasca 1. Comentari de text "Frankenstein”
<= Tasca 2. Kahoot general
<z Tasca 3. Presentacions dels treballs de recerca grupals

| Qiestionari d'avaluacié tasca docent

ﬁ Avaluacio general de la proposta didactica

Google Site creada per a la proposta didactica

= — O @ ‘E} tes.google.com/a/iesdamiahuguetnet/la-literatura te de na-perspectiva-interc o ‘A’ =

Buscar an asta sitio

La literatura universal de terror des d'una perspectiva interdisciplinaria

interdisciplinaris
Sessions: activitats
i temporalitzacis

Feim una petita

18:16

A L 22/04/2017 E“
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Creaci6 de Kahoot

La creacio de personatges de terror
en la literatura universal

Created by: Mrbl%2 Language: Catzla Audience: Schoo
Piays 1] Plaers 1 | Shares0)

1. Que és el Romanticism

Iy o) E P

Annex h: Rubrica d’avaluacié de la participacid I'alumnat en els debats de classe
mitjancant un registre diari (elaboracié propia)

Alumne Opinio Participacio Preparacié del
tema
Aportacions Intervé S’ha preparat molt
contribueixen al | correctament i té en | bé la sessi6 i aporta
debat compte les opinions | informacio
dels altres interessant
Aportacions Participa pero | S’ha preparat
relacionades interromp a la resta | generalment la
sessio
Només repeteix el | Intervé amb massa | No s’ha preparat
gueé han dit freqliéncia o gens massa 0 gens la
sessio

Annex i: Quadern d’observacid6 docent amb el registre del progres i evolucié dels
aprenentatges de I'alumnat

Aquest quadern d'observacié es basa en l'estructura del “diari d’aula” que forma part
dels recursos i materials disponibles dins de la gesti6 interna de I'lES Damia Huguet i el
gual jo he pogut utilitzar per haver realitzat les practiques alla unicament per finalitats
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didactigues i académics per a dur a terme la meva tasca com a professora en

practiques.
e al del del
dia hora Materia/grup Continguts activitats
dilluns

O

dimarts

O
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dimecres

O

dijous

divendres

[
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Annex j: Questionari final d’avaluacié de comentaris de la tasca docent

RESULTATS QUESTIONARI D’AVALUACIO DE LA PRACTICA DOCENT
Literatura Universal

El segient glestionari es basa en la valoracio i el grau de satisfaccid (escala gradual
d'1-5, de menys a més) i/o els comentaris critics de les classes, les tasques, els
continguts i la metodologia utilitzades a la unitat didactica “De M. Shelley a B. Stoker: la
literatura universal de terror en l'aula de literatura universal des d'una perspectiva
interdisciplinaria” creat per na Maribel Escalas, practicant de professora de llengua i
literatura castellana per I'assignatura de Literatura Universal de I'lES Damia Huguet
(2016/2017) de la qual és responsable la professora Barbara Rigo dintre de les
practiques formatives del Master en Formacié del Professorat (UIB). Tota la informacié
és confidencial i s’utilitza amb finalitat académica.
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& (¢] | @ Segur | https//docs.google.com/a/iesdamiahuguet net/forms/d/LDJWe42raZn)XAgewOCyoal-ndvMCVyty2 GRMSGWSsYY /edit#responses ¥r

¢ QUESTIONARI D’AVALUACIO DE LA PRACTICADOCENT BB %

PREGUNTES respostes  [EE))

23 respostes

RESUM INDIVIDUAL S'accepten respostes (]

Qui ha respost?

Correu

ainaea@hotmail.com
tarabonethati@gmail.com
milenio5555@gmail.com
juanitocasanovas@gmail.com
elister2000@gmail.com
faizaarazzouk @gmail.com
martarf0002@gmail.com
catalinacancinoramirez ccr@gmail com
caterinaroigt@gmail com
estellakabbe@gmail es

mariavam14@gmail.com

S T,

PREGUNTES RESPOSTES E

Consideres que eren interessants els continguts i els materials seleccionats
a la proposta didactica dividits per personatges de la literatura de terror?

(22 respostes)

15

13 (59,1%)
o 8 (36,4%)
5
0 (0%) 0 (0%}
. | |
1 2 3 4 5

Consideres que ha estat una bona idea la creacié d’'una web dedicada
exclusivament a la proposta didactica?

(22 respostes)

12 (54,5%)

10
7(31,8%)

3(136%)

0 [Dl%} 0 [Dl%}




PREGUNTES RESPOSTES E

Consideres que m'he expressat amb claredat a les meves explicacions?

(22 respostes)

11(50%)

10 9 (40,9%)

Consideres que t'he ajudat en les preguntes que m’'has plantejat o t'he guiat

adequadament?
(22 respostes)
12 (54,5%)
0 8 (36,4%)
5
0 (0%) 0 [nl%}
o 1 B 3 4 5
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PREGUNTES RESPOSTES E

Consideres que t'he motivat per ser actiu a les classes? Es a dir, t’he animat a
participar a partir de preguntes directes o comentaris?

(22 respostes)

6 (27,3%)

T14.5%
D[Dl%} D[Dl%} ¢5%)

1 2 3

Consideres que els materials seleccionats combinen adequadament no
nomeés obres literaries sind també altres productes interdisciplinaris i d'altres
arts com pel-licules, obres de teatre, séries de televisid, musica o pintura?

(22 respostes)

12(54,5%)

5

10 0(40,9%)

5
0 (0%) 0(0%) 165%)
0 | | *
1 2 3 4

PREGUNTES RESPOSTES m

Es bona idea fer les classes relacionant personatges representatius d’obres
de la literatura universal de terror relacionant-los amb personatges de
productes audiovisuals i culturals actuals?

{22 respostes)
90 @RI
6 (27,3%)

0 [Dl%} 0 (0%) 0 (D%)

o | |
1 2 3 4 ]

Consideres que la realitzacio de les tres tasques avaluables proposades
(comentari de text, Kahoot i treballs de recerca amb presentacions) és
adequada i proporcional?

(22 respostes)

12(54.5%)

10 9(40,9%)

0 [Dl%} 0 (0%)




PREGUNTES RESPOSTES E

T’ha agradat fer un treball de recerca i presentacio en grup? T'ha ajudat
aprofundir en un aspecte que t'interessava?

(22 respostes)

6(27,3%)

l(3670%)]

5(22,7%)

2(9,1%)

1(4,5%)

0

T’han ajudat els diferents materials (presentacions de Google, dossiers de

lectures i altres recursos?

(22 respostes)

] [SGIA%} 0SS

PREGUNTES resposTes  [EE)

Consideres que has apres a les meves classes? (22 respostes)

12 (54,5%)
10 (45,5%)
10
5
0(0%) 0 (0%) 0 (0%)
0 | |
1 2 3 1 5

Pots assenyalar algun aspecte negatiu de les classes? (15respostes)

A vegades, no hi havia prou silenci

Res

No puc pensar en cap aspecte negatiu.
Una voz muy débil, pero esta bien

No, cap.

No

Que varem tenir poc temps

Cap.

La actitud de clase



En quin aspecte de la literatura universal (de terror) t'hagues agradat
aprofundir meés? (algun personatge, argument o tema, per exemple).

{19 resposies;

El personatge d'Alan Poe
M'hagués agradat llegir algtn llibre de Poe, com el Gat Negre
Edgar Allan Poe

Ja varem aprofundir bastant d'en Edgar Allan Poe perd com les seves histdries i la seva vida me pareix tant
interesant que m’' agradaria veure més coses sobre ell en tots els aspectes, tant en literatura com en pel-licules.

MHAGUES AGRADAT RELACIONAR AQUEST TEMA AMB UN PERSONATGE DE TELEVISIO QUE ENS
INTERESSES (LA VENENQ)

La veritat és que aixi com ho explicaves amb tots els exemples era bastant. Es a dir, no es necessitava
aprofundir més per entendre...

M agradaria haver aprofundit en general tota la literatura universal de terror, perd el temps limitat que t'han
donat no te n’ha donat la opcio

frankenstein
espirits

Els vampirs.

Pots assenyalar algun aspecte negatiu de les classes? (15

Mo, cap.

No

Que varem tenir poc temps

Cap.

La actitud de clase

L' ambient de feina, és a dir, el poc silenci que hi ha a la classe per poder fer feina.

Hauria sigut interesant veure el tema de terror en altres ambits com per exemple la musica, la pintura o inclds en
el videojocs.

NO
Avegades t'enrcllaves a les explicacions i no s'entenia.Perd, ho tornaves a explicar i perfecte.

La falta de dies donats, cosa que ha fet que les classes s'hagin fet rapides i les coses s'han hagut de explicar
per damunt.

Ser més clare amb les explicacions.
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Propostes per millorar les meves classes i/o comentaris (12 respostes)

Res

Una de les propostes que crec que seria molt interessant es veure una pel-licula antiga de terror i després
compararla amb les actuals. De la mateixa forma que hem fet en veure Romeu i Julieta. Em pareix que seria una
bena forma de veure l'eveolucid del terror | poder diferenciarlo entre abans i ara.

També crec que amb les explicacicns que es fan a les classes es suficient per congixer les caracteristigues del
terror. No eren massa necessaris els dossiers amb informacié adicional, encara que quant més miller. Crec que
amb la informacic més important era suficient.

D'altra banda no se mocorreix res més.

Wull dir una cosa interessant i és que avui he vist una pel-licula relacionada amb la immertalitat en la televisio (
no ho tenia planejat, simplement la vaig comengar a veure ) i vaig poder detectar molts d'elements del terror i de
I'etapa gética. Crer que aguestes son racns suficients per dir que he aprés un minim de les classes fetes a
linstitut.

Aumentar un poco la voz

No crec que fassi falta millorar-les. Les propostes didactiques han estat interessants i rellevants al tema, i les
explicacions clares i precises. No crec que s'hagi de millorar res.

No

Segueix fent el que fas! Seras una bona professora

T R e P

Propostes per millorar les meves classes i/o comentaris (12 respostes)

1£Tapa gotica. UTer gue aguestes SONn racns SUTICIENTS per air gue Ne apres un minim ae 185 classes Teles a
linstitut.

Aumentar un poco la voz

Mo crec que fassi falta millorar-les. Les propostes didactiques han estat interessants i rellevants al tema, i les
explicacions clares i precises. Mo crec que shagi de millorar res.

No
Segueix fent el que fas! Seras una bona professora
La claretat de les presentacions

Continuar a donar l'oportunitat de participar als alumnes i fer les classes didactigues perqué aguestes no perdin
l'interés dels alumnes.

RES A DIR, TROB QUE HA ESTAT MOLT BE
Cap. Ja ho fas molt bé!
No, segueix aixi, serds una gran mestra a un futur, dones ganes de fer classe i escoltar

Karrar més fort

jMoltes gracies a tots! M'ha encantat poder fer classes amb vosaltres i esper

que hagiu aprés una petita part del que he aprés de vosaltres. Els meus millors
desitjos per tots en el cami académic i professional que decidiu.




Annex k: Questionari d’autoavaluacié docent per conéixer si s’han complert amb les
expectatives inicials, si s’han assolit els objectius marcats, quins sén els punts febles, els
punts forts i quines son les propostes de millora per a la futura dedicacié docent.

Aquest questionari s’ha extret en el Pla d’Avaluacidé i Autoavaluacié de la Practica
Docent de I'ES Eduardo Primo (Valéncia), disponible en:
http://mestreacasa.gva.es/c/document_library/get file?folderld=500005805158&name=D

LFE-303397.pdf i és utilitzat de forma literal en valencia amb finalitat didactica i

acadéemica.

SAUTOAVALUACIO DE LA PRACTICA DOCENT
QUESTIONARI (MODEL 1)

I. PLANIFICACIO.

1) Realitze la programacion de la meua activitat educativa tenint com a
referéncia el Proyecte Curricular d’Etapa.
2| Planteje els objectius didactics de forma que expresen clarament les
competéncies que el meu alumnat han d’aconseguir.
3| Seleccione y seqliencie els continguts en una distribucién i una progressié
adecuada a les caracteristiques de cada grup d’alumnes.
4 Adopte estrategiesi programe activitats en funcié desl objectius, dels
diferents tipus de continguts i de les caracteristiques dels alumnes.

Planifique les classes de manera flexible, preparant activitats i recursos
5| ajustats el més possible a les necesitats e interessos dels alumnes.
Establisc
6|, de manera explicita, els criteris, procediments i instruments
d’avaluacion i autoavaluacio.
7| Planifique la meua activitat educativa de forma coordinada amb la resta del
profesorat.

® Aquest questionari s’ha extret en el Pla d’Avaluacio i Autoavaluacid de la Practica Docent de
l'ES Eduardo Primo (Valéncia), disponible en:
http://mestreacasa.gva.es/c/document library/get file?folderld=500005805158&name=DLFE-
303397.pdf i és utilitzat de forma literal en valencia amb finalitat didactica i académica ja que s’ha
considerat un questionari bastant complet i ajustat a alld que voliem avaluar.
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Observacions i propostes de millora

1 (Mai)

2 (Poques
vegades)

3 (Quasi sempre)

4 (Sempre)
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Il. REALITZACIO

Motivacio inicial dels alumnes

Presenteyniat. | propose un pla de treball, explicant la seua finalitat, abans de caq

a

Planteje situacions introductories prévies al tema que es va a tractar.

Motivacié al llarg de tot el procés.

3

Mantinc Tinterés de Talumnat partint de Tes seues experiéncies, en un
llenguatge clar i adaptat.

Comunique la finalidat dels aprenentatges, la seua importancia, funcionalitat,
aplicacio real.

Done informacié dels progressos aconseguits aixi com de les dificultats
trobades.

Presentaci6 dels continguts.

6

Relacione els continguts i activitats en els interessos i coneixements previs
dels meus alumnes.

Estructure i organitze els continguts donant una visié general de cada tema
(index, mapes conceptuals, esquemes, etc.)

Facilite I'adquisicio _de nous continguts Intercalant preguntes aclaratories,
sintetitzant, exemplificant, etc.

Ac

tivitats en 'aula.

Plantege activitats variades (de presentacio-motivacié, desenvolupament,
9 sintesis, recuperacié/ampliacid), que asseguren I'adquisicié dels objectius
didactics i les habilitats i tecniques instrumentals basiques.

10

En 1es aciivitaiS que propose existeix un equilibri entre 1es individuals 1 els
treballs en grup.

Re

cursos i organitzacioé de 'aula

11
per

Distribuisc el temps adequadament: (temps per a I'exposicio teorica, aixi com
a les activitats que els alumnes realitzen a classe).

12 . s
sempre que el clima de treball siga adequat.

Adopte diferents agrupaments en funcié de la tasca a realitzar, controlant

13
pre

Utilize recursos didactics variats ?audl\ovlsuals, informatics, etc.) tant per a la
bentacio dels continguts com per a la practica dels alumnes.

Instruccions, aclaracions i orientacions a les tasques dels alumnes.

14
pre

Comprobe que els alumnes han entés la tasca que han de realitzar: fent
juntes, fent que verbalitzen el procés...

15
ase

16

- HE syt et (H o ! H ! 1 £ &
I"dUIE ©Tol dltcyiTs U dpITlITHAatyc. CUINTT UCiTialldl ajuld, CUTTT bustal TUTS

d’informacio, pasos per a resoldre questions, problemes... done anims,
gure la participacio de tots i totes

Controle freqlientment el treball de I'alumnat: explicacions adicionals, donant

pist]

bs, feedback...
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Clima de l'aula

17

Les relacions que establisc en els meus alumnes dins de 'aula sén correctes,
fluides i des de una perspectiva no discriminatoria.

18

Afavorisc que les relacions que s’estableixen entre I'alumnat siga correcta,
fluida, respectuosa i no discriminatoria (mitjancant dinamiques de grup,
diversificant els agrupaments de I'alumnat, afavorint la participacio...).

19

Afavorisc 'el.laboracié de normes de convivéncia amb 'aportacié de tots i

PO
5UQE

reaccione de forma ghiectiva front a situacions-de caonflicte
J

Fomente el respecte i col.laboracio entre els alumnes i accepte les seues
réncies i aportacions.

Segliiment/ control del procés d’ensenyament-aprenentatge.

Revise Tcorregist freqtentmentets contmyuts,; activitats, propostes =dins 7 fora

P A A o
dle I'aula-, adequacio dels temps, agrupaments i materials utilitzats.

Proporcione informacié a I'alumne sobre I'execucié de les tasques i com pot

P3

pav-1H
T

2
millorarles i afavorisc procesos d’autoavaluacio i coavaluacio.

En cas dobjectius insuficientment assolits, propose noves activitats que

caona-adounaiot A

TACT

P4
que

an-la
e T ST O OO OTSTCTOT

En cas d'objectius assolits en un curt espai de temps, propose noves activitats
aciliten un major grau d’adquisicio

Atenci6 ala diversitat.

P5

del

Tinc en compte el nivell d’habilitats de I'alumnat, el seu ritme d’aprenentatge,
les possibilitats d’atencio, etc., i en funcié d’ells, adapte els diferents moments
rocés d’ensenyament-aprenentatge (motivacid, continguts, activitats, etc.).

Em coordine en altres professionals (professorat de recolzament, Equip

D6
Mmeta

d’Orientacié6 Educativa), per modificar i/o adaptar continguts, activitats,
dologia, recursos... als diferents ritmes i possibilitats d’aprenentatge.
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Observacions i propuestes de millora
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