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Presentacion

El Consejo Editor de la revista Umbral del Colypro se compla-
ce en presentar un nuevo ndmero de esta revista, con la con-
viccion de que los articulos incluidos seran de gran provecho
para los miembros de esta corporacién y para la comunidad
nacional.

Iniciamos la lectura con la obra de Laura Jiménez, titulada “Las
matrices de evaluacioén: clasificacién y normas de forma y fon-
do para su elaboracion”. Este articulo se refiere a la relevancia
de la evaluacién en el proceso educativo. Para este fin, la au-
tora explica los procedimientos para construir diferentes ins-
trumentos que seran de gran utilidad como herramientas para
la medicion objetiva de los aprendizajes de los estudiantes.

Seguidamente, nos adentramos en la vida de nuestro liberta-
dor y héroe nacional Juan Rafael Mora Porras, detallada en |a
pluma de Fernando Villalobos, quien nos relata particularida-
des del entorno familiar de don Juanito, iniciando el recuento
varias generaciones atrés. La lectura nos envuelve en aspectos
cotidianos de los costarricenses en las primeras décadas del
siglo XIX.

A continuacién, Manuel Baltodano nos presenta una contribu-
cién especialmente dirigida a los docentes de Matematica, a
quienes se invita a reflexionar sobre los alcances de su labor
como mediadores en el proceso de ensefianza. El autor hace
énfasis en la importancia de la planificacion y en el desarrollo
de la mediacién pedagodgica.

La seccidn literaria de este nimero ofrece, mediante un cuen-
to, una lectura alternativa al relato biblico de Adan y Eva en el
Parafso. En esta version, se presenta una imagen moderna de
la figura de Eva. El cuento es obra de Gustavo Castillo.

Finalmente, la separata nos introduce en el mundo de las ar-
tes plasticas, concretamente en la escultura monumental ela-
borada por artistas costarricenses, para conocer sus obras, la
localizacion y la relevancia de sus creaciones. El documento
es rico en datos e imagenes de las obras monumentales que
se encuentran en nuestro pais. El autor del articulo es Leoncio
Jiménez.

Invitamos a nuestros lectores a disfrutar de esta seleccién de
articulos, los cuales esperamos que se constituyan en un esti-
mulo para elaborar sus propias contribuciones.

A los articulistas, nuestro sincero agradecimiento por sus valio-
sos aportes a la comunidad académica.

Consejo Editor
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clasificacién y normas de forma
y fondo para su elaboracion

M.Sc. Laura Jiménez Aragén
Universidad Estatal a Distancia (UNED)
ljimeneza824@yahoo.es

INTRODUCCION

La elaboracién de instrumentos validos para evaluar el nivel de aprendizaje
alcanzado por cada estudiante es una responsabilidad ética y una competen-
cia que todo docente debe poseer para el correcto ejercicio de su profesion
(MEP, 2005). Sin embargo, en la préctica profesional realizada al impartir, en el
programa de actualizacion profesional de la Universidad Estatal a Distancia, el
curso de “Evaluacion de los aprendizajes”, se pudo constatar el poco conoci-
miento sobre las pautas y normas bésicas para la elaboracién de matrices de
evaluacién (rdbricas, listas de cotejo y escalas de calificacion).



RESUMEN

El propdsito del presente articulo
es plantear a los docentes algunas
normas de forma y fondo para
la elaboracién de una matriz de
evaluacién, asi como el andlisis de
su validez. Para esto, se propone
una clasificacién de las matrices
de evaluacién segun su escala, su
finalidad y el nivel de participacion
de los actores. Ademas, se presentan
algunas normas de forma y fondo
que debe poseer una matriz de
evaluacion para que constituya
un instrumento valido, de manera
que permita recolectar y brindar
informacién a cada educando sobre
el aprendizaje alcanzado, lo que le
falta para alcanzar el nivel esperado
y cémo puede llegar a este. El
parametro de valoracién es el nivel
de aprendizaje planteado en cada
uno de los criterios o descriptores
4 (en el caso de la ribrica) de la matriz
de evaluacion.

Entre las conclusiones se establece
que la capacidad para elaborar
matrices se desarrolla solamente
con el uso y mejora constante
de estas. Asimismo, las matrices
poseen su propia tipologia; se
Dada la importancia de abordar esta tematica, el propésito del articulo es clasifican segin su escala, su
presentar a los docentes algunas normas de forma y fondo que les orienten finalidad y la participacion de los

para la elaboraciéon de listas de cotejo, escalas de calificacion vy ribricas téc- actores. Finalmente, se recomienda
a toda persona que ejerza la

docencia incorporar en su trabajo
la elaboracién de matrices, a fin de
adquirir una mayor competencia
en su planteamiento. En el articulo

se incluye un ejemplo integrador
cién, coevaluacién y evaluacién unidireccional. segln las normas de forma y fondo

nicamente validas. Para esto, se presenta una clasificacion de las matrices de
evaluacién considerando diferentes variables. Primero, segin su escala, se cla-
sifican en: listas de cotejo, escalas de calificacion y rdbricas. Segundo, segun
su finalidad, en sumativa y formativa. Tercero, segln el nivel de participacion
de los actores en la evaluacion, se clasifican en matrices para la autoevalua-

Asimismo, se exponen las normas de forma y fondo de una matriz de evalua- expuestas.

cién. Respecto a la forma, se ofrece una propuesta sobre la informacién ad- PALABRAS CLAVE
ministrativa y curricular que contiene el encabezado y los elementos minimos Teees @B cvelEEEn .
que integran la estructura de la matriz de evaluacién. En cuanto a las normas declficacién d ks maiiecas ©

técnicas de fondo, se proponen algunas normas bésicas que orientan a los normas de forma ® normas técnicas

SO[|NdJHY

docentes para la elaboracién y el analisis de la validez de los criterios, escala de fondo
y valores de una matriz de evaluacién.
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ABSTRACT

The purpose of this article is to
present to the teachers some
rules of form and substance for
the construction of an evaluation
matrix, as well as the analysis of
its validity. For this, a classification
of the evaluation matrices is
proposed according to their
scale, their purpose and the level
of participation of the actors. In
addition, some rules of form and
substance are presented that
must have an evaluation matrix
so that it constitutes a valid
instrument, in a way that allows to
collect and provide information to
each student about the learning
achieved, what is needed to reach
the expected level and how to get
to this. The assessment parameter
is the level of learning in each of
the criteria or descriptors (in the
case of the rubric) of the evaluation
matrix.

Among the conclusions it is
established that the capacity to
elaborate matrices is developed
only with the use and constant
improvementofthese. Likewise, the
matrices have their own typology;
they are classified according to
their scale, their purpose and
the participation of the actors.
Finally, it is recommended to every
person who teaches incorporate
in their work the elaboration of
matrices in order to acquire greater
competence in their approach. In
the article, an example is included
according to the proposed rules of
form and substance.

KEYWORDS

evaluation matrices ® matrix
classification ® standards of form
technical content standards
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Por ultimo, se ofrece un ejemplo integrador que parte del programa de estudios
de Espanol. Este es importante porque permite ver de manera concreta lo expues-
to a lo largo del articulo.

LAS MATRICES DE EVALUACION: INSTRUMENTOS PARA LA EVALUACION
DE LOS APRENDIZAJES

Las matrices como instrumentos para la evaluacién de los aprendizajes son “herra-
mientas reales y fisicas utilizadas para valorar el aprendizaje evidenciado a través
de los diferentes medios de evaluacién” (Rodriguez e Ibarra, 2011, p. 97). Estas
se clasifican en listas de cotejo, escalas de calificacién y matrices de valoracion
(Gomez, Salas, Valerio, Durén, Gamboa y Jiménez, 2013).

Ademas, su principal requisito es la validez técnica. Esta “validez no es una propie-
dad fija e inherente del instrumento, sino que es un juicio, basado en evidencia,
sobre qué tan apropiadas son las inferencias realizadas o acciones implementa-
das” (Salvia y Ysseldyke, 2004; Cohen y Swerdlik, 2009, citados en Covacevich,
2014, p. 15). En consecuencia, los criterios formulados y la escala con que estos se
evaltien deben permitir al docente y al educando emitir inferencias e implementar
acciones basadas en la evidencia recolectada en la matriz de evaluacion, con el fin
de lograr el objetivo de aprendizaje, la habilidad o la competencia enunciada en
el programa de estudio y en la actividad que este haya realizado.

CLASIFICACION DE LAS MATRICES DE EVALUACION

1. SEGUN SU ESCALA: TIPOS DE MATRICES DE EVALUACION

Segun la escala, las matrices de evaluacién se clasifican en tres tipos: listas de co-
tejo, escalas de calificacion y rubricas (matrices de valoracion). La estructura y ele-
mentos (encabezado, tabla, criterios, valores y retroalimentacién) de los tres tipos
de matriz es basicamente igual; no obstante, la escala es el elemento que permite
clasificarlas (Gémez et al, 2013), tal como se presenta en la figura 1.

1.1. La lista de cotejo

Este tipo de matriz es conocido también con los nombres de lista de control o lista
de verificacion. Su propdsito es determinar si lo enunciado en cada uno de los
criterios estd presente o ausente en el objeto por evaluar. Por lo tanto, la escala
de una lista de cotejo no posee valoraciones intermedias; solamente posee dos
valoraciones que son mutuamente excluyentes (USAID, 2011).

Ahora bien, si para evaluar el criterio de forma vélida se requiere que la escala
posea mas de dos valoraciones, hay que analizar si la lista de cotejo es el tipo de
matriz apropiada para evaluar el contenido y nivel de conocimiento establecidos
en el objetivo de la actividad.

Por ejemplo, si el objetivo de la actividad es que el estudiantado sea capaz de
ubicar las partes que integran un libro, entonces el uso de una escala dicotémi-
ca para valorar cada uno de los criterios anotados en el ejemplo de la figura 2 es
valido. Pues solamente se pueden dar dos condiciones: el estudiantado ubica
correcta o incorrectamente cada una de las partes del libro. En este caso, segin
su escala, la matriz se clasifica como “lista de cotejo”.



Figura 1. Clasificacién de matriz de evaluacién segtin su escala

Caracteristica de la
escala

Tipos

Ejemplos de matriz segiin escala

Dicotémica, solamente | Criterio Escala
Lista de acepta dos valoraciones | £yt g0
cotejo quel son mutuamente correctamente Si No
excluyentes. la idea central.
Estd integrada por mas o
de dos valoraciones. Criterio
Signos de
puntuacion.
Escala de
P Valores:
calificacion .
Exc.= 0 omisiones
MB = entre 1y 2 omisiones
B =entre 3y 4 omisiones
Reg.= entre 5 y 6 omisiones
Def. = omiti6 todos
escalas, valores y Criterio 3 2 1 0
utilizar descriptores en puntos puntos punto puntos
Rubrica una|m|sma matriz de Ubica la zona S No
matriz de | €valuacion. en el mapa.
valoracién Principal La anota Laanotayex- |Llaanota | No fueano-
problematica | explica y ejem- | plica o la anota | correcta- | tada o es
ambiental de la | plifica correcta- | y ejemplifica mente. incorrecta.
zona protegida. | mente. correctamente.

Figura 2. Ejemplo de lista de cotejo

Criterios
Portada

| Si | No |Retroa|imentaci6n

Fuente: Elaboracién propia

Contraportada

Glosario

Prefacio

indice o tabla de contenido

Cuerpo del libro

Bibliografia

Lomo

Valores: Si = 1 punto ¢ No = 0 puntos.

1.2. Escala de calificacién

Fuente: Elaboracién propia

Este tipo de matriz utiliza escalas cualitativas (exc., m.b., b., reg., insuf.) o cuantitativas

(1,2, 3, 4, 5); estas escalas deben estar integradas por més de dos valoraciones. La

condiciéon base para determinar la validez de la escala elegida consiste en que, si to-

dos los criterios no pueden ser evaluados con propiedad con la escala elegida, se esta

frente a dos posibilidades: la primera es que se requiere buscar otra escala; o bien, la
segunda es que la escala de calificacion no es el tipo de matriz de evaluacién requerida

para valorar los criterios que se incluyeron en la matriz.
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Figura 3. Ejemplo de escala de calificacion

Exc. | M.B. B. Reg. | Insuf. | Retroalimentacion
4 3 2 1 ]

Criterios

Acento prosaddico y ortogréafico

Coma en enunciacion

Mayusculas

Valores:

5 puntos=0 errores= Exc.

4 puntos= 1-2 errores =M.B.
3 puntos= 3-4 errores=B.

2 puntos= 5-6 errores=Reg.

1 punto= 7-mas errores=Insuf.

Fuente: Elaboracién propia

Por ejemplo, si la actividad evaluativa es una produccién textual y el objetivo de la
actividad es “aplicar las normas idiométicas en una redaccién”, entonces el uso de una
escala de calificacién es correcto. Esto se muestra en el ejemplo que se presenta en
la figura 3.

1.3. Ribricas o matriz de valoracién

Una matriz de evaluacién se clasifica como rubrica (matriz de valoracién) si para valorar
los criterios incluidos en esta se requiere plantear descriptores o varios tipos de escalas
(USAID, 2011). Por lo tanto, si para valorar los criterios dichos solamente se requiere de
un tipo de escala, entonces el instrumento que debe elaborarse es una lista de cotejo
o una escala de calificacion.

Una de las principales riquezas de las ribricas es que los descriptores facilitan que
cada estudiante visualice, de manera detallada, el nivel de desempefio o conocimiento
alcanzado en relacion con el esperado. En este sentido, le es facil enfocar los aspectos
especificos que necesita mejorar.

* Pasos para la elaboracién de una rdbrica:
o Formule los criterios que debe valorar.
o Redacte los descriptores de evaluacién o la escala que requiere para obtener in-
formacion valida respecto al nivel alcanzado por cada estudiante en relacién con
lo enunciado en el criterio.

Figura 4. Ejemplo de ruibrica

Criterios

3 puntos 2 puntos 1 punto 0 puntos
Principales Anota, explica Anota y expli- Anota la principal | La principal
problemadticas | y ejemplificala | ca la principal problematica problematica am-
ambientales | principal proble- | problemética ambiental de la | biental del area

méatica ambiental
de la zona.

ambiental de la
zona.

zona.

protegida no fue
anotada o es
incorrecta.

Descriptores

Fuente: Elaboracién propia




2. SEGUN SU FINALIDAD
En la evaluacién, las matrices pueden emplearse con dos fines: sumativo y/o formativo.
Estas no son mutuamente excluyentes, sino complementarias entre si.

Por su parte, si la finalidad es sumativa, entonces se debe asignar valor numérico a
la escala, de tal manera que, al finalizar la actividad evaluada con la matriz, se pueda
calcular el porcentaje y nota final (calificacion) alcanzada por cada estudiante. Ahora,
si el propdsito central de la evaluacion es regular y autorregular el proceso cognitivo y
metacognitivo, entonces la finalidad es formativa. Para esto, los criterios de la matriz
de evaluacién deberan orientarse a proporcionar informacion a la persona docente y
al educando, sobre “qué comprende, qué no comprende y qué le falta para llegar al
aprendizaje” (Colmenares, 2012).

Al respecto, dependiendo de la actividad evaluada, el docente puede utilizar varias
veces la matriz con finalidad formativa y asignar una calificacién hasta la conclusién del
periodo o del proceso de aprendizaje (finalidad sumativa).

Por ejemplo: si la actividad evaluada es la produccién textual, la matriz puede tener
una finalidad formativa, o sea orientar al educando (autorregulacion) y al educador
(regulacion) a lo largo del trimestre, con respecto a la situacién de aprendizaje, logros,
errores y carencias (Perossa y Marino, 2014) en la produccién de texto. De esta manera,
paulatinamente el estudiante ird reconociendo los aspectos en los que debe mejorar
y el docente identificard cémo y hacia dénde debe orientar el proceso de ensefianza-
aprendizaje.

3. SEGUN EL NIVEL DE PARTICIPACION DE LOS ACTORES EN LA EVALUACION

Se presentan tres formas de participacién de los actores en el proceso evaluativo, las
cuales son: evaluacién unidireccional, coevaluacién y autoevaluacién. Estas formas de
participaciéon no son mutuamente excluyentes, ya que para una misma actividad el
docente puede utilizar una, dos o las tres formas de evaluacién para obtener informa-
cién sobre el objeto de conocimiento (objetivo u objetivos de la actividad) evaluado
(Cedefio, Castillo, Flores, Jiménez y Ledn, 2013).

Seguidamente, se hace una breve descripcién de cada uno de los niveles segin el
actor que participe en la evaluacién.

e Evaluacién unidireccional: el principal participante y responsable de la evaluacién
es el docente. Es quien llena en su totalidad la matriz de evaluacién, la cual entrega
a cada estudiante como evidencia del nivel de aprendizaje alcanzado en relacion
con el aprendizaje consignado en cada uno de los indicadores que se relacionan
directamente con el objetivo de la actividad.

* Autoevaluacion: en este nivel de participacion, el educando es el responsable de
llenar la matriz. Cuando el docente utilice este nivel de participacién, al momento
de formular los criterios de evaluacion, debe estar seguro de que el estudiantado
esta en capacidad de autoevaluar el logro o grado de logro indicado en los criterios;
de no ser asi, la autoevaluacion careceria de validez. Por ejemplo, no es vélido que
un criterio sea que el estudiante autoevalte si la sintaxis de la oracién es correcta,
ya que es basicamente lo que estan aprendiendo; en este caso, es un experto (do-
cente) quien esté en capacidad de emitir tal criterio.
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w La elaboracion de
instrumentos vdlidos
para evaluar el
nivel de aprendizaje
alcanzado por cada
estudiante es una
responsabilidad ética
y una competencia
que todo docente debe

POS eer.

Asimismo, no debe perderse de vista que lo realmente importante y el verdadero

valor de este nivel de participacién es que el estudiantado, de forma progresiva,
aprenda a emitir juicios respecto a su propio proceso de aprendizaje y paulatina-
mente reconozca sus errores. Ademds, de esta manera serd capaz de identificar
qué necesita hacer para reorientar su proceso y alcanzar el aprendizaje enuncia-
do en los criterios de la matriz. Por esta razén, se recomienda que la finalidad

principal de las matrices de autoevaluacion sea la formativa.

e Coevaluacidn: también se denomina evaluacion entre pares. Estas matrices se
utilizan en actividades que han sido realizadas grupalmente, pues cada parti-
cipante es evaluado por el resto de compafieros que integraron su grupo de
trabajo y, ademas, entre todos evaltan los resultados del grupo. Por esto, los
criterios estan relacionados con aportes individuales y grupales (cooperativos
y colaborativos) de los cuales depende el resultado final, del que todos se

hacen responsables.

Al igual que la autoevaluacién, el mayor valor de la coevaluacién es el formativo,
pues su principal propdsito es que el estudiantado desarrolle habilidades para el
trabajo colaborativo, tales como: responsabilidad, liderazgo, habilidades inter-
personales, desarrollo auténomo de la tarea (Garcia, 2014), entre otros criterios

que sean de interés para el docente.



NORMAS DE FORMA Y FONDO PARA LA ELABORACION DE MATRICES DE
EVALUACION

Las matrices de evaluacién integran aspectos basicos de forma y de fondo. Los aspec-
tos de fondo son los que determinan la coherencia de la matriz. Sin embargo, si esta
adolece de alguno de los aspectos basicos de forma, en su fondo carecerfa de validez,
porque dicha falta imposibilitaria determinar la coherencia entre estos dos aspectos
(forma y fondo).

Por ende, para construir una matriz de evaluacién vélida técnicamente, es necesario
tener claras las normas de forma y de fondo que debe cumplir. Para esto se ofrece la
siguiente guia con el propdsito de orientar a los docentes en la elaboracion de sus
matrices de evaluacion.

A. NORMAS DE FORMA PARA LA ELABORACION DEL ENCABEZADO Y
ESTRUCTURA DE UNA MATRIZ DE EVALUACION

a.1. Encabezado: el encabezado de una matriz de evaluaciéon debe contener informa-
cién administrativa y curricular. En cuanto a la informacién administrativa, la matriz de
evaluacion debe contener la siguiente:

e Fecha o fechas de aplicacion de la matriz de evaluacién.

e Actividad que evalta: esta informacion se anota en el encabezado de la matriz de
evaluacién solo cuando no se incluye en la misma actividad de evaluacion.

* Modalidad: sefiala si la actividad es realizada grupal o individualmente por el estu-
diantado.

e Instrucciones: indican al estudiantado cual de los actores es el responsable de llenar
la matriz de evaluacién y/o el uso que debe hacer del instrumento, o cualquier otra
informacion que el docente considere pertinente.

e Calificaciones: puntaje total y puntaje obtenido, porcentaje total y porcentaje ob-
tenido y calificacion final (esta informacion se anota Unicamente en las matrices de
evaluacion que asignan calificacion cuantitativa a la actividad evaluada).

Por su parte, la informacién curricular que se incluye en una matriz de evaluacién es la
siguiente:

* Tipo de matriz: indica si la matriz de evaluacién es una lista de cotejo, una escala de
calificaciéon o una ribrica.

* Nivel de participacion de los actores: debe anotarse si el nivel de participacion en
la evaluacién es de autoevaluacion, coevaluacidon o evaluacion unidireccional.

Figura 5. Ejemplo del encabezado de una matriz de evaluacién

Matriz de evaluacién

Fecha(s) de aplicacion: Puntaje total:

Tipo de matriz: Porcentaje total:

Modalidad: Puntaje obtenido:

Nivel de participacion: Porcentaje obtenido:
Calificacion final:

Instrucciones:

Fuente: Elaboracién propia
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a.2. Estructura: una matriz de evaluaciéon debe presentar como minimo los siguientes

aspectos: la tabla, los criterios y la escala. En referencia a la escala, en las matrices de
evaluaciéon que asignan calificacién cuantitativa a la actividad se debe incluir el ele-
mento denominado “valores”, el cual es necesario para que se cumpla con el requisito
de validez.

Con el objetivo de atender las tendencias en evaluacién de los aprendizajes desde la
concepcién de la evaluacién como formativa y formadora, también se recomienda in-
cluir el elemento de retroalimentacion en la matriz. Por lo tanto, se podria decir que la
estructura basica de una matriz de evaluacién debe estar integrada por los siguientes
elementos:

¢ Tabla: es el elemento grafico donde se construye la matriz de evaluacién.

e Criterios: son los diferentes aspectos que constituyen lo que se va a evaluar. Por
tanto, enuncian la conducta o ejecucién esperada o requerida.

e Escala: es el conjunto de valoraciones cualitativas y/o cuantitativas que permiten
evaluar el criterio (conducta o ejecucién) de manera precisa y objetiva.

e Valores: son el valor numérico otorgado a cada valoracién de la escala. Este ele-
mento debe incluirse cuando las matrices de evaluacion asignan calificacién cuanti-
tativa a la actividad evaluada.

* Retroalimentacién: es el elemento formativo y formador de la matriz de evaluacion.
Permite al docente y al educando intercambiar informacién para orientar y mejorar
el aprendizaje.

Seguidamente, la figura 6 muestra un ejemplo de estructura de una matriz de evalua-
cion.

Figura 6. Ejemplo de la estructura de una matriz de evaluacion

Si No

i=1 t Fuente: Elaboracién propia
Valores Si B punto prop
No = 0 puntos

Figura 7. Actividad evaluativa: Lectura oral de un cuento

Objetivo

Conducta
ejecucion

Leer
textos

de programa
. Técnica de
: Contexto Medio de y Instrumentos
Seailiel o condicion evaluacién evaluacion de registro
del docente 9
Fluidez, entonacion, pausas, Literariosy | Lectura oral | Observacion | Escala de
exactitud e interpretacion de no literarios calificacion

signos de puntuacion

10 |

Fuente: Elaboracion propia



B. NORMAS TECNICAS DE FONDO PARA LA ELABORACION Y ANALISIS DE LA
VALIDEZ DE UNA MATRIZ DE EVALUACION

Las normas técnicas de fondo que se proponen en el presente articulo son un conjunto
de consideraciones cuya funcion es orientar, tanto a los docentes como a los comités
de evaluacién para que determinen la validez de una matriz evaluativa.

Para realizar el anélisis de validez de una matriz, primeramente, se debe establecer la
relacién entre el programa de estudio del Ministerio de Educacién Publica (MEP) y la
actividad evaluativa planeada por el docente; pues es probable que no coincida con lo
establecido en el programa de estudio y/o carezca de instrucciones generales y especi-
ficas que sean bésicas para evaluarla. Esto resultaria en que la informacién recolectada

en la matriz de evaluacién sea invélida.

En las matrices que asignan una calificacién cuantitativa a la actividad evaluada, ade-
mas de lo anterior, la validez depende de la relacién que debe darse entre los criterios,
la escala y los valores asignados a cada una de las valoraciones que integran dicha
escala. Para esto, se les ofrecen a los docentes normas técnicas que deben tener pre-
sentes para analizar la validez de los criterios, la escala y las valoraciones de la matriz
de evaluacion.

b.1. Normas técnicas que debe cumplir cada uno de los criterios:

* Relacionarse con el contenido (conceptual, procedimental o actitudinal) y/o nivel
de aprendizaje de alguno de los objetivos de la actividad evaluada. Asimismo, si
se desean incluir los criterios referentes a ortografia, formato, caligrafia, relaciones
interpersonales, actitudes y valores, entre otros (que no correspondan a contenidos
de los programas de estudio de la asignatura), el docente al momento de planificar
la actividad debe redactar un objetivo con base en el cual se evaluaran dichas com-
petencias; de lo contrario, los criterios que se incluyan en la matriz seran invélidos.

e El actor (segln el nivel de participacion: autoevaluaciéon —educando-, coevaluacién
—pares— o evaluacién unidireccional —docente-) debe tener la capacidad cognitiva
para evaluar lo indicado en cada criterio.

e Ser observable.

e El lenguaje utilizado debe ser correcto en relacién con la disciplina.

e Dar una sola opcién de interpretacion.

* Mencionar un Unico aspecto por evaluar.

e El total de criterios debe abarcar el total de contenido y nivel de conocimiento de-
clarado en los objetivos de la actividad.

b.2. Normas técnicas que debe cumplir la escala:

e Permitir valorar sin ambigiiedad cada criterio, segun lo requerido en la actividad u
objetivo.

e Todos los criterios son evaluados de forma véalida con la misma escala (listas de co-
tejo y escalas de calificacion).

e Ser congruente con el nivel de participacion.

b.3. Norma técnica que deben cumplir los valores:

El valor numérico asignado a cada valoracion de la escala debe tener relacién logica
con los criterios que evalua.
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» Se recomienda

a toda persona

que ejerza la
docencia incorporar
en su trabajo la
elaboracion de
matrices, a fin de
adquirir una mayor
competencia en su

planteamienta.

b

12 |

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

La capacidad para elaborar matrices se desarrolla en la medida que el docente prac-

tique su elaboracion. La mayoria de las matrices son susceptibles de ser mejoradas;
por esto, cada vez que se finalice un proceso formativo-evaluativo, estas deben ser
retomadas y mejoradas por el docente, segin las debilidades detectadas al aplicarla.

Las matrices poseen su propia tipologia. Estas se clasifican por su escala en: listas de
cotejo, escalas de clasificacién y ribricas o matrices de valoracion. Segun su finalidad,
estan la sumativa o la formativa; sin embargo, pueden aplicarse ambas, porque no son
mutuamente excluyentes. Segun el nivel de participacion de los actores, se dividen en:
unidireccionales, coevaluacion y autoevaluacion.

Las normas técnicas de fondo orientan para el logro de la coherencia y validez de la
matriz. Por su parte, las normas de forma aseguran que la matriz cuente con la estruc-
tura que contenga todos los aspectos de fondo.

Se recomienda a los docentes que hagan parte de su labor la elaboracién de matrices
de evaluacién como el principal instrumento para recolectar informacién valida y atil
que les permita la toma de decisiones justas y pertinentes. Ademas, de esta manera
se podra lograr el desarrollo de la competencia para la elaboraciéon de matrices de
evaluacién en un nivel experto y, al mismo tiempo, se cumple con una responsabilidad
ética que incumbe a su funcién docente.

Como ultima recomendacion, a fin de que los docentes cuenten con una muestra com-
pleta donde se integra lo planteado en el articulo sobre los aspectos de forma y fondo,
se presenta el siguiente ejemplo, a modo de evidencia de que una matriz de evalua-
cién no es un elemento aislado, sino que es parte de todo el proceso de aprendizaje y
su validez depende todos los elementos curriculares que le anteceden.

Entre las estrategias de mediacion y evaluacién que debe realizar la persona docente,
el Programa de Estudio de Espanol establece la responsabilidad de disefiar, implemen-
tar y evaluar las pautas de lectura oral de manera que la observacién se realice utilizan-
do listas de control u otro instrumento que permita registrar su evaluacién (Programa
de Estudio de Espafiol, pp. 205, 225).

..-'!"




Figura 8. Registro de desempeiio: ejemplo de matriz para
registro para lectura oral

Fluidez Regresiones | Pausas Omisién de
incorrectas | puntuacion
XX XXXX XX
Palabras Omisién de Articulacién | Sustitucion
palabras de palabras
XX
Interpretacion | Omisién de
W8 incorrecta signos de
Entonacién . -
de signos de | puntuacién
interrogacién
XXX XXXX
Observaciones: debe practicar la correcta entonacion de los
signos de puntuacién y no omitirlos en la lectura. Ademas,
tomar aire en cada signo de puntuacion, para evitar las pausas
incorrectas por quedarse sin aire.

Fuente: Elaboracién propia

Figura 9. Escala de calificacién de lectura oral

Fechal(s) de aplicacion: Puntaje total:
Tipo de matriz:

Modalidad:

Porcentaje total:
Puntaje obtenido:

Nivel de participacion: Porcentaje obtenido:

Calificacién final:

Instrucciones

ETERITE R SR IV Exc. (M.B.| B. |Reg. Insuf.
lectura oral 4 3 2 1 0
X

Regresiones

Pausas incorrectas X
Omisién de puntuacion X
Omisién de palabras X
Sustitucion de palabras X

Interpretacion incorrecta
de signos de interrogacién

Omision de signos de

puntuacion

Rangos:

0 faltas= Excelente ¢ 1-2 faltas=Muy bien
3-4 faltas=Bien e 5-6 faltas=Regular e

7 o més=Insuficiente.

Fuente: Elaboracién propia
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“Dedicado al valiente pueblo
puntarenense, bastion
fundamental e histérico del
‘mori.

mo costarricense”

|. ANTECEDENTES DE LA FAMILIA MORA PORRAS

En los albores del siglo XVIlI, Cartago era la capital colonial de Costa
Rica. La poblacién de espafioles residentes era bastante reducida. La
situacién econémica era muy dificil en la ciudad. La escasa poblacién,
los magros recursos minerales, la ausencia de un producto que vincu-
lara a la pequefa provincia centroamericana al mercado externo y la
lejania de Guatemala, la capital del Reino, eran algunos factores que
detonaban una crisis econémica ciclica.

Ante este panorama econémico complicado, algunos descendientes
de esparioles, para gozar de cierto reconocimiento en la sociedad, bus-
caban obtener algin grado militar o titulo nobiliario, como una forma
de tener notoriedad en la jerarquia social de la época. La lejania con
Guatemala convertia estas distinciones en condecoraciones muy com-
plicadas de alcanzar, por lo que las personas que las tenian eran privi-
legiadas y asi eran vistas por la sociedad colonial cartaginesa. De esta
manera, solo los ciudadanos de abolengo, representantes conspicuos
de la sociedad gozaban de estas “virtudes”. Si ya la comunicacién con
Guatemala era dificil, ir a Espafia a obtener estos grados era aiin mas
complejo.

En ese contexto, el tatarabuelo de don Juan Rafael Mora Porras, don
Francisco Mora, tenia el rango de capitan. Su esposa era una distin-
guida dama de estirpe, representante de una de las familias de mayor
alcurnia de la época: dofa Clara Sanchez de Estrada. La union de am-
bos era uno de los matrimonios més renombrados a nivel societal, en el
Cartago de finales del siglo XVII.

Del matrimonio Mora Sanchez nacen tres retofios. El hijo mayor, Ca-
milo, logra de la misma manera que su padre don Francisco el grado
militar de capitan. Don Camilo Mora Sanchez contrae nupcias con la se-
fiora Feliciana Valverde, quien habia enviudado de don Félix Elizondo.
De este matrimonio nacen tres hijos. Don Camilo, quien fue Notario y
Teniente Gobernador de Aserri'y San José, fallece en el afo 1766.
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El hijo mayor de don Camilo y dofa Feliciana se llamé José Dionisio; luego
habfa una mujer, y el hijo menor se llamé José Mateo, quien sufria una disca-
pacidad: era manco. Afortunadamente, esta dificultad no le impidié llevar una
vida normal, si se consideran los enormes tabues religiosos de esta época, en
la que algunas personas sefalaban las dificultades fisicas como “castigos divi-
nos”. José Mateo Mora se casé y procreé 15 hijos.

Por su parte, José Dionisio, el mayor de la familia Mora Valverde, quien se
dedicé al comercio, se casé con la sefiora Luz Alvarado, con quien procred
varios hijos e hijas; uno de los cuales fue Camilo, padre de don Juanito. Como
se viene observando, Camilo es un nombre recurrente y familiar, heredado en
varias generaciones de la genealogia de don Juan Rafael Mora Porras.

En el afio 1813, don Camilo Mora Alvarado era socio de don José Santos Lom-
bardo y don Rafael de Gallegos, de quien también era compadre. Estos dos
Ultimos fueron experimentados politicos de la época y actores claves en el es-
pectro politico del pais en los proximos afos. La independencia de Guatemala
y Espafia estaba préxima (1821). La sociedad mercantil de los sefiores Mora,
Lombardo y Gallegos tenia a su haber un capital semilla de 30.000 pesos, sien-
do el accionista mayoritario don Camilo Mora.

Se debe mencionar que don Camilo no se involucré en politica. Contrajo nup-
cias con la sefiora Ana Benita Porras Ulloa; de esta unién nacen nueve hijos.
Juan Rafael es el mayor de la camada de la familia Mora Porras. Juan Rafael
nace el 8 de febrero del afio 1814, en Villa Nueva (actual San José). La casa
familiar estaba contigua a la plazoleta principal.

Los padrinos del bautizo de Juan Rafael, hijo mayor de don Camilo y de dofia
Ana Benita, fueron don Rafael de Gallegos y dofia Teresa Ramé, quienes esco-
gen el nombre del ahijado. De esta manera don Juanito, como se le conoceria
después, debe el origen de su nombre a su padrino, quien por cierto fue Jefe
de Estado del pafs. Don Juanito también seria presidente luego.

Don Camilo se dedicé a la venta de telas y abarrotes, negocio que empezd
gracias a la herencia familiar. Sin embargo, este sefior tenia un problema para
los negocios: era un hombre muy benevolente, lo que dio al traste con muchos
proyectos. Fue frecuente que deudores no le pagaran o sufrié pérdidas a su
patrimonio por fianzas a amigos que no cancelaban y él debfa asumir. Esto
consta en los Protocolos de los Archivos Nacionales y lo corroboré en diversas
oportunidades el mismo Juan Rafael, su hijo mayor. Fue frecuente hipotecar
sus propiedades para responder por deudas de amigos, que él debia pagar
luego. Don Camilo también era una persona que ayudaba econémicamente
a muchos, inclusive a desconocidos. También se hizo cargo de cinco sobrinos
huérfanos: Félix, Ana, Juana, José y José Maria, hijos de su hermano Ascen-
sion Mora y de Gertrudis Ramirez, su cufiada, quienes fallecieron en octubre
de 1824.

En 1817, don Camilo figura en una asociacion con otros ciudadanos, brin-
dando apoyo econdmico a la Cétedra de Filosofia de la Universidad de Santo
Tomés. Don Camilo Mora era un buen cristiano, era un tipo “buenazo” y un
altruista en todo el sentido de la palabra.

RESUMEN

PALABRAS CLAVE
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Respecto a su familia inmediata, no hay muchos datos de sus hijos. Juan Rafael, el
mayor, asisti6 a la escuela de primeras letras y ya se le notaba su perfil de comer-
ciante, ya que desde muy joven acompafiaba a su padre en los negocios, a quien
le reprochaba por su falta de caréacter. Debido a estas fricciones, una vez cumplidos
los dieciocho afios, Juan Rafael obtuvo de don Camilo la autonomia financiera, la
cual le fue otorgada legalmente en 1832. A partir de este afo, el joven Juan Rafael
se dedica por completo al comercio. Ese mismo afio, realiza su primera transaccién
financiera y otorga un poder especial a don Manuel Zeledén, con el objeto de hacer
valer una deuda de don Jacinto Garcia (o su fiador Ramén Pomerol) a su favor. Esto
denota que don Juan Rafael no serfa como su padre en los negocios.

Don Camilo, dadas las frecuentes pérdidas, empezé a declinar en sus negocios
y su patrimonio empezé a verse afectado. En 1833 muere su esposa, con quien
procred todos sus hijos: dofia Ana Benita, quedando al frente de la familia con
nueve hijos y sobrinos a cargo, varios de ellos ain infantes. La muerte inesperada
de su joven esposa fue un duro golpe para don Camilo, quien no se pudo recu-
perar de esa fatalidad.

Il. DON JUANITO EL COMERCIANTE Y EL PATRIARCA DE LA FAMILIA MORA
PORRAS

El investigador en el tema “morista” Armando Vargas Araya, quizas el mas prolifi-
co y respetado en produccién académica sobre el procer en los Ultimos 25 afos,
en su renombrada obra El lado oculto del Presidente Mora (2013), y producto de
una exhaustiva consulta de numerosas fuentes bibliogréficas, ofrece una magistral
descripcion fisica y sociolégica de don Juan Rafael Mora Porras:

su estatura es de escaso metro con sesenta. Grueso de contextura, relle-
no de rostro y el cabello corto. Cabello negro peinado hacia atras y espesa
sotabarba. Piel aceituna, ligeramente morena. Frente despejada, de clara
inteligencia. Cejas largas, mirada penetrante. Labio superior delgado, nariz
romana. Camina firme, lleva bastén con empufiadura de marfil. Habla suave
y directo. Duerme temprano. Madruga y hace siesta. Catolico, va a misa. De
maneras refinadas, viste a la francesa con zapatos de charol; y en ocasiones
solemnes, usa un sencillo frac negro. Prefiere pluma, tinta y papel ingleses.

Afable por naturaleza, su fisonomia placida expresa mas bondad que ener-
gia. Por el comercio minorista y el juego de gallos, conoce a fondo la psi-
cologia de sus compatriotas. Ha servido a muchos y ha contribuido a que
algunos pobres se hicieran ricos. Por afecto, muchos lo llaman don Juanito y,
en el santuario del hogar, “Tatica”. Administra parejo el auge o el infortunio.
Frugal e ilustrado. Es obsesivo en la consecucion de sus metas. No es san-
guinario ni cruel. Cree en el equilibrio entre personas e intereses. Como todo
gobernante, es proclive al halago palaciego (Vargas, 2013, p. 32).

Su fuerte personalidad se empieza a forjar en 1833, cuando muere su madre dofia
Ana Benita Porras y Juan Rafael tenia apenas 19 afios. Ademas, participaba activa-
mente del negocio de los bienes raices. Habia iniciado con un negocio de venta de
diversos productos de primera necesidad —en ese entonces conocido como comi-
sariato— en la misma casa de sus padres. Los afios que siguen son de intensa activi-
dad mercantil, financiera y de bienes raices para Juan Rafael. De esto dan cuenta los
protocolos de Archivos Nacionales, que demuestran la venta y la compra de varias



propiedades en diversas partes del pais. El joven Juan Ra-
fael aprovechaba para comprar propiedades en precios de
oportunidad y en ventajosas condiciones, y las colocaba a
compradores de segunda mano a mejores precios y con una
buena ganancia de por medio. Ya en estos afos Juan Rafael
empezaba a adquirir renombre y ya se le denominaba como
"don Juanito”, mote que da respeto por el “don” pero, a la
vez, por el diminutivo, denota carifio entre la gente. Mien-
tras a don Juanito le va bien en los negocios, don Camilo,
su padre, sigue de mal en peor.

El afo de 1833 es infausto para el abatido don Camilo: mue-
re su conyuge y debe hipotecar varias de sus propiedades
para enfrentar obligaciones y fianzas. En 1836 se declara en
quiebra e hipoteca su pirrico patrimonio. Estaba cercana su
muerte.

Por su parte, don Juanito exhibia una habilidad innata para
los negocios, lo cual demostré desde la propia juventud. Su
padre era un hombre honrado y con fama de buena perso-
na, lo cual ademas le favorecié. Asimismo, su familia pater-
na y materna era numerosa y extendida por todo el pais:
Mora y Porras eran dos apellidos muy comunes en Costa
Rica, y su padre fungia como una especie de “patriarca”
entre la familia; ademas de ser heredero de un nombre muy
significativo a lo largo de cinco generaciones: Camilo. A la
muerte de don Camilo, don Juanito no sdlo debe heredar
las deudas y el cuidado de sus hermanas, hermanos y so-
brinos, sino que asume el liderazgo familiar de su padre vy,
pronto, es una figura muy respetada.

Todo esto le ayudd a don Juanito para saber de oportunida-
des, procurarse recomendaciones claves, en fin, emprender
negocios donde siempre obtenia algin beneficio o ganan-
cia directa o indirecta. Tenfa primos y tios que lo asistian en
muchas partes del pais, para que los negocios “cuajaran” y
se consolidaran.

Juan Rafael, dado su don de gentes y de excelente conver-
sador, gozaba de las simpatias y tenia amistades por todo
el pais. Era comun ver a don Juanito amanecer en mesas
de amigos conversando de casi cualquier tema. Era un gran
caballero, intelectual y muy elocuente. La admiracién y sim-
patia hacia el joven Mora Porras era mucha.

En 1836, don Camilo Mora cae enfermo de muerte. El 1° de
agosto firma su testamento ante el Alcalde Manuel Bolandi,
dejando, dada su situacién econémica tan critica, mas deu-
das que bienes a don Juanito. El siguiente relato capta una
parte familiar y humana de Juan Rafael Mora Porras:

aun asi, enfermo de muerte, asume una nueva deuda el
tres de agosto y da como fiador a su hijo don Juanito.
El ocho del mismo mes emancipa a sus hijos Miguel y
José Joaquin, y el veintiséis nombra albacea y tutor de
los hijos menores a don Juanito, quien se hace cargo
de todas las deudas de su sefior padre. A la muerte de
su padre, don Juanito se hace cargo de sus hermanos
menores y asume el liderazgo de la familia. Esto explica
el enorme respeto que le tenian sus hermanos, quienes
lo veian como un padre y le expresaban reverencia. Ade-
mas, denota una linda faceta de don Juan Rafael Mora:
la humana, la de buen hijo, buen hermano, buen cristia-
no, que en el momento mas critico mantuvo unida a la
familia Mora, asumié con compromiso la misién que le
dejaba la vida: honrar las deudas de su padre y educar a
sus hermanos menores (Villalobos, 2015, p.19).

En los afios posteriores a la muerte de don Camilo, don Jua-
nito debe hacer frente a fuertes deudas y asumir el papel
de patriarca de la familia (una muy numerosa, por cierto).
Para pagar deudas heredadas debe, inclusive, vender algu-
nos bienes para poder apalancarse de nuevo. No obstante,
la habilidad innata para el comercio le permite recuperar-
se muy rapidamente vy, afios después, inclusive recobrar al-
gunos de estos bienes. Tiene una breve experiencia en el
negocio de las minas; sin embargo, esta fue una actividad
poco rentable en el pais. De los emprendimientos a los que
don Juanito se dedicd, ese fue uno de los pocos en que no
le fue bien, y lo dejé oportunamente.

Posteriormente, incursiona en el negocio cafetalero. Esta
serfa la actividad mas exitosa. En pocos afios se convirtié
en el mayor cafetalero del pais y el mayor representante de
la nueva clase burguesa de la novel repiblica: la cafetalera.

= A Juan Rafael, recordado
como “don Juanito’, le
corresponde enfrentar
una_juventud muy dificil,
desencadenada por la muerte

fempmna de sus pragenz'tores.
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El hecho de que don Juanito, con 22 afios, se tuviera que hacer cargo de deudas familiares

|u

y sus hermanos huérfanos lo marcé de por vida. Desarrollé un estilo “patriarcal” en sus re-
laciones; fue una especie de sello que lo marcé. Otra caracteristica que forjo el caracter de
don Juanito fue tener que asumir compromisos importantes a temprana edad a lo largo de
su vida. Con apenas 35 afios, asumiria la jefatura del Gobierno y le corresponderia enfrentar
la coyuntura de amenaza externa mas peligrosa que el pais haya tenido de 1821 a la fecha,
esto es, enfrentar la Campafia Nacional contra William Walker y su ejército de filibusteros,
apoyados por Estados Unidos de América. Los retos a lo largo de su vida forjaron un caracter

férreo y una voluntad inquebrantable.

Afronté en forma hidalga su papel como nuevo jefe de familia, como si fuera un designio
divino, lo cual desempefié con mucha dedicacion, afecto y firmeza. A pesar que dos de sus
hermanos habian sido emancipados por don Camilo (Miguel y José Joaquin), respetaron la
autoridad de su hermano mayor, quedandose en la casa para apoyar a sus hermanos menores
y bajo el auspicio de don Juanito. Esto hizo de Juan Rafael una persona respetada, no sélo
en su familia, sino en la sociedad, que apreciaba su nobleza y caracter. A pesar de no haberse
casado, ya tenia bajo su responsabilidad una extensa familia.

Esta historia de vida desarrollarfa un estilo de gobierno en cierta manera sobreprotector. Igual
que resguardd a su familia, asi asumié su misién durante la Campafia Nacional. Equivalente
sentimiento se reflejé en 1860 al intentar recuperar el poder y ser asesinado; en vista de que
se enteraba por cartas de que sus amigos y socios estaban siendo perseguidos y despojados
de sus bienes por mandato de sus rivales: Montealegre y Aguilar, causantes del golpe de
Estado en su contra. Este tipo de noticias lo angustiaba en extremo. Mora hacia lo que fuera
por resguardar a su familia y amigos. Asi era don Juanito, el hombre, el caballero.



Ese paternalismo de Mora hace que sus hermanos le reverencien hasta su muerte y aiin poste-
rior. Amodo de ejemplo, a José Joaquin le corresponde acatar algunas instrucciones dadas por
don Juanito horas antes de su fusilamiento aquel fatidico 30 de setiembre de 1860, en misivas
que escribe a su esposa Inés y a sus hermanos. De los hermanos Mora Porras, el més apegado
y unido afectivamente a don Juanito fue José Joaquin. El era uno de los de su circulo de mayor
confianza: durante su Gobierno fue General de Ejército, donde le correspondié dirigir la cruenta
custodia de la ciudad de Rivas y, luego, en la segunda fase de la campania, organizar la estrate-
gia para liquidar a William Walker y obligar a su rendicién el 1° de mayo de 1857.

En el exilio en El Salvador, posterior a su derrocamiento (1859-1860), a don Juanito lo acom-
pafian José Joaquin y el General José Maria Cafias, quienes estando alli se dedican con éxito
a la agricultura. Quiza estas fueron las dos personas de mayor confianza de don Juanito a lo
largo de su vida. Cafas era cufiado, ademas, casado con una hermana de los Mora Porras.
Ambos lo acompafiaron en la empresa arriesgada por retomar el poder usurpado en Costa
Rica. Es conocido el desenlace de ese viaje: una traicion pone en conocimiento del gobierno
el regreso de Mora y sus hombres. Desarticula el movimiento y los espera en Puntarenas con
un contingente de tropas del ejército y con las vias de acceso neutralizadas. En absoluta des-
ventaja, todos fueron capturados por las tropas gobiernistas facilmente. La aventura se salda
con el fusilamiento vil de don Juanito y el General Canas. El gobierno perdona la vida a algu-
nos de sus hombres y exilia nuevamente a don José Joaquin Mora a El Salvador. Apenas dos
meses después, afectado seriamente por la muerte de su querido hermano, José Joaquin,
otro de los héroes de la Campania Nacional, muere en El Salvador, lo que originé una famosa
leyenda urbana: “si alguna persona puede morir de pena, ese fue el General José Joaquin
Mora Porras” (frase de dominio publico).

La historiografia costarricense ha explorado poco ese caracter paternal de don Juanito como
hombre de familia. Usualmente se le caracteriza como un hombre recio, bravo, habil comer-
ciante y terco. En familia, don Juanito era un hombre paternal y amoroso; esto queda mani-
fiesto en sus Ultimas cartas (antes del fusilamiento) a sus hermanos y su esposa Inés, donde
describe bastante a sus hijos y pide a su esposa que se asegure, por ejemplo, de que nunca
participen en politica. Sus amigos lo describen como un hombre leal y un gran intelectual; por
cierto, otra faceta bastante desconocida para una persona que viajaba por todo el continente
americano y europeo en busca de negocios.

Continuando con el entorno familiar, a la muerte de don Toribio Arglello, nicaraglense
y casado con una hermana de don Juanito, sin dilaciones se hizo cargo de sus sobrinos
desamparados, a quienes protegié. Manuel Argiiello es uno de esos sobrinos criados por
Mora. Manuel fue un leal ayudante de su tio protector, toda su vida. Posterior al asesinato de
su mentor, Argliello -un destacado cronista- publica varias obras y articulos sobre don Juanito,
donde procuré siempre redimir su imagen, contribuyendo con documentos histéricos que
hoy dia aportan valiosa informacién primaria sobre la otra cara de la vida del précer, como ser
humano. Dado que los enemigos de Mora desvirtuaron muchos de los hechos que rodearon
su caida y posterior fusilamiento, Argiiello rescata mucho de esos episodios.

A Manuel Argliello don Juanito lo habia enviado a estudiar Notariado a Guatemala. El joven
conservé multiples cartas que don Juanito le envié durante sus afios de estudio, donde le
inspira el amor por estudiar, la responsabilidad familiar y la filantropia. Estas cartas hablan de
la nobleza y estatura moral de don Juanito, la otra cara de ese hombre de semblante fuerte
y aspero. Ese carifio mutuo demuestra por qué Argliello, a su retorno al pafs, ya graduado
como abogado, se convertiria en un hombre muy cercano a su estimado tio Juan Rafael, a
quien continué honrando el resto de su vida.
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Como se menciond anteriormente en sus cartas, escritas horas antes de su muerte, don Jua-

nito pide a su esposa y hermanos que no se metan en politica; sin embargo, su sobrino Ar-
gliello heredé parte del caudal politico de su tio y, gracias a esa fuerza que representaba el
morismo en la Costa Rica de entonces, Manuel fue parte del grupo que logré colocar a don
JesUs Jiménez en el poder, en 1863. Jiménez fue un presidente clave y, luego, su hijo don Ri-
cardo gobernaria el pais en tres ocasiones en el primer tercio del siglo XX. Después colabord
en el gobierno de don Tomés Guardia Gutiérrez, otro presidente clave en el siglo XIX, héroe
de la Campafia Nacional y amigo de don Juanito (ademds de ser bisabuelo de Rafael Angel
Calderén Guardia y tatarabuelo de Rafael Angel Calderén Fournier, padres de la ideologia
socialcristiana en el pais). Manuel Argiiello se desempefiaria como secretario de la cartera de
Fomento, teniendo un papel esencial en el méximo proyecto de infraestructura que empren-
de el pais en el siglo XIX: la construccion del ferrocarril al Atlantico.

Ese particular proteccionismo y paternalismo de don Juanito le significaron enormes dificul-
tades también. Sus enemigos le atribuian el impulso de corruptelas en torno a su grupo de
colaboradores més préximo, al que protegia en forma enérgica cuando surgian acusaciones
contra alguno de ellos. Cuando empezaba un proyecto, no dudaba en llevarlo adelante a pe-
sar de las criticas. Siempre se le considerd una persona muy terca y apasionada en sus luchas.
No le gustaba perder ninguna disputa, por mas pequefia que esta pareciese. Sus detractores,
a veces, lo acusaban de tomarse las cosas del Gobierno en forma personal. Esta forma de ser
y gobernar trajo a Mora muchos amigos y muchos enemigos también. Este tipo de persona-
jes a lo largo de la historia siempre despiertan grandes pasiones a favor y en contra.

A finales de los afios 30 del siglo XIX, don Juan Rafael no se distrafa en cuestiones politicas y
segufa concentrado en sus variadas actividades comerciales, en diversas partes del pafs, ade-
mas del comisariato que atendian sus hermanos menores. En uno de estos negocios se alia
con don Vicente Villasefior en 1839; sin embargo, el proyecto agropecuario fracasa. El afio
siguiente se une de nuevo con don Juan Fernando Echeverria, pero el proyecto fracasa otra
vez y se disuelve la asociacién. Los proyectos de don Juanito eran muchos; de ello dan fe los
protocolos de los Archivos Nacionales. En estos intensos afios suscribe sociedades, compras,
ventas, hipotecas, deshipotecas, otorga poderes especiales, entre otros instrumentos juridi-
cos propios de los comerciantes. Don Juanito era un empresario en franco crecimiento a lo
interno y ya se perfilaba para emprender negocios fuera del pais. Esto no era facil por lo lento
de las comunicaciones de la época. Los negocios habia que hacerlos en forma personal. Estos
primeros pasos los da exitosamente entre los afios 1840 y 1841.

En el campo amoroso, a don Juanito las leyendas urbanas le atribuyen varios idilios durante
su vida, tanto de soltero como estando casado. Es famosa una anécdota de un duelo con
don Juan Quiroz (sic), disputando el amor de una joven de apellido Madriz, de la cual no se
tienen méas detalles:

= En el campo amoroso, a don Juanito las
leyendas urbanas le atribuyen varios idilios
durante su vida, tanto de soltero como estando

casado.
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en el duelo, don Juanito en una clara demostracién de punteria dispara al bastén de Qui-
roz (sic) y no sobre él, quien sintiéndose humillado abandona el pais por algunos afos.
Sin embargo, aunque a don Juanito se le vincula con otras andanzas amorosas, algunas
estando ya casado inclusive (Villalobos, 2015, p. 49).

En el afio 1847, contrae nupcias con la seforita Inés Aguilar Cueto. Paradéjicamente, la hija
de dos enemigos politicos jurados: don Manuel Aguilar y su esposa Inés Cueto. Era una Costa
Rica muy pequefia, y cuando el amor toca las puertas no hay enemistad que lo detenga.

A esta altura de la vida, don Juanito no se habfa visto tentado aln por la politica. Estaba muy
ocupado en su faceta de empresario, comerciante y jefe de la numerosa familia Mora Porras.
No quedaba mas tiempo en su agenda a inicios de la década de los 40. Si tenfa muchos ami-
gos en politica, pero no era su prioridad aun.

En el entorno empresarial, en el afio 1842 funda una empresa junto con Vicente Aguilar, lo
que implica viajar fuera del pais con regularidad. La sociedad es denominada como “Mora
y Aguilar”, con un capital semilla de dieciocho mil pesos aportados por cada uno. Esta so-
ciedad supondria implicaciones nefastas en la politica nacional, a finales de los afios 60. El
acuerdo inicial establecia que la empresa se manejaria de la siguiente forma: Vicente Aguilar
manejaba los negocios dentro del pais y Mora se encargaba de los negocios fuera del pafs.
Sin embargo, un negocio pujante al principio terminé en pesadilla al final:

probablemente serfa dificil encontrar en la historia del pais una empresa o relacién co-
mercial cuyo manejo y gestién hayan sido tan complicados, que haya generado tantas
rencillas, odios y litigios en los tribunales y que, ademas, como corolario llegara a influir
fuertemente en la politica nacional en la década de los 50. Muchos de los hechos al final
de la década, el derrocamiento de Mora y su final trdgico en Puntarenas en setiembre
de 1860, encuentran su explicacion, en mucho, en esta amarga relacion comercial Mora-
Aguilar. La empresa fue financieramente exitosa, por lo menos al principio; pero el ma- -
nejo personal lamentablemente desastroso (Rodriguez, 1986, p. 117). )

Tres afios después, en 1845, don Juanito era ya un empresario admirado. Se habfa convertido
en un exportador lider. Los recuerdos de un arranque dificil, arrastrando deudas de don Ca-
milo, y los elevados gastos que suponen la manutencién y cuido de una numerosa familia de
nifios y adolescentes, ademas del duro inicio en el comisariato en la casa paterna eran solo
brillantes remembranzas de su caréacter y su acelerado ascenso empresarial. Don Juanito se
convirtié, para la sociedad josefina, en un modelo de cémo se podia pasar de pequefio a gran
comerciante y exportador, a pesar de las adversidades. Mora, a mediados del siglo XIX, era
quizas el principal caficultor y exportador del pafs.

Don Juanito, dados sus muiltiples negocios, viajaba y conocia a muchas personas y familias
claves a lo largo y ancho del pais. Trataba con numerosas personas, desde las més humildes
hasta las més influyentes econdmica y politicamente. Muchas familias habian superado la
pobreza gracias a la asesoria de don Juanito. Fue uno de los lideres mas fuertes de una joven
generacion de exportadores de café a Estados Unidos, América del Sur y Europa.

La buena reputacion le permitié a Mora llegar al poder en pocos afos y conservarlo por una
década. La Campana Nacional sirvi6 como un elemento unificador en torno a su figura de
lider indiscutible, pero también profundizé las divergencias que habfa con un furibundo gru-
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po opositor. Este tipo de momentos histéricos que vive una nacién, como lo fue la Campana
Nacional, con mucha frecuencia polarizan a la sociedad.
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Foto tomada por Rodrigo Fernédndez en el Museo Histérico Cultural Juan Santamaria
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Del tema militar se encargaban dos hombres de total confianza, de su circulo familiar y con
lealtad absoluta: su cufiado José Maria Cafas y su hermano José Joaquin Mora. Ellos guiaron
una brillante generacién de militares, encargados de derrotar a Walker y a los filibusteros. A
pesar del liderazgo militar de Canas y José Joaquin, don Juanito siempre fue visto y recono-
cido como el lider y el estratega.

Mora no sélo recorrié el pais en bisqueda de negocios, también viajé fuera muchas veces
con el mismo proposito. En uno de esos viajes a Valparaiso en Chile, realizado en el afio 1845,
el sefior Rafael Moya, en esos dias como presidente interino del pafs, le encarga a don Juanito
adquirir un lote de instrumentos musicales para promover la musica entre los nifios y jévenes y
conseguir docentes chilenos que estuviesen dispuestos a venir a ensefiar en Costa Rica. Esta

es una parte de la carta en mencién:

Sefior Juan Rafael Mora:

Con noticia el Senador Jefe Supremo de que U. esté préximo
a partir para Valparaiso, ha querido aprovechar esa ocasion
contando con el patriotismo y deseo de servir U. a su pafs,
de que se haya poseido, para hacer venir por medio de U. los
instrumentos de musica militar que comprende la lista adjunta,
ofreciéndole pagar sobre la factura original el tanto por ciento
que U. estime arreglado; y ademas los costos que impendan
la traida de ellos hasta esta capital. Usted sabe también que la

banda militar no puede hacer progresos por falta de un maes-
tro de capacidad que ensefie por las reglas del arte, y si U.
pudiera conseguir alguno que venga a servir de Tambor Mayor
por un sueldo de treinta a treinta y cinco pesos le haria un
servicio al Estado; y en ese caso como inteligente, le indicara
a Ud. la clase de instrumentos que debe traer y cuéles son los
preferentes afiadiendo a la lista a cualesquiera otros que aqui
no se conozcan y sean necesarios. También desea el Senador
Jefe Supremo que U. se interese en publicar en los papeles
publicos de Chile que en este Estado se necesitan maestros de
ensefianza primaria; ya sea por el sistema de Lancaster o por
cualquier otro método que ofrezca més ventajas; por ejemplo,
el de Pestalozzi, y desea que, si en todo Chile no se consiguen,
se valga U. de sus consignatarios o de otras personas relacio-
nadas en Europa, para que vengan de ella, pudiendo asegurar
que tendran acomodo hasta el nimero de cinco (sic, Archivos
Nacionales, Secretaria de Gobernacidon No. 8160. Ano 1845,
Carta No. 43).

Para ese mismo viaje, segun los Archivos Nacionales, Mora hipo-
teca una propiedad a don Eduardo Wallerstein, por un millar de
quintales de café a crédito, para revenderlos en Chile. Don Juanito
era un hombre audaz en los negocios. Su sobrino Manuel Arglello
Mora menciona, en algunas de sus obras, que su tio tenia entre sus
destinos frecuentes de comercio a Estados Unidos, Inglaterra, Fran-
cia y Chile. Su principal producto de comercio fue el café; sin em-
bargo, también comercié plata y oro e importé bienes de consumo.



La sociedad con Vicente Aguilar, fundada en 1842, tres afios después daba sus primeros
sintomas de desgaste, por la forma en que, segin Aguilar, don Juanito conducia algunos
proyectos de la compafiia. Aguilar reclamaba que Mora se aprovechaba de la sociedad
para su propio beneficio o que revolvia sus negocios con los de la empresa, lo que, segin
las reclamaciones de don Vicente, le mermaban fuertemente sus ganancias. No obstante,
esta primera divergencia se solventa con un nuevo acuerdo donde se esclarecen mejor
las delimitaciones de los negocios, a favor de uno y otro. En este sentido, el nuevo pacto
dejaba claro que cualquier negocio de Mora o Aguilar en la sociedad beneficiaria al otro
en partes idénticas. En 1845, la sociedad Mora y Aguilar era una de las corporaciones
mercantiles mas sélidas de Costa Rica. No obstante, estas divergencias entre don Juanito
y don Vicente Aguilar, en el mismo afo, desembocan en la constitucién de otra sociedad
acompafiados de otros dos accionistas: Nicolas Ulloa y Rafael Moya. Dicha compaiiia se
fundoé con el objetivo de buscar oro en los Montes del Aguacate, empresa que fracasé
posteriormente.

Vicente Aguilar era un personaje bastante reconocido en el pais y don Juanito también.
Aguilar habia sido congresista y senador. Era una persona de familia, instruida y muy me-
ticulosa en todos sus negocios:

Mora, por su parte, manejaba los grandes negocios, pero era un poco descuidado en
clausulas y poco precavido en algunas inversiones, en las que arriesgaba mas de la
cuenta. Precisamente esta era otra de las quejas recurrentes de Aguilar, en el sentido
que en varias ocasiones sin consulta previa a su socio habia adquirido compromisos
o deudas riesgosas, complicadas de poder honrar si algo no salia bien, lo que podia
poner en riesgo absoluto el patrimonio familiar de ambos, cosechado con trabajo y
ahorro de toda una vida. Esta conducta, si se quiere decir, temeraria —propia de los
grandes comerciantes— exasperaba a Aguilar en demasia, y seria una causa frecuente
de fuertes roces entre ambos (Vargas, 2013, p. 90).

Esta relacion Mora-Aguilar terminaria de la peor manera posible en los dmbitos finan-
ciero, politico, familiar y personal. Tomas Arias Castro y Mauricio Ortiz Ortiz hacen una
magnifica descripcién de lo anterior, lo cual serfa un duro golpe a la familia Mora Porras,
dado que mueren en 1860 como consecuencia de estos oscuros intereses Juan Rafael,
José Maria Cafias y José Joaquin:

transcurridos apenas seis afios de la conformacion de la Sociedad Mora-Aguilar, don
Juan Rafael comenzé a darse cuenta de la evidente carestia de una serie de dineros
y fondos pecuniarios en detrimento de su parte alicuota de patrimonio en dicha
entidad mercantil. Razén la anterior por la que de inmediato disolvié su vinculo so-
cietario con Aguilar Cubero en febrero de 1848. Por ello mismo, y sospechando tanto
la existencia de algunas graves irregularidades contables de parte de su exsocio, asi
como con la idea de contar con un acervo probatorio para un posible litigio, Mora
Porras conservé los libros mercantiles y registrales de la fenecida Sociedad Mora-
Aguilar. Con posterioridad y para el amplio periodo de tiempo transcurrido entre
1849 y 1857, el Presidente Mora decidié no entablar proceso judicial alguno en con-
tra de Aguilar, dada la investidura presidencial que ejercia. Lo anterior a pesar de que
durante esos afios don Juan Rafael habia logrado sustentar sus sospechas iniciales,
pues, efectivamente, existié un sisteméatico y gravoso desfalco en su contra que,
segun los célculos contables realizados con base en los libros de la Sociedad Mora-
Aguilar, ascendié a la ostensible suma de 350.000 pesos. Asi las cosas, para 1857
y comprendiendo de modo paralelo que el plazo de prescripcién para entablar un
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proceso judicial en contra de Aguilar estaba por fenecer, Mora decidié por
fin actuar al respecto (...) fue en medio de esta coyuntura cuando Aguilar
Cubero (...) le planted la ribrica de una transaccién alterna que evitase
llevar el litigio a sede judicial, lo cual fue aceptado por el mandatario (Arias
y Ortiz, 2015, p. 75, citando a Manuel Argiiello Mora, 1860).

Don Juanito fue un comerciante visionario, pero tuvo la mala suerte de asociar-
se con una persona dispuesta a enriquecerse a cualquier costo. Vicente Aguilar
llegd a ser la persona mas adinerada del pais. Sus manejos cuestionados le
ocasionaron a don Juanito una pérdida en su patrimonio de un millén y medio
de francos. A sabiendas de su mala fe y malos manejos contables, y con el
temor de verse arruinado en su imagen, Aguilar acepté una conciliacion por la
que tuvo que pagar medio millén a don Juanito en tres tractos. Mora recupera
una parte de su patrimonio lesionado, pero se gana el enemigo mas acérrimo
que luego planearia su misma muerte. Vicente Aguilar, de ahi en adelante, se
ocup6 de arruinar a don Juanito en todos los aspectos, asi como de fraguar su
golpe de Estado, concretado el 14 de agosto de 1859, y su brutal muerte en
setiembre de 1860. Tenia una inmensa fortuna capaz de comprar conciencias
para lograrlo.

Don Juanito, hasta esos afios sélo ocupado de sus negocios, en 1846 partici-
pa en las elecciones para el cargo de senador suplente, por lo que recibié 47
votos, insuficientes para resultar elegido. Esta eleccion es el bautizo politico
de don Juanito. Posteriormente, participa en otras elecciones para cargos de
senador titular y magistrado, donde no es electo, pero si recibe un significativo
apoyo. Estos procesos fallidos son la escuela que Mora ocupaba para dar el
salto a otra faceta hasta ahora desconocida para él: la politica.

Empezaba con esto a nacer un gusanillo politico que no lo dejarfa nunca mas.
Lo mejor y lo peor de su vida estaban por venir en la siguiente década.

Ill. CONCLUSIONES

Juan Rafael Mora Porras, “don Juanito” para los costarricenses, pierde a sus
dos padres durante su juventud. Esta situacion le cambia la vida, ya que tiene
que hacerle frente a deudas de su padre don Camilo y terminar de criar a sus
hermanos menores y a unos sobrinos.

Dada esta coyuntura adversa, don Juanito logra salir adelante y hacerse un
nombre entre los josefinos de mediados del siglo XIX. A pesar de la pobreza
que aqueja al pais, Mora se convierte en un destacado comerciante de bienes
raices y en pocos afios se convierte en el principal cafetalero de Costa Rica.
Incursionaria en la politica hasta dos décadas después.

Esta historia familiar y de vida lo marca y lo hace ejercer un estilo de gobierno
autoritario, de padre de familia. Esto se pone de manifiesto en la forma en que
luchd y defendié al pais durante la Campafia Nacional (1856-1857). Su vida
de comerciante y politico, ambos exitosos, le traen enemigos poderosos que,
finalmente, acaban con su vida en el afno 1860.
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Desafios que enfrentan los

docentes de Matematica

en relacién con la planificacion
didactica y la mediacion pedagdgica
en la educacion secundaria

INTRODUCCION

En el contexto mundial, el aprendizaje de la Matematica se convirtié en
un elemento indispensable para el desarrollo cientifico y tecnolégico, con
un impacto no sélo en las ciencias naturales y sociales, sino también en la

vida personal y profesional del hombre. Asimismo, es innegable la rele-
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de Educacion Publica que la humanidad ha logrado desde que la Matematica fue instaurada
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vancia que tiene la ensefianza de la Matemética en la sociedad contem-
poranea, debido a la gran cantidad de avances cientificos y tecnolégicos
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como lenguaje de la ciencia.

UMBRAL N° XLI, | Semestre, 2018 | 25




26 |

En la sociedad de la informacién y el conocimiento, la ensefianza y el aprendizaje de la
Matematica se han visto favorecidos por la expansién y el uso de las tecnologias digitales,
las cuales han impulsado la transformacion de los paradigmas educativos, las formas de
comunicacion dentro y fuera del aula, los procesos de gestion del conocimiento matema-
tico, la generacién de habilidades en los docentes y los estudiantes; todo esto gracias a

los niveles de interaccién y trasferencia de la informacién provistos por el internet.

El proceso de ensefianza y aprendizaje de la Matematica debe partir de estrategias
innovadoras, impulsadas por el uso de recursos didacticos digitales, un cambio actitu-
dinal del profesorado y una cultura profesional colaborativa que se traduzca en mejores
practicas pedagdgicas por parte del personal docente de Matematica. Por ello, mediante
este articulo se plantean algunos desafios y retos futuros del profesorado en cuanto a
los procesos de planificacion didactica y mediacién pedagdgica de la Matematica en la

educacién secundaria.

RESUMEN

Este articulo plantea una reflexion
sobre la ensefianza de la Matematica
en Costa Rica, desde la perspectiva
de los procesos que inciden en la
planificacion didactica y la mediacion
pedagdgica de la Matematica
en la educacién  secundaria.
Rescata algunas conclusiones de
investigaciones realizadas en el
contexto nacional e internacional.

Asimismo, formula planteamientos
referentes a las condiciones que
intervienen en la  planificacién
didactica y la mediacién pedagdgica,
con el fin de coadyuvar al docente
de Matematica en el mejoramiento
continuo de su quehacer profesional.
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Conocimiento matemético ®
ensefianza de la Matemética ®
educacién secundaria ® planificacion
didactica e practicas pedagdgicas ®
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ENSENANZA Y APRENDIZAJE DE LA MATEMATICA

La ensefianza y el aprendizaje de la Matematica requieren que los
profesores conciban la planificaciéon didactica como un elemento
holistico del curriculo y que, por lo tanto, tomen en cuenta integral-
mente las necesidades de los individuos, y no solamente la simple
coleccién de caracteristicas particulares de estos (Godino, Batanero
y Font, 2004). Por ello, cada docente debe concretar actividades de
mediacién, de acuerdo con las caracteristicas del colectivo estudian-
til, sin olvidar las particularidades de cada uno de ellos.

Investigaciones en el drea de la ensefianza de la Matematica hacen
énfasis en el conocimiento didactico que debe poseer un docente
de Matemadtica para planificar situaciones de aprendizaje que se ade-
cuen a todos sus estudiantes, proponiendo para ello una combina-
cién de distintos tipos de tareas donde se dosifiquen problemas, a
partir de lo concreto, para asi lograr escalonadamente la comprensién
abstracta de los objetos matematicos (Giménez, Santos y Da Ponte,
2007). Segun lo anterior, es necesario que los docentes planifiquen
actividades que permitan a los estudiantes realizar verificaciones em-
piricas de los resultados antes de confrontarlos con las explicaciones
y soluciones por parte del profesor, con el objetivo de estimular el
razonamiento matematico del discente, para abandonar memoriza-
ciones que conlleven a la creencia de que lo mas importante es el
logro de la respuesta y no el procedimiento que conduce a ella.

Otro elemento emergente en la planificacién didactica de la Mate-
matica es la conexion que existe entre las ideas matematicas y sus
aplicaciones, con el fin de no provocar en los estudiantes la concep-
cién de que los conocimientos matematicos son estructuras aisladas
entre si. Por lo tanto, la planificacion didactica debe ser coherente y
articulada con los contenidos mediante niveles sociocognitivos que
permitan el logro de las habilidades especificas (Godino et al., 2004).
En atencién a esta necesidad, el docente selecciona y evalda la in-



formacién pertinente e importante para la implementacién del proceso de ensefianza
y aprendizaje, de manera que resulte desafiante, tanto para él como para el estudiante
(Godino, 2004). Ademés, se vinculan tecnologias digitales que faciliten el aprendizaje.

Cabe agregar que “...los estudiantes aprenden matematicas comprendiéndolas, constru-
yendo el nuevo conocimiento a partir de experiencias y el conocimiento previo” (Godino
et al., p. 12). Por esta razén, la contextualizacion dentro de la planificacion didactica de
la Matematica constituye uno de los principales elementos dentro del proceso educativo,
que evidencia la necesidad de conocer el contexto fisico, temporal y cultural en el que
estan inmersos los estudiantes.

Las reformas de la educacién matematica que se impulsan en varios paises a nivel mundial
son recientes en cuanto a la orientacién de la planificacién didactica para la ensefianza de
la Matematica y sus aplicaciones, mediante la vinculacion de experiencias del contexto,
en comparacion con otros modelos didacticos mas antiguos como lo es el de la asigna-
tura de Inglés, el cual desde la década de los afios sesenta introdujo reformas educativas
en este sentido (Sanchez y Fernandez, 2003).

Respecto a la planificacion didactica contextualizada, se ha demostrado que esta incide
positivamente y mejora el rendimiento académico de los estudiantes, tal y como lo de-
muestran Romberg y Carpenter (1986) cuando se refieren a algunas variables que estan
relacionadas con el rendimiento académico de los estudiantes. A partir de estos hallaz-
gos, los investigadores explican la importancia que cumplen en la planificacién didactica
factores como el tiempo que los docentes invierten, asi como la variabilidad de los ejer-
cicios propuestos y la metodologia empleada en la mediacién.

El tiempo que ocupa el docente en la planificacién didactica matemética se mide especifi-
camente por el volumen de informacién que se encuentra a disposicidn en internet y otras
fuentes del saber, pues esto demanda una revisién exhaustiva que permita seleccionar,
adaptar, crear situaciones problema que conduzcan a aprendizajes significativos. De la
misma manera, el docente de Matematica debera contar con dominio pleno de los cono-
cimientos y las propiedades de los objetos matematicos para seleccionar el material y asi
construir el andamiaje mediante el cual los estudiantes accedan al conocimiento, como
un proceso sistematico e integral.

Con base en el material seleccionado para el desarrollo de los conocimientos, los do-
centes de Matematica deberan acceder a diversas practicas pedagdgicas para crear o
adaptar diferentes metodologias y, unido a este proceso, incorporar valores, destrezas
y actitudes, que permitan a los estudiantes una vinculacién social més efectiva, en con-
cordancia con los fundamentos filoséficos y lineamientos curriculares contemplados en la
politica educativa.

Asimismo, la planificacién didactica efectiva resulta una fortaleza para determinar la de-
teccion de necesidades de formacion permanente y de desarrollo profesional. En relacion
con lo anterior, Cardenas y Rubiano (2009) establecen que “...mediante la reflexién de
su propio aprendizaje [el docente] organiza los procesos de ensefianza, adecuados a
los intereses, motivaciones, condiciones sociales, culturales e individuales de los esco-

"

lares...” (p. 25). Segln lo anterior, es necesario que el docente depure, autorreflexione
y desaprenda aquellas nociones matematicas y didacticas preconcebidas erréneamente

para reconstruir el conocimiento que posee.
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ABSTRACT

This article raises a reflection on the
teaching of Mathematics in Costa Rica,
from the perspective of the processes
that affect the didactic planning
and pedagogical
mathematics in secondary education.
It rescues some conclusions of
research carried out in the national
and international context. Likewise,
it formulates approaches concerning
the conditions that intervene in
the didactic planning and the
pedagogical mediation, in order to
contribute to the Mathematics teacher
in the continuous improvement of his
professional work.

mediation  of
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Segun el Programa Estado de la Nacion en Desarrollo Humano Soste-
nible (2008), en Costa Rica gran parte del marco de competencias que
inspira la formacién inicial de docentes de Mateméticas se fundamenta
en el programa denominado Tuning Europa, que pretende uniformar
los criterios para la formacién docente en diferentes especialidades,
incluida la Matematica. Con base en la propuesta del Tuning Europa,
se conciben tres categorias de competencias para los docentes: mate-
méticas, educativas generales y las especificas en pedagogia matema-
tica. Estas categorias engloban subcategorias, como la planificacién
didactica del curriculo matematico, gestion del aprendizaje, relacion
de las matematicas con el entorno, entre otras.

El informe citado recalca que el conocimiento de la disciplina matema-
tica por parte del docente no conlleva un conocimiento pedagdgico
del contenido matematico. De la misma manera, el conocimiento pe-
dagogico del contenido matemético evoca una competencia profesio-
nal del docente para ensefar el contenido. No obstante, el proceso
de planificacién no se concreta si no se produce complementariedad
entre lo pedagdgico-didactico y lo matematico.

Con respecto a la formacion inicial y permanente de los docentes de
Matematica en Costa Rica, distintos informes del Programa Estado de
la Nacién en Desarrollo Humano Sostenible hacen referencia al déficit
en la formacion pedagégica y didactica especifica en los profesores
graduados, tanto en universidades publicas como privadas. Dichos
informes comprueban la hipétesis de que esta deficiente formacién
se refleja en el ejercicio profesional de los docentes. Desde esta pers-
pectiva, al ser el planeamiento didactico y la mediacion pedagdgica
elementos con tanto peso dentro de la planificacién, se deduce que,
en el pais, la planificacién didactica de la Matematica es deficitaria,
como lo es también la formacién inicial y permanente del docente.
Es por ello que, muchas veces, el plan didactico y las actividades de
mediacion pedagdgica, lejos de fortalecer los procesos de aprendizaje
de los estudiantes, més bien se constituyen en factores disruptivos en
el proceso de ensefianza.

Lo anterior se refuerza con las conclusiones a las que llega el infor-
me de investigacion realizado por el Ministerio de Educacion Piblica
por medio del Departamento de Estudios e Investigacién Educativa
(2008), en el cual se dice que los docentes de Matematica en Cos-
ta Rica “tienen problemas para establecer estrategias de mediacién
pedagdgica en el aula para la ensefianza de la Matematica, producto
de una formacion deficitaria en didactica especifica de la asignatura y
en el manejo de contenidos especificos” (p. 119). Lo anterior ha inci-
dido en los vacios de conocimientos mateméticos que presentan los
estudiantes de secundaria. De la misma forma, tanto la investigacién
como otros informes a nivel nacional apuntan a que los estudiantes
carecen de motivacion en las clases de Matematica porque no encuen-
tran vinculacién entre los contenidos matematicos y la realidad y que,
generalmente, los recursos didacticos més sofisticados que utilizan los

-



docentes son la pizarra y las fotocopias (Departamento de Estudios e Investigacién Edu-
cativa, 2008; Programa Estado de la Nacién en Desarrollo Humano Sostenible, 2017). En
este sentido, los mismos docentes admiten las dificultades que tienen para contextualizar
los contenidos matematicos a la realidad y expectativas de los estudiantes. En cuanto al
planeamiento didactico, se anota que este no cumple con el fin para el cual se disefa, por
lo que la gestion pedagdgica del mismo es percibida por los docentes como un recargo
administrativo.

Todo lo anterior deja en evidencia el panorama en el que se encuentra la ensefianza de
la Matemética en Costa Rica: los hechos revelan las disyuntivas curriculares, pedagdgicas
y didacticas no resueltas en relaciéon con la ensefianza y el aprendizaje de la Matematica
a nivel nacional. Segun los informes, se presentan inconsistencias que coexisten, como el
privilegiar el desarrollo de los contenidos y la memorizacién, frente al desarrollo de expe-
riencias de aprendizaje y la comprensién. De la misma forma, prevalece la hegemonia del
docente frente al protagonismo y el activismo de los estudiantes en el proceso de apren-
dizaje. Respecto a la planificacion didactica, los informes sefialan que existen debilidades
entre los principios promovidos a través de los programas de estudio y los criterios que
los docentes utilizan para la planificacién y el desarrollo de sus lecciones (Programa Esta-
do de la Nacién en Desarrollo Humano Sostenible, 2011; Programa Estado de la Nacién
en Desarrollo Humano Sostenible, 2017).

Segun lo confirman los antecedentes mencionados, es necesario y urgente concienciar
y plantear cuéles son los desafios y retos futuros de la ensefianza de la Matematica en
Costa Rica. Se toman en cuenta algunos elementos de la politica educativa en cuanto a
planificacion didactica y otras particularidades pedagdgicas propias de la ensefianza de
la matemética que se describen a continuacion.

n Es necesarioy
urgente concienciar
y plantear cudles
son los desafios y
retos futuros de la
enserianza de la
Matemdtica en
Costa Rica.
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PLANEAMIENTO DIDACTICO Y REFLEXION
SOBRE LA EXPERIENCIA MATEMATICA Y
DIDACTICA DEL DOCENTE

El planeamiento didactico en Matematica implica un
ordenamiento anticipado de las acciones por seguir,
que permitan establecer fines, habilidades especifi-
cas, conocimientos, actividades de mediacién, valo-
res, actitudes y estrategias de evaluacion. Este pro-
ceso demanda de los docentes mucho tiempo para
consolidar una amplia participaciéon de los actores
involucrados, asi como un proceso investigativo cons-
tante.

Con base en el parrafo anterior, la planificacion di-
dactica es un proceso que permite ejercitar la intros-
peccion constante y sistematica sobre la practica pe-
dagdgica, estimula la reflexion, la critica y el planteo
de modificaciones y transformaciones en la accién
docente, para considerar, corregir y aplicar lo perti-
nente en subsecuentes planificaciones didacticas. En
este sentido, la practica pedagdgica reflexiva ofrece
una perspectiva de como los estudiantes aprenden y
proporciona informacién en relacién con los cambios
en la forma de ensefar Matematica (Llinares y Krainer,
2006).

Lo anterior pone de manifiesto la importancia que re-
presenta la reflexion sobre la practica y no sobre la
experiencia personal de los docentes de Matemética.
Estos espacios de reflexion sobre la practica pedagé-
gica deben ser promovidos por las autoridades edu-
cativas, si es que efectivamente se pretende que la
planificacién didactica adquiera su verdadero sentido
para favorecer, de manera efectiva, la mediacion pe-
dagdgica. Cabe considerar que, para que el docente
de Matemética planifique, implemente y evalle su
practica pedagdgica adecuadamente, tendra la difi-
cil tarea de analizar exhaustivamente los procesos de
ensefanza y aprendizaje de la Matemética y sintetizar
los conocimientos aportados desde la didactica espe-
cifica de esta disciplina.

Con relacién a lo anterior, Godino y Batanero (2009)
identifican competencias esenciales que un docente
de Matematica debe poseer, para la eficaz planifica-
cién didactica de la clase y la mediacién pedagdgica,
las cuales estan relacionadas con base en los siguien-
tes elementos:



1. Seleccién y reelaboracion de problemas matematicos, idéneos para los estudiantes de
los distintos niveles, con el uso de recursos propios para cada item.

2. Definir, enunciar y justificar los conceptos, procedimientos y propiedades matemati-
cas, donde se tomen en cuenta las nociones previas necesarias y los procesos implica-
dos en su comprension.

3. Implementar un sistema de acciones del mismo docente y de los estudiantes de una
situacién-problema que permita identificar y resolver los conflictos semidticos [un con-
flicto semidtico es una disparidad entre los significados atribuidos a una expresién por
dos sujetos o instituciones] y optimizar el aprendizaje de los alumnos.

4. Reconocer el sistema de normas sociales y disciplinarias que restringen y posibilitan el
desarrollo de los procesos de estudio matematico y que aportan explicaciones plausi-
bles de los fenémenos didacticos (p. 6).

Como se evidencia, en Costa Rica la formacién de los docentes de Matemética aun ado-
lece de un marco curricular para el desarrollo de competencias del profesorado en didac-
tica de la Matematica, lo que representa todo un reto para las autoridades del Ministerio
de Educacién Publica, en cuanto al desarrollo de actividades de formacion permanente
para docentes en servicio; asi también, para las universidades formadoras de profesiona-
les en la ensefianza de la Matematica.

De conformidad con el programa de estudios, el planeamiento didactico debe implicar
| "

el "para qué” respondiendo al logro de las habilidades especificas, e

|u

qué” a los cono-
cimientos, el “cémo” a las estrategias metodoldgicas implementadas en la mediacién de
los conocimientos matematicos, ya que a partir de estos se fortalecen valores y actitudes
en el estudiantado. Por Ultimo, el “cémo determinar el nivel de logro” comprende la eva-
luacién que no contempla solamente determinar el logro de lo planeado a los estudian-
tes, sino también la valoracién critica del quehacer docente, en cuanto a las estrategias
metodoldgicas, los recursos didacticos utilizados y los resultados obtenidos (Ministerio de

Educacién Pablica, 2012).

Afadido a lo anterior, es importante anotar que el planeamiento didactico en Matemética
debe ser consistente con dos principios fundamentales: el de congruencia interna, que
relaciona l6gicamente los componentes internos del plan didactico (conocimientos, ha-
bilidades especificas y actividades de evaluacién) y el principio de congruencia externa,
que se refiere a la relacion de componentes anteriores con el contexto, con el programa
de estudio y la politica educativa.

MEDIACION PEDAGOGICA

Uno de los aspectos que incide en el logro de una mediacién matematica innovadora lo
constituye, en primer lugar, el diagnéstico en torno a la concepcién de la ensefianza de
la Matematica que se pretende alcanzar en el ambito educativo; desde el salén de clase,
el dmbito institucional, las politicas curriculares y administrativas en el nivel nacional. De
esta manera, el docente debe conocer a profundidad todos los aspectos técnicos y ad-
ministrativos que se encuentran normados para la asignatura en los espacios menciona-
dos. Cabe destacar la importancia de conocer, analizar e interpretar todos los elementos
ligados al Programa de Estudio, primordialmente los apartados en los que intervienen
aspectos didacticos asociados con los conocimientos mateméticos.

s En Costa Rica
la formacion de
los docentes de
Matemdtica avin
adolece de un
marco curricular
para el desarrollo
de competencias
del profesorado
en diddctica de la
Matemdtica.
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Otro aspecto que cobra especial relevancia en la mediacién pedagégica es la adecuacion

de los programas de estudios a las caracteristicas del entorno geogréfico y sociocultural
de los estudiantes. Al respecto, Font (2007) manifiesta que “la importancia que tiene el
contextualizar el conocimiento matematico es ampliamente asumida por la comunidad
cientifica” (p. 431), porque la psicologia ha demostrado que el contexto es clave para
comprender cémo el ser humano razona, siente, recuerda e imagina. Font (2007) también
sefiala que existen multiples investigaciones basadas en enfoques que conciben la acti-
vidad matemética como una actividad humana més y que, para lograr una significacion
de los objetos matemaéticos, es necesario partir de la experiencia real de los estudiantes.

Cuando se hace referencia a la contextualizacién de una unidad didactica para la ense-
fianza de la Matematica, existen dos tipos de interpretacion del término “contexto”. En el
primer caso, se trata de ubicar el contexto dentro del campo de aplicacién de un objeto
matematico, lo que podria representar un problema de aplicacion descontextualizado, por
ejemplo: encuentre las raices redondeadas a dos decimales de 0,004 x*(2 )- 2,7x = -8,6.
O bien un problema de aplicaciéon contextualizado, por ejemplo: resuelva el siguiente
poema: “Regocijense los monos, divididos en dos bandos. Su octava parte al cuadra-
do, en el bosque se solaza. Con alegres gritos doce, atronando el campo estan. ;Sabes
cuéntos monos hay en la manada total?” (Olsen, 2016, p. 20). Como se observa, ambos
problemas se contextualizan dentro del objeto matematico “ecuaciones cuadraticas”. En
el segundo caso, el contexto es percibido segun el uso didactico que se dé al objeto ma-
temético, por medio de una unidad didactica empirista; y en el primer ejemplo, el objeto
matematico es concebido por medio de una unidad didactica formalista.

Segun Font (2007), los problemas se clasifican en problemas escolares no contextualiza-
dos, de contexto evocado, de contexto simulado y problemas reales. Los problemas no
contextualizados o descontextualizados son aquellos de contexto matemético, tal y como
se plantea en el primer ejemplo. Por otra parte, los problemas de contexto evocado
se refieren a situaciones propuestas por el profesor que permiten imaginar un contexto
donde se da el hecho, como en el segundo ejemplo. Un problema de contexto real se
genera cuando las mateméticas son aplicadas al entorno sociocultural donde la practica
tiene lugar, mientras que un problema simulado reproduce una parte de sus caracteristi-
cas reales; por ejemplo, cuando los estudiantes simulan en el salén de clase un juego con
dados, para calcular algunas probabilidades.

Generalmente, en el contexto didactico de la Matemética, los problemas mas estudiados
son los que aluden al contexto evocado. En este caso, algunos han sido creados para ac-
tivar procesos complejos y que representan modelos matematicos, como por ejemplo los
problemas contextualizados de olimpiadas. Otros tienen como propésito la aplicacion de
conceptos matematicos previamente estudiados. Asimismo, es posible aplicar problemas
evocados para introducir un tema especifico o unidad de estudio, situacién en la que no
se trata de aplicar conceptos estudiados, sino de explorar conocimientos previos de los
estudiantes.

Dentro del proceso de planificacion didactica, se seleccionan y aplican procedimientos
metodoldgicos acordes con la naturaleza de los objetos mateméticos. De tal forma que
el estudiante pueda ser conducido hacia una verdadera compresiéon de estos, sin obviar
en ninglin momento los valores y las actitudes que fomenten la convivencia de vida ar-
monica. Respecto a la comprension, Font (2007) la conceptualiza como un proceso men-
tal que permite entender un objeto matematico donde se desarrollan representaciones



internas que, a su vez, se traducen en representaciones externas
que permiten al estudiante resolver las tareas escolares propues-
tas, a partir del conocimiento de las propiedades, representacio-
nes y caracteristicas del objeto matematico, relacionandolo a la
vez, con otros objetos matematicos y también con otras situa-
ciones problematicas que se propongan en el aula. De manera
equivalente, la comprensién facilita el logro de aprendizajes sig-
nificativos de los objetos matematicos, donde se vincula el nuevo
contenido matemético con el que ya se conocia, con lo que se le
otorga significado al objeto del estudio matematico.

Segln lo que se expresa en el parrafo anterior, el aprendizaje
significativo siempre conlleva una modificacion de los esquemas
mentales del estudiante, asi como también su potencial enrique-
cimiento. De tal forma que un individuo puede aplicar el aprendi-
zaje de manera funcional, lo que permite afirmar que el estudiante
es capaz de utilizar aquello que aprendié de manera efectiva en
una situacion concreta para resolver un problema determinado o
para abordar nuevas situaciones que conlleven nuevos aprendi-
zajes.

Segun Giménez, Santos y Da Ponte (2007) las otras asignaturas
del curriculo constituyen un escenario perfecto para relacionar la
Matemética con la realidad y diversificar, a su vez, los aprendizajes
interdisciplinarios a través de los objetos matematicos. Es por esto
que, en el Plan de Estudio del Ministerio de Educacion Publica, se
tiende a concebir el conocimiento como un todo y no como éreas
del saber matematico desvinculadas entre si.

Dentro de la interrelacion entre el docente y los estudiantes, resul-
ta vital el nivel de comprensién que el docente logre desarrollar
en los estudiantes, a partir de una rigurosa planificacién didactica
y actividades de mediacién innovadoras. Al respecto, Font (2001)
considera que el nivel de comprensién de un estudiante es visible
para el docente cuando el aprendiente muestra la capacidad de
traducir el objeto matematico a practicas evaluables publicamen-
te, mientras que el proceso mental queda como una experiencia
privada de la persona. Por tal razén, el docente de Matematica
debe entender el proceso de comprensién como un foco orien-
tado a las practicas publicas; esto deja en un segundo plano los
procesos mentales que caracterizan el razonamiento de cada es-
tudiante. Ademas, segun Font (2007):

Esta manera de entender la comprensién [matemétical
implica concebirla como conocimiento y aplicacion de las
normas que regulan la practica; se trata de un punto de
vista que procura dilucidar la inteligibilidad de las acciones
humanas clarificando el pensamiento que las informa y si-
tuandolas dentro del contexto de las normas sociales y las
formas de vida dentro de las cuales ellas ocurren (p. 431).
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En esta proposicion se visualiza que la cognicién matemética es inse-
parable del contexto social en el que se produce. Por ello, en los pro-
cesos de planificacién de la ensefianza y la mediacion pedagdgica de
la Matematica es importante promover la critica y la autocritica entre
los docentes, con lo que se enriquecen las actividades de mediacion
con ideas obtenidas por medio de la confrontacién de puntos de
vista diferentes, en relacién con el logro de aprendizajes significativos
por parte de los estudiantes.

CONSIDERACIONES FINALES

La planificacién didactica en la ensefianza de la Matematica debe
ser considerada como uno de los procesos mas importantes en el
desempefio de los docentes que atienden esta disciplina; no obs-
tante, para que este proceso sea congruente con las necesidades
y expectativas de los diferentes actores curriculares debe partir del
propio contexto donde se desarrolla el aprendizaje.

Por otra parte, es fundamental que el docente cuente con espacios
de reflexién acerca de su propia préctica y pueda reforzar las areas
que lo requieran, en cuanto a los conocimientos matematicos y di-
dacticos de la disciplina. Queda de manifiesto que en Costa Rica
existen serias deficiencias en cuanto a la formacién inicial de los do-
centes de Matematica, lo que provoca en muchas ocasiones que las
acciones educativas relacionadas con la planificacién didactica y la
mediacién pedagogica no se concreten en experiencias enriquece-
doras para los estudiantes, ni para los mismos docentes.

La inadecuada planificacion didactica de la Matematica, en la cual no
se interrelacionan los objetos matematicos de manera contextualiza-
da, incide negativamente en el rendimiento académico de los estu-
diantes, lo que dificulta su avance en el desarrollo de estructuras de
pensamiento concreto.

Es fundamental hacer énfasis en potencializar todas aquellas activi-
dades de formacién permanente y de investigacion que permitan
orientar las actividades docentes tendientes a crear nuevas formas de
aprender, repasar y desaprender, de concebir la realidad del apren-
dizaje matematico, de tal forma que se pueda emigrar hacia otras
formas de entender el proceso de ensefianza y aprendizaje de la Ma-
tematica.

Para finalizar, es sumamente valioso resaltar la necesidad de profun-
dizar en el estudio de la planificacién didéctica y mediacién pedagé-
gica orientada a la contextualizacién de objetos matematicos, que
permita a los estudiantes y docentes resolver problemas y conjeturas
relacionadas con otras areas del saber, tanto en contextos escolares
como no escolares.
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La otra Eva

Lic. Gustavo Adolfo Castillo Duran

Profesor de Francés y Teoria del Conocimiento
Programa Bachillerato Internacional, Liceo de Tarrazu X :
polipoeta@gmail.com '

T
Un gran silencio ocupé cada rincén hueco del Parafso. Impaciente, la voz que ahi lo habia
puesto todo se paseaba de un lado para otro, incapaz de salir de su asombro. Delante de
la voz, una pareja silenciosa y, al lado de esta, una serpiente enroscada en sus anillos que
tampoco nada decia.

- ¢Qué es lo que has hecho? —pregunt? irritada la voz a la mujer.

— La serpiente me dijo que comiera y eso hice —contesté ella, en lo que aln sostenia entre
los dientes el rabito de la fruta que, sin bajar la frente y con los ojos muy abiertos, escupié
sobre el suelo.

- Qué es lo que has hecho? —pregunté la voz de nuevo, mas irritada que antes, dirigiéndo-
se ahora a la serpiente que para nada se inmuté.

-Soy el més astuto de todos los animales del campo —contesté la criatura desde el suelo.
—Antes que ella, probé la fruta y desde entonces supe. Sé que solo anduve sobre mi pecho
cada vez que necesité desplazarme y que jamas comi polvo un solo dia de mi vida —dijo la
serpiente a modo de conclusién, para luego estirarse y acabar de devorar el tallo, himedo
por la saliva de la mujer.
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Incapaz de réplica alguna, la voz guardd silencio para ver como el rabo de la serpiente se

perdia entre los cardos y los espinos que se hallaban a la salida del Paraiso.

- Una Ultima cosa diré —agregd la serpiente justo antes de desaparecer—. No eres la voz
de quien nos cred a todos, sino eco de aquella de quienes te pensaron y escribieron so-
bre ti en tu nombre, a suimagen y semejanza. No eres. Solo existes —puntualizé.

La voz estaba ahora mas furiosa que nunca. Aun le quedaba la mujer para descargarse.

—iMultiplicaré tus dolores de parto! —sentencié la voz, que rechinaba los dientes furiosa
de nuevo contra la mujer.

—iSea! —respondio esta, desafiante-. Apenas probé bocado y todo esto lo sabia. Tuviste
que tomar polvo de la tierra para formar al hombre e insuflar tu aliento por su nariz para
que viviera, porque dar a luz ni siquiera td lo aguantarias.

—Desobediente: tu voluntad quedaré atada siempre a la de tu marido —grité la voz.

-Es lo que parece —dijo la mujer sin inmutarse—. No obstante, te recuerdo que fui yo quien
mordié primero y luego él me obedecié. Gracias a mi, él tuvo conocimiento... —concluyd,
no sin antes dejar claro que compartia las Ultimas palabras de la serpiente—. No eres la
voz de quien nos cred a todos, sino eco de aquella de quienes te pensaron y escribieron
sobre ti en tu nombre a su imagen y semejanza —repitio sin titubear, si bien sabia lo que
dicha afrenta iba a costarle.

La expulsién era mas que segura. Esa misma tarde, hombre y mujer miraron por ultima
vez la entrada al Paraiso. Delante de ellos, se extendia una llanura pedregosa y seca que
amenazaba con matarlos de hambre y sed.

Ingenuo por naturaleza, el hombre fue el primero en echar a caminar, solo. En su silencio,
maldijo a la mujer por haberle hecho entender su pequefiez fuera del Paraiso. Ella lo con-
templaba desde lejos. Compadecida, vio como aquellas torpes costuras de su delantal no
alcanzarian a sostener las hojas de higuera, que iban cayendo una a una detras de él, ya
enteras o en jirones. Quiso entonces dejarlo ir. El le parecia demasiado caprichoso como
para engendrar juntos una humanidad entera. No obstante, sélo verlo caminar progresi-
vamente, desnudo y sudoroso, bajo el sol de aquella tarde agreste, la hizo reconsiderar
la idea.

Un deseo llameante trepd desde su sexo y se alojé entre sus pechos. Entonces, sus manos
acariciaron suavemente las apretadas costuras de su delantal y las rosadas puntas de sus
dedos tropezaron con un bulto suave y carnoso. Sonriente, introdujo su mano entre los
pliegues y rozo la piel del objeto, redondo y terso. Era otra fruta, otra fruta que ella habia
cogido del arbol de la ciencia y que, al calor de la discusién con la voz, habia olvidado
por completo.

Con suma delicadeza, la puso entre sus dientes, mordié su carne y pudo entender una vez
maés. Se dio cuenta de que él era por si solo incapaz de llenar la tierra, de sojuzgarla o de
seforearla; que no todos los nombres puestos por él a las bestias del campo y a las aves
de los cielos eran correctos; que sdlo seria apenas un hombre y junto con ella, una sola
carne, que a pesar de lo que en lo sucesivo quedase escrito en piedra y fuese repetido
por los siglos de los siglos, sin la ayuda de ella sabia que esa misma tarde él moriria.

Asi, eché a andar tras él, deseosa de compartir nuevamente el sabor de aquella fruta.



Requisitos de publicacién
en la revista Umbral

La Ley Organica 4770, del Colegio de Licenciados y Profesores, en el
capitulo |, articulo 2, establece que uno de sus fines es “promover e
impulsar el estudio de las Letras, la Filosofia, las Ciencias y las Artes,
lo mismo que la ensefanza de todas ellas”. La revista Umbral, de esta
corporacion, es una publicacién de caracter humanista que sirve de
apoyo a la labor educativa de sus asociados. Incluye ensayos, articu-
los académicos, comentarios sobre libros, cuentos, poemas, y una
seccion especial denominada “Documentos”. La revista se publica en
idioma espafiol.

En esta revista tienen prioridad los trabajos con valor cultural o edu-
cativo, escritos por profesores activos o pensionados de los diferentes
niveles del sistema educativo, publico o privado.

REQUISITOS DE PUBLICACION: DEL AUTOR:

1. Ser colegiado y estar al dia con las obligaciones del Colegio, salvo
excepciones a criterio del Consejo Editor. En la seccion “Articulos”
no hay salvedades.

2. Aportar su curriculo resumido que incluya grados académicos, car-
gos ocupados, principales publicaciones, una fotografia reciente ta-
mafo pasaporte y su correo electrénico.

3. Los autores deben remitir el articulo en version digital al Departa-
mento de Comunicaciones del Colypro, a los correos carla@colypro.
com y comisioneditorial@colypro.com

4. Someter su articulo a una revisién filolégica. Debe presentar nota
del filélogo donde conste su firma de aval a la correccién idiomatica
asi como su nimero de carné de la Asociacién Costarricense de Fi-
l6logos, si pertenece a ella.

5. Tienen impedimento para publicar en la revista Umbral todos los
miembros del Consejo Editor y de las diversas comisiones del Co-
legio, asi como los miembros de la Junta Directiva. Esta prohibicion
se hace extensiva a los parientes de primera y segunda linea de
consanguinidad de los mismos.

6. Suscribir una declaracién jurada que garantice la originalidad del ar-
ticulo que se somete a revisién. Este documento seré proporcionado
oportunamente por el Consejo Editor.

7. Con el fin de garantizar la mayor participacion de los colegiados en
la revista, solo se publicara un articulo por afio por autor.

DEL ARTICULO:

1. Los trabajos deben ser inéditos (esto incluye publicaciones en me-
dios impresos y digitales) y originales. Ademas, para que el articulo
sea validado, se tomaran en cuenta los aspectos que se indican a
continuacion:

a) Coherencia conceptual.

b) Vocabulario técnico y culto.

c) Estructura del texto: con apartados y subapartados, un texto in-
troductorio que explique el tema asi como una conclusion.

e) Resumen en espafiol y en inglés (abstract), con una extension
maxima de 250 palabras.

f) Palabras clave en espafiol y en inglés (keywords).

g) Bibliografia.

2. La extension del articulo no debe ser menor de 17.000 caracteres
ni sobrepasar los 34.000, con espacios y en letra Arial 12; escrito en
procesador de palabras. En el caso de los cuentos y poemas, estos
no deben ser mayores a cuatro paginas.

3. Puede considerar la inclusién de fotografias, diapositivas, gréficos o
figuras que ilustren el articulo. Quedard a criterio del Consejo Edi-
tor la inclusién de estos elementos gréficos. Las ilustraciones deben
enviarse en formato digital (JPG, PDF o GIF) con sus respectivas le-
yendas y su nimero al pie.

4. El documento debe enviarse en Word para Windows u otro equi-
valente. Los gréficos deben grabarse en Excel para Windows u otro
equivalente.

5. No se admiten notas aclaratorias al pie de pagina. Si por la indole
del trabajo se hicieran indispensables, estas deben ir enumeradas al
final del articulo.

6. Las citas o referencias textuales y la bibliografia, que se colocan al
final, deben ser consignadas utilizando la normativa ISO-APA. Por
ejemplo, en el texto se hacen referencias entre paréntesis; se anota
solo el apellido del autor, el afio de publicacién y la pagina. En la
bibliografia se anota la referencia en la siguiente forma: apellido e
inicial del nombre del autor, separados por una coma; seguidamen-
te, el afo de publicacion entre paréntesis, luego el titulo de la obra
en letra cursiva (sin subrayar), un punto, el lugar de publicacion, dos
puntos, la editorial (solo debe apuntarse el nombre, sin agregar la
palabra editorial). Datos aclaratorios sobre la traduccién (si los hay),
los volimenes, la edicion o reimpresion (cuando hay mas de una) se
refieren entre paréntesis, después del titulo. Ejemplo: Tolkien, J.R.R.
(2001) El Sefior de los Anillos (Trad. Luis Doménech, 4 Vols. 43 reim-
pr.) Barcelona: Minotauro.

En el cuerpo del articulo apareceran (entre paréntesis, cada vez que
se cite esa obra) solo el nombre del autor, el afio de edicién y la pé-
gina: (Tolkien, 2001, 89). Si el nombre del autor o el afio de publica-
cién se mencionan en el texto, no los repita dentro del paréntesis. Si
el paréntesis de la referencia coincide con el final del parrafo, debe
aparecer antes del punto cuando se trata de una oracién incompleta
o de una referencia indirecta; pero, si se trata de una oracién com-
pleta, el paréntesis se coloca después del punto. Cuando cite obras
del mismo autor, publicadas el mismo afio, las distingue colocando
una letra a en la primera después del afio, una b en la segunda y asi
sucesivamente. Ejemplo: Borges, J.L. (1998a) Obra poética 2. Ma-
drid: Alianza.

. (1998b) Obra poética 3. Madrid: Alianza.

El orden que establece primero el apellido y luego el nombre se
mantiene cuando se trata de dos autores. Ejemplo: Alfaro, C. y Me-
dina, D. (1998) Filosofia. Barcelona: Serval.

Cuando el autor o los autores son editores o compiladores de la
obra, se consigna dicha informacion después de nombrarlos. Por
ejemplo: Zamora, A. y Coronado, G. (Comps.) Perspectivas en cien-
cia, tecnologia y ética. Cartago: Tecnoldgica.

Las referencias bibliogréficas de articulos no se consignan entre co-
millas y solo se anota el afio, no el mes de la publicacién; se prescin-
de de la indicacién “pp"” para indicar las paginas. Ejemplo: Vargas,
P. (2009) Rumania: un pais de habla latina. Revista Umbral. 25,41-52.

Cuando la revista cuenta con varios volimenes, se consignan con
nUmeros ardbigos y en cursiva, y el nimero de la revista se coloca
entre paréntesis. La bibliografia se consigna de acuerdo con el or-
den alfabético del apellido de los autores. Las referencias a un mis-
mo autor se hacen por afio, del texto més reciente al mas antiguo;
las de un mismo afio se ordenan segun el orden alfabético de los
titulos.

7. El autor debe citar las fuentes respectivas cuando los articulos con-
tengan imagenes o cuadros. En caso de que el material se encuentre
condicionado por derechos comerciales, editoriales o de otra indole,
el autor debe presentar los permisos para la publicacion en Umbral.

ACEPTACION DEL ARTICULO:

La decisién final para la publicacién o el rechazo de un articulo co-
rresponde al Consejo Editor de la revista. El Consejo Editor evalta los
articulos de acuerdo con una ribrica previamente establecida. No se
consideraran para publicacién los articulos que no cumplan con todos
los requisitos indicados.

REPRODUCCION:
Los autores conservaran todos los derechos de reproduccién de sus
respectivos textos.




La enserianza y el aprendizaje de la Matemdtica

requieren que los proﬁesores conciban la

planificacion diddctica como un elemento
holistico del curriculo y que, por lo tanto,
tomen en cuenta integralmente las
necesidades de los individuos, y no
solamente la simple coleccion de

caracteristicas particulares de estos.

(».26)
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Cuando se revisa la bibliografia sobre la escultura costarricense se puede
observar que resaltan varios elementos. Por un lado, existe una buena
cantidad de textos especializados en artistas especificos y, por otro lado,
abundan andlisis historiograficos sobre la creacion de obras monumentales;
especialmente, aquellas anteriores a 1950.

Ahora bien, los escultores con la mayor cantidad de biografias o resefas
impresas son pocas veces creadores de monumentos civicos con obras
en Costa Rica. De los textos existentes, los que se ocupan de artistas
dedicados a la obra civica monumental son escasos, ya que sélo se refieren
a escultores como Juan Ramén Bonilla (Ferrero, 1999), Rafael Chacon
(Fumero, 1977) y Edgar Zuiiga (Zuniga, 2009, 2011). También se analiza su
obra decorativa y de interiores. En vista de lo anterior, pareciera necesario
resaltar los casos en que un escultor ha destacado en un arte sumamente
especializado, que en palabras de Luis Ferrero “lo consagra o lo anula”
(1982, p. 234).

Por esta razén, basado en la lista de creadores monumentales presentada
por Jiménez (2015b, p. 31) y una revision de campo en el 2017, se
presentan los principales creadores de monumentalidad civica de las obras
exhibidas en el pafs. Para evitar una arbitrariedad al elegir a los artistas,
se escogié a los escultores que tuvieran més de diez obras civicas a
nivel publico externo (obras que se encuentran en espacios publicos en
exteriores como parques y jardines exteriores de instituciones o templos)
y, al menos, cuatro obras publicas internas (las obras que se ubican en el
interior de edificios de acceso publico). De esta manera, no se considera la
fama del escultor, sino el impacto numérico en la poblacién general y, por
tanto, la dispersién de su mensaje estético. De modo que los escultores
seleccionados se caracterizan por tener una carrera exitosa en la realizacién
de monumentos conmemorativos civicos; ya que diversos promotores
de monumentos vieron a estos artistas capaces de plasmar de forma
efectiva el homenaje que se deseaba, cumpliendo, a la vez, con requisitos
diversos; por ejemplo, los plazos de tiempo o los costos de realizacion.
Por tanto, junto con un recuento de las obras, se presentan las principales
caracteristicas del escultor y parte de su contexto creativo, para obtener
luces sobre la relevancia o significancia de su produccién.

Juan Ramén Bonilla (1882-1944)

Este cartaginés fue uno de los primeros escultores costarricenses
profesionales laicos (Ferrero, 1998, p. 12) y, aunque existian escultores
profesionales de arte funerario o marmolista (Apuy, 2013, pp. 35-41),
estos eran extranjeros o se dedicaron basicamente al arte funerario.

Este autor estudié en ltalia a inicios del siglo XX con una beca del
Estado de Costa Rica para formarse como marmolista (Ferrero, 1982,
p. 53); por esta razén, mucho de su trabajo en el pais fueron bustos
conmemorativos, lo que en la practica significa que mucha de su obra
pagada, tanto por particulares como por el Estado, estaba destinada a
cementerios, jardines y parques. Sin embargo, a pesar de su formacién y
largo periodo de produccién de obras (1908-1940), formalmente no fue
un escultor profesional, ya que no vivia de su labor como creador, sino de
la docencia (Ferrero, 1998, p. 14).



El creador tuvo que lidiar con grandes dificultades técnicas y financieras en el pais
para cumplir con diferentes encargos de obra monumental en bronce. Su obra de
mayor envergadura, el Monumento a Mauro Fernandez, fue fundida en Europa
(La Informacién, 1918, p. é), asi como muchas de sus obras pequefas, debido a
la incapacidad del pais para realizarlo. Con el desarrollo comercial/industrial del
pais, Bonilla pudo realizar algunas piezas en territorio nacional, utilizando técnicas
de fundicién industrial. Asi, entre 1923 y 1935 existian los talleres de Luis Llach
(Fumero, 1977, p. 31) y Adela viuda de Jiménez (Jiménez, 2015b, p. 32). Después
de 1940, en el Taller del Ferrocarril Eléctrico al Pacifico se fundirian sus Gltimas
piezas (Jiménez, 2015b, p. 32). Considerando lo anterior, la obra de Bonilla se
caracterizé por dos elementos: la formacién del artista y el contexto restrictivo a
nivel tecnoldgico en la Costa Rica de la época.

Segun lo antes mencionado, debido a su formacién profesional en ltalia, la
obra publica de Bonilla tiene una fuerte influencia del homenaje civico europeo
propio del siglo XIX, donde la decoracion trataba de aumentar la heroicidad del
homenajeado y la estética es claramente neoclésica, aunque en algunas piezas
aplique la técnica del inacabado (Ferrero, 1982, p. 55). Asimismo, algunas de
sus obras cuentan con base propia de exhibicién, como si pudieran exhibirse
aisladas como obra de interiores o decorativa. Ahora bien, debido al contexto,
la falta de tecnologia especializada en el pais limité al cartaginés, que fue victima
de una incapacidad competitiva al ofrecer sus servicios y no necesariamente de
una “conspiracion de silencio” (Ferrero, 1999, p.18). En la biografia realizada por
Luis Ferrero, el historiador asume que existié una predileccién por los europeos
debido a ideales eurocentristas (Ferrero, 1999, p. 18); sin embargo, un anélisis méas
detallado de los hechos hace notar que Bonilla tuvo la oportunidad de realizar un
monumento de grandes proporciones: el de Mauro Fernandez de 1918, y siguié
produciendo monumentos en bronce en un contexto econémico tan limitado como
el existente en Costa Rica entre 1920 y 1945. Hay que recordar que las dificultades
para elaborar grandes monumentos con piezas de bronce en el pais y decoraciones
en granito o marmol harian que el costo final de la obra del nacional fuera alto, si
se compara con las opciones de empresas extranjeras especializadas y preparadas
para estas labores, que ofrecian servicios completos de disefio, realizacion e
instalacion de la obra a precios mas razonables.

Pareciera que, a sabiendas de las dificultades en la realizacion de grandes
monumentos, Bonilla encontrarfa su mercado en las piezas de pequefio formato,
habilmente elaboradas, sobrias y con soluciones constructivas que abarataron
los costos, como el uso del concreto en pedestales y rellenos de esculturas, o la
eliminacion de accesorios complementarios como base o adoses perimetrales. En
ese sentido, la obra mas representativa de Bonilla seria el Monumento a Benito
Saenz Reyes, ubicado en la Basilica de Santo Domingo de Heredia. En esta pieza
se denota el rellenado de la escultura con concreto (en vez de hacerla sélida),
el recubrimiento del pedestal de concreto con méarmol (en lugar de hacerlo
totalmente de dicha roca), la realizacién de la base con cerdmica (en vez de roca
o marmol) y la reja perimetral realizada con roca y acero (en vez de marmol). Esto
hace que dicho homenaje cuente con una gran cantidad de detalles y sofisticacion
para un monumento de la década de los afios veinte del siglo XX, pero con un
costo monetario aceptable para las comunidades nacionales que, ademas, podia
ser entregado en un tiempo menor, al realizarse los elementos del monumento en
el pafs.

RESUMEN
El presente articulo presenta
la sintesis de un estudio
realizado sobre los seis
escultores con mayor
produccién de obra civica
monumental en Costa Rica.
De esta forma, a partir de
una pequefia biografia que
describe  las  principales
caracteristicas estéticas
y técnicas de la obra de
cada autor, junto con el
recuento de sus obras
conmemorativas, se pretende
encontrar las lineas generales
sobre el desarrollo del arte
monumental  costarricense.
Se tienen como referentes los

escultores méas cotizados para

dicho arte.

PALABRAS CLAVE
Escultura e escultor e histo-
ria nacional ® monumento e
identificacion nacional
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llustracién 1.

Monumento a Benito Sédenz Reyes

Autor: Juan Ramén Bonilla (escultor)

Materiales: Bronce, concreto, cerdmica, marmol y metal

Dimensiones: 310 cm de alto. Inauguracién: s.f., Santo Domingo de Heredia
Fotografia de Leoncio Jiménez Morales, Santo Domingo, 2016




Juan Rafael Chacén (1894-1982)

La carrera de este herediano, en sus inicios, estuvo fuertemente ligada a la imagineria
religiosa, en especial, entre los afios 1917 a 1943 (Fumero, 1977, pp. 18-32). Posterior a
esta fecha, comienza una exitosa carrera en la escultura decorativa de interiores que lo hara
acreedor del Premio Aquileo J. Echeverria en Escultura en 1962 y el Premio Nacional de
Cultura en 1971 (Ferrero, 1991, p. 93). En la obra biogréfica de Alejo Fumero se considera
a Chacén como el nexo entre la escultura tradicional imaginera y la artistica (1977, p. 51).
Ahora bien, en cuanto a su obra monumental civica, Chacén es una verdadera ruptura.

Chacoén visitd Europa con una beca del Gobierno entre 1919 y 1923, lo que le permitié
estar en contacto con el arte monumental clasico, asi como con las nuevas tendencias
modernistas (Fumero, 1977, pp. 26-27). De esta manera, Juan Rafael desarrollé dos tipos
de obras monumentales civicas. Por un lado, realizé piezas en bronce de caracter figurativo
y académico, con las que tuvo problemas en los procesos de vaciado del bronce (Fumero,
1977, p. 37). En contraparte, realizé obras en piedra nativa con una estética modernista
influenciada por la obra de Victorio Macho, la que conocié en su estancia en Espafia
(Ferrero, 1982, p. 59). Estas son las obras méas reconocibles del herediano y se diferencian,
notoriamente, de los otros monumentos civicos de sus contemporaneos.

Estas piezas talladas, con formas redondeadas, mayoritariamente muestran el rosto del
personaje en actitud severa o reflexiva e integran en una sola pieza la escultura con el
pedestal. En este sentido, su pieza més representativa seria el Monumento a Ricardo
Moreno Cafias, la cual tardd casi 15 afios para terminar, sobre todo por razones de
financiamiento (Fumero, 1977, pp. 33-37).
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llustracion 2.
Monumento a Ricardo
Moreno Caiias

Autor: Juan Rafael
Chacén Solaris (escultor)
Materiales: concreto y
granito

Dimensiones: 300 cm de
alto, 400 cm de ancho
Inauguracion: 1964
Ubicacién: Jardines
frontales de la Clinica
Ricardo Moreno, Barrio
Cuba, Ciudad de San
José

Fotografia de Leoncio
Jiménez Morales, Barrio
Cuba, 2015
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llustracién 3.
Monumento a los
Pioneros

Autor: Juan Portuguez
(escultor)

Promotor:

Sociedad Italiana de
Colonizacién Agricola
(SICA)

Materiales:

Bronce y concreto
Dimensiones:

350 cm de alto
Inauguracion:

28 de febrero de 1985
Ubicacién: Casa de
Cultura Dante Alighieri,
Ciudad de San Vito
Fotografia de Leoncio
Jiménez Morales, San
Vito, 2015

Juan Portuguez (1908-2002)

Este josefino es uno de los escultores monumentales mas prolificos, con mas de 30
monumentos en parques, universidades, oficinas gubernamentales, centros de salud y
cementerios. El trabajo de Portuguez es la prueba material de los limites técnicos de
Costa Rica en la realizacién de obra monumental en bronce durante sus mas de 50
afios de carrera profesional. En parte, muchos de los avances en el érea de fundicién
artistica fueron busqueda del mismo Portuguez para resolver el problema de realizar obra
monumental en el pais (Jiménez, 2015a, p. 69). De esta forma, lo veremos con intentos
de fundicién con técnicas industriales a inicios de la década de los cuarenta (Jiménez,
2015a, p. 64). Hay preferencia por crear obras en marmol, por la imposibilidad técnica de
fundir bronce con calidad durante los afios cincuenta, en vez de enfrentar problemas en
la calidad de las obras como otros artistas sufrieron (Jiménez, 2015A, p. 68; Fumero, 1977,
p. 37), el uso de placas de bronce martilladas en los afios sesenta (Jiménez, 2015a, p.69),
y ser uno de los gestores del primer taller de fundicién artistica en el pais en la década de
1970 (Badilla, 2002, p. 37).




Sus obras se caracterizan por ser, basicamente, bustos de unos 60 a 85 cm de alto, con
un pedestal rectangular de base cuadrada y sin acceso espacial. Casi siempre represent6
a sus homenajeados en ropa formal (saco, corbata y, en el caso de los sacerdotes, con
clérima) sin utilizar el atuendo profesional. Su sello personal se encontré en la preferencia
en el patinado del bronce en colores verdes, iniciar el busto escultérico a la altura del
diafragma, cortar los hombros y firmar la mayoria de sus obras en el costado derecho. Su
produccion tuvo dos periodos de gran productividad: de 1933 a 1944 y de 1983 a 1998.
También tuvo un amplio periodo de muy reducida productividad que se justifica por su
dedicacién a la docencia y administracion universitaria (Jiménez, 2015a, p. 68; Sanchez,
2016, pp. 21-25).

La preferencia al busto parece estar justificada tanto por las dificultades técnicas en
algunos periodos especificos para crear bronces de calidad, como por la necesidad de
mantener precios accesibles para sus clientes. Parece que, para este graduado de la
Academia de Bellas Artes de Carrara, la estética realista con que retraté tenia mas que
ver con una estrategia para la difusién de su trabajo en Costa Rica que una limitante de
formacién para realizar obra moderna, ya que fue estudiante de Arturo Dazzi, uno de los
grandes modernistas italianos (Jiménez, 2015a, p. 67).

De toda su produccién, dos trabajos suyos son especialmente relevantes. Por un lado, el
altorrelieve Temis y el Pueblo, que debido a sus dimensiones y técnicas de tallado sobre
ldminas de bronce fue innovador para su época y que se volvid, con posteridad, en una
de las piezas mas reproducidas del pais al ser el emblema institucional del Poder Judicial
(Jiménez, 20153, p. 69). Por otro lado, esta el monumento Los Pioneros, que rompié con
su tradicion de bustos, debido a la existencia de talleres de fundicién artistica en Costa
Rica (Badilla, 2002). Esta pieza es la que mejor refleja sus capacidades técnicas y creativas
que evidencian que, mas alla del tipo de escultura, el artista se caracterizaba por retratos
de gran realismo con expresividades claras, pero no exageradas, que acompafiaba con
pedestales rectangulares o trapezoides, lo que en su conjunto creaban ambientes de
homenaje sencillos y elegantes.

Olger Villegas (1934)

Este ramonense es conocido por el desarrollo de una obra escultérica decorativa de
interiores donde resaltan figuras de fenotipo africano junto con la expresividad de
sentimientos, como elamory lamaternidad; lo que le hizo merecedor del Premio Nacional
de Cultura del 2010 (La Nacion, 2011, p. 3C) y de tres premios Aquileo J. Echeverria en
Escultura (Ferrero, 1991, p. 93). Ahora bien, su obra conmemorativa civica es diversa y
compleja, ya que, por un lado, presenta arte figurativo de tendencia moderna, donde
los volumenes y las distorsiones ligeras buscan acentuar las caracteristicas morales del
personaje, mientras que, por otro lado, realizé retratos de tendencia academicista, que
no niegan elementos expresionistas. Parte de la explicacién de dicha diversidad en su
obra se debe a las diferentes formaciones del escultor, ya que se gradué de licenciado
en Artes Plasticas por la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Costa Rica,
estudio escultura imaginera religiosa (de mano de reconocidos artistas como Manuel
Zuniga, Néstor Zeleddn Varela, José Zamora hijo, Francisco Ulloa Béez y Juan Rafael
Chacédn) y viajé varias veces a México para aumentar su formacién profesional (La
Nacién, 2011, p. 3c).

Por tal razén, es posible encontrar diferentes estilos en una produccién civica monumental
que se extiende por mas de 50 afios (La Nacién, 2011, p. 3c), donde existen bustos y
estatuas que retratan tanto a politicos nacionales como a figuras locales. En algunos de
sus bustos en bronce es posible encontrar rasgos que permiten reconocer su factura con
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llustracién 4.

Monumento a las Garantias
Sociales

Autor: Olger Villegas Cruz
(escultor), M. Aguirre Roa
(fundidor)

Materiales: Bronce y concreto
Dimensiones: 1000 cm de alto
Inauguracién: 15 de setiembre
de 1993

Ubicacién: Rotonda de las
Garantias Sociales, Zapote
Fotografia de Leoncio Jiménez
Morales, Zapote, 2015

cierta facilidad; sin embargo, al compararlo con su produccién en concreto y roca, es
dificil hacer encajar la obra de Villegas en patrones distintivos claros, lo que si sucede
con otros artistas como Chacén o Portuguez. El montaje de sus obras también varia
mucho de un monumento a otro, tanto en las formas y tamafos de pedestales como en
la existencia o no de bases o accesos a los monumentos. A nivel técnico, la mayoria de su
obra monumental en bronce no fue fundida en el pais, ya que se vali6 de talleres y artistas
mexicanos para esta labor (Jiménez, 2015b, p. 32; La Nacién, 2011, p. 3¢).

Un elemento para destacar de la obra de Villegas es la variedad étnica de sus retratados,
los cuales el escultor resaltd con su eleccién de estéticas, materiales y colores. De esta
forma, el escultor nos presenta un panorama visual rico de la historia costarricense que
rompe la monotonia estético-étnica del monumento civico nacional. Se puede decir
que, desde 1970, los monumentos de Villegas Cruz evidencian la diversidad cultural de
Costa Rica.

De toda su produccién, su obra mas sobresaliente es el Monumento a las Garantfas
Sociales que, debido a sus grandes proporciones, ubicacion, tamafio y estructura, es el
homenaje civico mas complejo existente en Costa Rica hasta la fecha; ademas de ser el
Unico que en la actualidad se ubica en una rotonda de circunvalacién. En este conjunto
escultérico conmemorativo el autor utiliza como figura central una estatua de Rafael Angel
Calderén Guardia, que, junto a otras seis figuras, le sirve para articular un discurso visual
sobre la importancia del logro legislativo. El mensaje de la obra se magnifica debido a
una combinacién de factores, como lo son la amplitud de espacio utilizado, la altura de
las figuras, la dominancia visual que se logra en la autopista, el ubicarse en uno de los
accesos a la ciudad de San José, el uso de una fuente de agua como pedestal de las
piezas centrales y la utilizacion de la zona jardinizada de la rotonda como base para las
figuras secundarias.
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Johnny Garcia Clachar (1938-2017)

Este liberiano, de formacién autodidacta, no sélo es uno de los principales escultores
monumentales costarricenses, sino que todas sus obras se encuentran en su provincia
natal, lo que lo hace el escultor monumental de Guanacaste (Villalobos, 2016). Gran
parte del éxito en la expansién de la obra de Garcia se debe a la técnica que utiliza para
realizar los monumentos: el ferrocemento (Baltodano, 2017). De esta manera, el escultor
elabora obras que al momento de ser instaladas son econémicamente mas baratas que
las realizadas en bronce, son resistentes ambientalmente debido a la escasa humedad de
la zona y permiten la policromia. Esto ultimo es una opcién estética que Garcia Clachar le
ha dado a sus obras y que pareciera ser del gusto de la poblacion local (Fajardo, 2018).

De hecho, la obra de Garcia es muy identificable, pues tiene tres tendencias principales.
Por un lado, tenemos las obras coloreadas de forma realista como en su Monumento a
los Mineros Desconocidos de Abangares. Por otro lado, existen varias con un coloreado
café como si fueran figuras de barro, en pedestales sumamente amplios y elevados que
refuerzan visualmente la obra. Por Gltimo, se cuenta con una pequefia cantidad de obras
coloreadas con un tono verdoso, cuya estética trata de imitar el tipo de obra de inicios
del siglo XX. Tanto en sus escenas realistas como en sus monumentos de tono arcilla o
verdoso, sus obras se han convertido en la manifestacion estética esperada en la provincia
de Guanacaste que, ademas, se amolda a su paisaje y su cultura.

Posiblemente su obra mas sobresaliente es su Monumento a la Marimba que se encuentra
en un parque frente a la entrada principal de Santa Cruz de Guanacaste. Este monumento,
en su escultura color arcilla, muestra a tres marimberos tocando el instrumento. El conjunto
se encuentra en un pedestal rectangular de unos 3 metros y, detras de él, se encuentran
dos estructuras verticales de concreto. La plaza en la que se halla el monumento magnifica
el efecto visual, al simular una pequefia elevacién, donde los pasadizos rodeados de
jardines llevan directamente a los pies del pedestal. En su conjunto, el homenaje es,
por mucho, la obra mas compleja y elaborada que se encuentra en la provincia, lo cual
demuestra la bisqueda no sélo de temas y personajes guanacastecos, sino de estéticas y
soluciones de montaje propias.
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llustracién 5.
Monumento a la
Marimba

Autor: Johnny Garcia
Clachar (escultor)
Promotor: Municipalidad
de Santa Cruz

Material: Concreto
Dimensiones: 500 cm
de alto

Inauguracién: 29 de
agosto de 2003
Ubicacion: Parque de
la Marimba, Ciudad de
Santa Cruz

Fotografia de Leoncio
Jiménez Morales, Santa
Cruz, 2015
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llustracién 6.

Monumento al Bombero
Autor: Edgar Zuniga
Jiménez (escultor)
Promotor:

Bomberos de Costa Rica
Materiales:

Bronce, concreto y hierro
Dimensiones: 560 cm de
alto, 600 cm de ancho, 500
cm de fondo

Inauguracién: 2002
Ubicacién: Academia
Nacional de Bomberos, San
Antonio de Desamparados
Fotografia de Leoncio
Jiménez Morales,
Desamparados, 2015

Edgar Zuiiga Jiménez (1956)

Este alajuelense es miembro de una familia de larga tradicién escultérica. Sus padres
Manuel Zaniga y Consuelo Jiménez fueron artistas de gran importancia y reconocimiento
en la escultura religiosa nacional (Zuniga, 2002, pp. 52-53; Zufiga 2015, pp. 228-231).
Igualmente es descendiente del escultor religioso Lico Rodriguez y hermano de los
escultores Francisco Zufiga Chavarria, Franklin Zufiga Jiménez y Roberto Sandoval
Jiménez. De esta manera, Edgar Zufiga Jiménez porta un legado social y familiar de
escultura como pocos en el pais, que ha enriquecido con su propia labor. Con una
formacion autodidacta, su experiencia como escultor se mueve desde la imagineria
realista hasta la abstraccion y el constructivismo, cruzando todos los caminos posibles
intermedios (Zufiga, 2002, pp. 15-31). En su carrera como escultor, Zuhiga Jiménez
ha participado en una importante cantidad de exposiciones tanto individuales como
colectivas a nivel nacional e internacional. Igualmente, ha participado en la organizacién
de eventos artisticos (Zuniga, 2015, pp. 244-250).

Debido a su formacién profesional y a sus convicciones personales (Zuiiga, 2015, pp. 236-
239), asi como al constante roce con artistas nacionales e internacionales, el alajuelense ha
realizado un proceso de exploracién plastica, que lo ha llevado a una importante creacion
de obra externa, tanto decorativa como conmemorativa. De esta manera, el artista ha
creado 18 obras urbanas en Costa Rica y 20 a nivel internacional, y en paralelo ha creado
14 monumentos en el territorio nacional (Zufiga, 2015, pp. 245-246); de modo que existe
una correlacién entre su obra conmemorativa y decorativa con las diferencias que cada
tipo de arte significa. En especial, en su obra conmemorativa civica ha incorporado nuevas
estéticas y materiales, al hacer que sus obras sean reconocibles a simple vista, sin que esto
implique que exista un estilo monolitico.
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De hecho, existen tres grandes tendencias en las obras civicas monumentales del
alajuelense. Por un lado, tenemos monumentos que redinen en una sola pieza a varios
sujetos en movimiento, lo que da un dinamismo a la escena; ademas, tienen dichas obras
un pedestal de, al menos, un metro y un acceso libre al espectador. Por otro lado, tenemos
piezas que surgen de columnas como si se liberaran; estas columnas pueden o no tener
pedestal y, cominmente, cuentan con un adose estructural que refuerza visualmente
el lenguaje espacial del monumento. Por dltimo, existen piezas donde una escultura
tradicional es el centro de su obra y puede estar complementada o no con elementos
arquitectoénicos-artisticos que refuerzan el mensaje del monumento.

Fuera de lo comentado, Edgar Zufiga presenta otras caracteristicas particulares. En
primer lugar, es uno de los pocos escultores nacionales que ha tenido la preocupacién por
documentar su trabajo: cuenta con 23 monografias y 17 documentales (Zdfiga, 2015, pp.
249-250), lo que ha permitido al artista expresar su propia percepcion sobre el arte publico
(Zufiga, 2015, pp. 130-131) y presentar un anélisis de la obra conmemorativa y el valor de la
figuracién en el proceso comunicativo (Zdhiga, 2015, pp. 82-97). De esta manera, es posible
leer u oir al artista explicar su obra y las razones de sus elecciones estéticas, lo cual es poco
frecuente en nuestro ambiente, en el que existen muy pocos casos similares (Badilla, 2000;
Sancho, 2001). Otro elemento particular de Zdfiga Jiménez es que no sélo ha realizado obra
monumental como escultor, sino que también ha realizado obra como fundidor o realizador
de réplicas por encargo. Asi, Zifiiga ha sido fundidor de los monumentos a Francisco Orlich,
al General Artigas (1985), a Alex Murray (1989), a Juan Santamaria (1989), asi como de la
réplica del busto de Federico Chopin original de W. Szymanoswski.

Tal vez el trabajo que mejor evidencia las caracteristicas del arte monumental de Zdfiga es
el Monumento al Bombero. En este se encuentra una figura realista de un bombero que
lleva en su brazo derecho a un nifio mientras se apoya con la izquierda en una escalera
de la cual no se ve su fin. Detrds de él, a ambos lados, se encuentran dos columnas con
formas geométricas diversas que cierran el espacio y simulan una estructura cerrada (un
pasillo o edificios). El conjunto se encuentra sobre un pedestal de unos dos metros de
altura que, junto a una rotulacién de grandes proporciones, un area jardinizada periférica y
su ubicacién en la entrada vial de la Academia Nacional de Bomberos, refuerza la imagen
heroica del monumento y la importancia del homenaje para la institucion que la custodia.

Conclusiones

La obra monumental de Juan Ramén Bonilla, Juan Rafael Chacén y Juan Portuguez, junto
a Luis Umana Ruiz, Rafael Sdenz Gonzélez y Louis Ferron (en sus afios de residencia en el
pais), crean las bases de una monumentalidad que, basada en el arte civico impresionista
del siglo XIX, se caracterizé por crear monumentos de un tamafio total no superior a los
dos metros de altura, con disefios sencillos y facilmente entendibles. Hay que entender
que, més alla de las estatuas importadas creadas y disefiadas por extranjeros, las cuales
son muy visibles y rememoradas por los medios de comunicacion, el resto de las obras
(que son la mayoria) fueron realizadas por nacionales. Estos monumentos criollos, al
ser mas baratos que otros disefios de monumentos, permitieron el crecimiento de la
monumentalidad, en especial en las zonas rurales de la region central del pais. Posterior a
1970, la obra de Olger Villegas y Johnny Garcia, al igual que la de artistas como Fernando
Calvo, Crisanto Badilla, Néstor Zeledén Guzméan, Miguel Angel Brenes y Emilio Argiiello,
sin dejar la figuracion, perfilan un arte expresionista que, sin desligarse de la tradicién
establecida por sus predecesores, modifican los montajes y estéticas de los monumentos
civicos. Los trabajos de Edgar Zdfiga Jiménez junto con Marisel Jiménez, Mario Parra y
Gibran Tabash Gonzélez nos presentan una busqueda de nuevas formas de expresion
que, sin dejar la figuracion, exploran materiales y estéticas, lo cual renueva la vision que
se tiene de la monumentalidad nacional.
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Ahora bien, si analizamos los materiales utilizados por los artistas nacionales, nos daremos
cuenta de cémo la falta de tradicién y tecnologia en Costa Rica para realizar monumentos
en bronce limité la realizacion de monumentos de grandes proporciones, lo que obligd
a los escultores buscar diferentes soluciones a dicha limitante. Por eso, veremos que,

durante las décadas de los 1950 y 1960, los artistas realizan obras en roca y marmol,
asi como la exploracion de otras técnicas de creacion con bronce, ademés del fundido.
Asimismo, si bien, después de los afios setenta que se establece la capacidad de fundicion
artistica (Badilla, 2002) y la posibilidad de realizar encargos de fundicién al exterior, se
buscaran nuevos materiales que permitan solucionar diversos aspectos de la creacion de
monumentos. De esta forma, se utilizardn el vaciado en concreto, el ferrocemento o las
resinas para salvar diferentes problematicas en la creacién de la escultérica civica.

El trabajo anterior no solo trata de evidenciar Gnicamente el estilo u obra de escultores
especificos, sino que permite evidenciar los cambios estéticos o técnicos del arte
monumental civico mostrando que la acciéon monumentalizadora en el pais genera sus
bases infraestructurales y sociales para desarrollarse, como sucedié en la escultérica
general del pais (Jiménez, 2012). Més alld del impacto de extranjeros o de los nacionales
radicados en el exterior, son los compatriotas residentes entre nosotros, tanto a nivel
cuantitativo como cualitativo, los que con su trabajo en la monumentalidad conmemorativa
han fortalecido la identidad de las comunidades y embellecido poblados. Estos artistas
evidencian, gracias a su alto nimero de obras expuestas, cémo una figuracién que
exponga el valor civico y honorabilidad del homenaje es un elemento fundamental de
los monumentos civicos exitosos, como lo presentan estudios internacionales (Gil Salinas,
2003, p. 64).

Los seis escultores estudiados, junto con otros muchos (Jiménez, 2015b, p. 32), han
desarrollado la base de una escultura monumental costarricense propia con sus
caracteristicas distinguibles (Jiménez, 2015b, pp.15-58). Por esta razén, habria que
considerar si las caracteristicas de la monumentalidad costarricense como su estética,
tamafo y formas de emplazamiento generales (Jiménez, 2015b, pp. 141-210) permitieron
y permiten expandir las politicas de conformacién de una identidad nacional emitidas
por el Estado, sobre todo si consideramos que se asegura que Costa Rica tiene una
conformacion articulada o exitosa del Estado Nacional y de identidades/sentimientos
nacionales y regionales (Soto y Suérez, 2014, p.14).

= Hay que entender que, mds alld de las estatuas
importadas creadas y diseriadas por extranjeros,
las cuales son muy visibles y rememoradas por
los medios de comunicacion, el resto de las obras
(que son la mayoria) fueron realizadas por

nacionales.




Anexos

En el siguiente recuento de los escultores expuestos, se contabilizan las obras que tienen
estéticas y escritos propios del monumento civico (Jiménez, 2015b, p. 10), sin importar si
este es interno o externo. Si el autor cuenta con obra decorativa o conmemorativa, pero
no perteneciente al tipo de monumento civico, no se contabilizara.

Tabla 1. Obras civicas monumentales de Juan Ramén Bonilla.

Obra ‘ Afo ‘ Material ‘ Ubicacién
Juan Rafael Mora Porras 1914 Bronce | Cementerio General de San José
Juan Rafael Mora Porras 1914 Méarmol | Sala de Préceres Americanos de la OEA en

Washington D.C.

Rafael Barroeta 1917 Bronce | Cementerio General de San José

Andrew Carnegie 1918 Bronce | Parque Espafia, Ciudad de San José

Cecilio Umana 1918 Bronce | Parque Espafia, Ciudad de San José

Mauro Fernandez Acuiia 1918 Bronce | Originalmente Parque Espafa, Ciudad de
San José. Destruido

Rafael Barroeta Baca 1918 Bronce | Parque Espafia, Ciudad de San José

Benito Saenz Reyes 1919 Bronce | Basilica de Santo Domingo, Heredia

Marcelino Garcia 1926 Bronce | Jardin de Paz, Parque Morazéan, San José

Flamenco o El Caminante

Relieve de la Fuente del 1926 Bronce | Parque Morazan, San José

Caminante

Carlos Duran Cartin 1927 Bronce | Originalmente Hospital Chapui. Actualmente
se desconoce su ubicacion

Omar Dengo 1928 (1942 fundido) | Bronce | Jardin del Liceo de Heredia

Manuel Maria Gutiérrez 1929 Bronce | Parque de la Iglesia El Carmen, Avenida 4,

calle 3. Ciudad de Heredia

Carlos Durén Cartin 1935 Bronce | Clinica Carlos Durén, Barrio Vasconia, San
José. Originalmente en el Sanatorio Duran

Francisco de Paula Pereira 1942 Bronce | Catedral de Alajuela, avenida 0, calle Oy 1.

Matamoros Ciudad de Alajuela

Juan Rafael Meoiio 1942 Bronce | Escuela Juan Rafael Meofio Hidalgo, Ciudad
de Alajuela

Doctor Vicente Lachner 1943 (fund.) Bronce | Colegio San Luis Gonzaga, Cartago

Sandoval

Monsefior Luis Leipold 1943 (fund.) Bronce | Jardines del Templo Parroquial de Cafias, .
Guanacaste

Fuente: Realizacion propia
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Tabla 2. Obras civicas monumentales de Juan Rafael Chacén.

Obra | Aio | Material | Ubicacion

Simdn Bolivar 1924 Bronce Parque Zooldgico Simén Bolivar, Ciudad de San José

Clorito Picado Twight 1947 Roca Campus Rodrigo Facio, Universidad de Costa Rica. Ciu-
dad de San Pedro de Montes de Oca

Roberto Brenes Mesén 1947 Madera | Biblioteca Carlos Monge Alfaro de la Universidad de
Costa Rica

Efrain Arroyo Blanco 1950 Roca Parque Central Tomas Guardia, Ciudad de Alajuela

José Maria Cafias 1956 Roca Parque José Maria Cafias, San José

Cleto Gonzélez Viquez 1957 Roca Parque Cleto Gonzalez Viquez, Ciudad de Heredia

Omar Dengo 1959 Bronce Campus de la UNA, avenida 2, calle 9, Heredia

José Maria Cafas 1960 Bronce Parque Mora y Cafias, avenida 3, calle 9y 11. Ciudad de
Puntarenas

Juan Rafael Mora Porras 1960 Bronce Parque Mora y Cafias, avenida 3, calle 9y 11. Ciudad de
Puntarenas

Napoleén Quesada 1962 Roca Colegio Napoleén Quesada en Goicoechea, San José

Rafael Moya M. 1964 Roca Parque Fadrique Gutiérrez, Ciudad de Heredia

Ricardo Moreno Canas 1964 Roca Clinica Ricardo Moreno Cafas, Ciudad de San José

Clorito Picado Twight 1965 Roca Clinica Clorito Picado, Cinco Esquinas, Tibas

Fuente: Realizacién propia

» Para obtener luces sobre la
relevancia o significancia de su
produccion, junto con un recuento de
las obras, se presentan las principales
caracteristicas del escultor y parte de

su contexto creativo.




Tabla 3. Obras civicas monumentales de Juan Portuguez.

Obra ‘ Ano ‘ Material ‘ Ubicacion

Juan Prieto 1938 Concreto | Originalmente en el Parque Central de Managua,
y marmol | Nicaragua. Destruido

Busto del Dr. Debayle 1938 Concreto | Originalmente en el Parque Central de Managua,
y méarmol | Nicaragua. Destruido

Chepita Toledo de Aguerri 1938 Concreto | Parque Central frente a las ruinas de la antigua Catedral.
y méarmol | Managua, Nicaragua

General Anastasio Somoza 1939 Bronce y | Originalmente en el Parque Central de Managua,
concreto | Nicaragua. Destruido

Cecilio Umaiia 1939 Mérmol | Cementerio General de San José

Monumento a Ricardo Moreno 1939 Marmol | Plaza de los Préceres, Hospital San Juan de Dios. Ciudad

Canias de San José

Antonio Maceo Grajales 1941 Bronce y | Originalmente en avenida 12, calle 12 y 16, Ciudad de San

concreto | José. Actualmente en la Escuela Antonio Maceo en
Mansion de Nicoya, Guanacaste

Mauro Fernandez Acuiia 1942 Bronce y | Parque Morazéan, Ciudad de San José
concreto
Julio Pefia Morua 1950 Marmol | Vestibulo de las oficinas centrales de Bancrédito. Ciudad
de Cartago
Alfredo Gonzélez Flores 1954 Méarmol | Vestibulo de las oficinas centrales del Banco Nacional de

Costa Rica. Ciudad de San José

Carlos Luis Valverde 1955 Marmol | Hospital Dr. Carlos Luis Valverde. Ciudad de San José
Tony Facio 1957 Marmol y | Hospital Tony Facio. Ciudad de Limén

roca
Joaquin Garcia Monge 1962 Broncey | Parque Centenario de Desamparados. Ciudad de

concreto | Desamparados

Temis y el pueblo 1966 Broncey | Edificio de la Corte Suprema de Justicia. Ciudad de San
concreto | José

Fabio Baudrit Moreno 1975 Broncey | Escuela de Agronomia. Campus Rodrigo Facio, ciudad de
concreto | San Pedro de Montes de Oca

Enrique Kern 1984 Broncey | Templo Parroquial de Alajuelita. Ciudad de Alajuelita
concreto

Guillermo Padilla Castro 1984 Broncey | Centro de Desarrollo y Capacitacién de la Caja

concreto | Costarricense de Seguro Social, Barrio Vasconia, San José

Rafael Angel Calderén Guardia 1984 Broncey | Originalmente en Plaza Calderén Guardia. Managua,
concreto | Nicaragua. Actualmente en custodia de la Embajada de
Costa Rica en esa ciudad

.
N\

Rafael Angel Calderén Guardia 1984 Broncey | Originalmente en Plaza Republica de Costa Rica, Paseo
concreto | las Américas. Ciudad de Guatemala. Actualmente se
desconoce su ubicacion

Rafael Angel Calderén Guardia 1984 Broncey | Frente a la Rectoria, Universidad de Costa Rica. Campus
concreto | Rodrigo Facio, ciudad de San Pedro de Montes de Oca
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Obra

‘ Ano ‘ Material ‘Ubicacién

Carlos Monge Alfaro 1985 Broncey | Frente la Biblioteca Carlos Monge Alfaro. Campus Rodrigo
concreto | Facio, ciudad de San Pedro de Montes de Oca
Carlos Monge Alfaro 1985 Broncey | Entrada Principal, Universidad de Costa Rica. Sede Carlos
concreto | Monge Alfaro. Ciudad de San Ramon
Laureano Echandi Vicente 1985 Bronce y | Oficinas centrales de la Caja Costarricense de Seguro
concreto | Social. Ciudad de San José
Maximo Teran Vals 1985 Bronce y | Hospital de las Mujeres Carit (Maternidad Carit). Ciudad de
concreto | San José
Pioneros 1985 Broncey | Casa de Cultura Dante Alighieri. Ciudad de San Vito de
concreto | Coto Brus
Rafael Vargas Vargas 1986 Bronce y | Templo Parroquial de Santiago. Ciudad de Santiago de
(aprox.) concreto | Puriscal
Victor Sanabria 1986 Bronce y | Hospital Monsefior Sanabria. Ciudad de Puntarenas
(aprox.) concreto
Alberto Mata Oreamuno 1988 Bronce y | Templo Parroquial de Guadalupe. Ciudad de Guadalupe,
concreto | Goicoechea
Gastén Bartorelli Falugi 1990 Broncey | Parque ltalia, Barrio Francisco Peralta. Ciudad de San José
concreto
Rafael Angel Calderén Guardia 1991 Bronce y | Explanada Hospital Calderén Guardia. Ciudad de San José
concreto
Solén Nufez Frutos 1991 Bronce y | Clinica Solon Nufez Frutos. Hatillo, San José
concreto
Eustaquio Brosenne 1992 Bronce y | Jardines frontales del Colegio Saint Francis, Ciudad de San
concreto | Vicente, Moravia
Marcial Fallas Diaz 1992 Bronce y | Clinica Marcial Fallas Diaz. Ciudad de Desamparados
concreto
Rafael Angel Calderén Guardia 1992 Bronce y | Entrada Principal, Universidad de Costa Rica. Sede Rafael
concreto | Angel Calderdn Guardia. Ciudad de Paraiso, Cartago
Fernando Baudrit Solera 1993 Broncey | Frente a Auditorio de Derecho, Campus Rodrigo Facio,
concreto | Ciudad de San Pedro de Montes de Oca
Fernando Baudrit Solera 1993 Broncey | Jardines de la Corte Suprema de Justicia, Ciudad de San
concreto | José
Fernando Coto Alba 1993 Broncey | Vestibulo de la Corte Suprema de Justicia, Ciudad de San
concreto | José
José Quesada Chavarria 1993 Broncey | Plaza José Quesada Chavarria, Chomes de Puntarenas
concreto
Carlos Sadenz Herrera 1994 Bronce y | Hospital Nacional de Nifios, avenida 0, calle 20, Ciudad de
concreto | San José
Solén Nufez Frutos 1994 Bronce y | Entrada edificio de Medicina, Universidad de Costa Rica,
(2006 fun- | concreto | Campus Rodrigo Facio, ciudad de San Pedro de Montes de
dicién) Oca
Rodrigo Facio Brenes Sin fecha | Broncey | Vestibulo del Consejo Universitario, UCR. Campus Rodrigo
concreto | Facio, ciudad de San Pedro de Montes de Oca

Fuente: Realizacién propia




Tabla 4. Obras civicas monumentales de Olger Villegas.

Nombre ‘ Ano ‘ Material ‘ Ubicacion
Lisimaco Chavarria 1945 Yeso y concreto | Escuela George Washington, Ciudad de San
Ramédn

Félix Angel Salas 1948 Concreto Cementerio General de San Ramén

Tomas Soley Giiell 1974 Bronce y Parque Espafa, Ciudad de San José
concreto

Antonio Obando Chang 1977 Bronce y Parque de Los Héroes, Chacarita, Puntarenas
concreto

Delfin Quesada Castro 1980 Bronce y Templo Parroquial de San Isidro, Ciudad de San
méarmol Isidro de Pérez Zeleddn

Francisco J. Orlich 1984 Bronce y Colegio Francisco J. Orlich, Ciudad de Sarchi
concreto

Maternidad 1984 Concreto y roca | Centro de Desarrollo Social Guillermo Padilla

Castro, Ciudad de San José

Carlos Duran Cartin 1985 Concreto Clinica Carlos Durén, Barrio Vasconia, San José

Rafael Angel Calderén Guardia | 1991 Bronce y Museo Dr. Rafael Calderén Guardia, Barrio
concreto Escalante, San José

Rafael Angel Calderén Guardia | 1991 Broncey Asamblea Legislativa, Ciudad de San José
concreto

Rafael Angel Calderén Guardia | 1991 Bronce y Oficinas centrales IMAS, Ciudad de San José
concreto

Garantias Sociales 1993 Bronce y Rotonda de la Garantias Sociales, Zapote, San
concreto José

Amalia Trejos Matamoros 1997 Broncey Parque de la Dolorosa, Ciudad de San José
concreto

Rosalia Palacios 1997 Concreto y Asociacion de Desarrollo Especifico del Barrio El
granito Carmen de Puntarenas, avenida 0, calle 25,

Ciudad de Puntarenas

Daniel Oduber Quirds 1998 Bronce, concreto | Jardin de Paz, Ciudad de San José
y cerdmica
Nicolas Ulloa 1999 Bronce y Parque Nicolas Ulloa, avenida 0, calle1, Ciudad de
concreto Heredia
Carlos Luis Collado Martinez 2015 Broncey Jardin de Paz, Ciudad de San José
concreto
Tomas Soley Giiell Sin Bronce y Vestibulo de las oficinas centrales, Instituto
fecha concreto Nacional de Seguros, Ciudad de San José .
N
Ricardo Jiménez Oreamuno Sin Bronce y Vestibulo de las oficinas centrales, Instituto
fecha concreto Nacional de Seguros, Ciudad de San José

Fuente: Realizacién propia
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Tabla 5. Obras civicas monumentales de Edgar Zuiiga.

Nombre Afo Material Ubicacién
monumento
Los diez mandamientos Acero con Plazoleta de la Asamblea Legislativa, Ciudad de
ceramica San José
Esteban Yapiri 1982 | Concretoyroca | Parque Central de La Suiza, Turrialba
Antonio Pefia Chavarria 1990 Bronce y Jardin de los Beneméritos, Hospital San Juan de
concreto Dios. Ciudad de San José
Benjamin Nuiez 1996 | Bronce, concreto | Parque San Isidro de Coronado, San José
y hierro
Homenaje a Morelos 1998 | Hierosoldadoy | Ecatepec, México.
forjado
Ricardo Jiménez Oreamuno 1999 Bronce y Parque Espafia, Ciudad de San José
concreto
Bombero por siempre 2000 Hierro Parque General Cafias, San José Costa Rica
Academia Nacional de 2002 | Bronce, concreto | Academia Nacional de Bomberos, San Antonio de
Bomberos y hierro Desamparados
Boyero 2002 Concreto Templo Parroquial de San Ramén
El barrendero 2002 Bronce Parque Central de San José
Vito Sansonetti o Forjadores 2002 | Hierroy concreto | Parque Central de San Vito
del futuro
Esteban Lorenzo de Tristan y 2006 | Bronce, concreto | Parque Tomas Guardia, avenida 1, calle 0, Ciudad
Esmenola y hierro de Alajuela
Jorge Debravo 2006 | Bronce, concreto | Estacion de Autobuses, Turrialba
y hierro
Al bombero caido en accidn 2013 Bronce y acero Academia Nacional de Bomberos, San Antonio de
inoxidable Desamparados
Tomdés Guardia Gutiérrez 2013 | Bronce, concreto | Parque Tomés Guardia, avenida 1, calle O, Ciudad
y hierro de Alajuela
Paseo de los Estudiantes 2016 | Resinay concreto | Paseo de los Estudiantes, avenida 14-18, Calle 9y
transversal 9, Ciudad de San José
Alejandro Morera Soto 2016 Resina, concreto | Parque Palmares, Ciudad de Alajuela

y hierro

D18 |

Fuente: Realizacién propia



Tabla 6. Obras civicas monumentales de Johnny Garcia.

Nombre Aio Material Ubicacion
monumento

Ascensién Esquivel Ibarra Concreto Escuela Ascension Esquivel Ibarra, Ciudad de
Liberia

Leén (Club de Leones) Concreto Avenida 25 de Julio en Liberia

Enrique Baltodano Bricefio Concreto Hospital Enrique Baltodano Bricefio, Ciudad de
Liberia

Francisco Mayorga Rivas 1980 Concreto Biblioteca Publica avenida 3, calle 4, Ciudad de
Liberia

Rodolfo Salazar Solérzano 1985 Concreto Parque Rodolfo Salazar Solérzano, avenida 1,
calle 9y 11, Ciudad de Liberia

Minero Desconocido 1993 Concreto Isleta de Transito, Ciudad de Las Juntas,
Abangares

Bernabela Ramos Sequeira 2000 Concreto Parque Central Bernabela Ramos, Ciudad de
Santa Cruz

Boyero (Heriberto Rodriguez 2000 Concreto, Hotel Boyeros, avenida 2, calle 16. Ciudad de

Chinchilla) marmol y Liberia

cerdmica

Cacique Diria 2000 Concreto Parque Central Bernabela Ramos, Ciudad de
Santa Cruz

Montador y vaquetero 2000 Concreto Parque Central Bernabela Ramos, Ciudad de
Santa Cruz

Mujer Campesina 2000 Concreto Parque Central Bernabela Ramos, Ciudad de
Santa Cruz

Marimba 2003 Concreto Parque de la Marimba de Santa Cruz

Daniel Oduber Quirés 2008 Concreto Aeropuerto de Liberia

Boyero o Carreta enchopada 2009 Concreto Costado del Cementerio de Cafias, Guanacaste

Montador (José Francisco 2010 Concreto Parque Tilita Leiva Leiva de Belén, Guanacaste

“Paquito” Contreras Villareal)

Edgardo Baltodano Bricefio 2014 Concreto Estado Edgardo Baltodano Bricefio, Ciudad de
Liberia

Héctor Zuniga Rovira 2014 Concreto Parque Héctor Zuniga Rovira, Ciudad de Liberia

Amor de Temporada 2015 Concreto Bulevar Amor de Temporada, Playas del Coco,
Carrillo, Guanacaste

Sabanero 2015 Concreto El Bramadero, Liberia, Guanacaste

Alba Ocampo Alvarado 2016 Concreto Escuela de Aplicacién Alba Ocampo Alvarado,
Ciudad de Liberia .

Hijos predilectos: Jests 2016 Concreto Parque Central Bernabela Ramos, Ciudad de

Bonilla, Maria Leal y Marcial Santa Cruz

Arrieta

Fuente: Realizacién propia
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» Los escultores
seleccionados se
caracterizan por tener
una carrera exitosa

en la realizacion

de monumentos
conmemorarivos
civicos; ya que
diversos promotores de
monumentos Vieron a
estos artistas capaces
de plasmar de forma
efectiva el homenaje
que se deseaba.
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