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RESUMEN

Cuantos musicos, o amantes de la musica, no habran sentido, al contemplar una
obra de arte de tiempos pasados, un cuadro, un relieve, una escultura... una
profunda curiosidad al ver instrumentos antiguos representados en ellas. Entonces,
la cabeza se llena de preguntas interesantisimas: ;coémo los construirian?, ;cdmo
sonaban?, hasta que finalmente acaba apareciendo la cuestion: jcomo serian los
instrumentos anteriores a estos? Asi, iniciamos un recorrido mental hacia el
pasado, intentando identificar esas primeras civilizaciones, que fueron los
descubridores de los ancestros de nuestros instrumentos.

El presente trabajo se centrara en intentar esclarecer los origenes de los primeros
‘clarinetes’, encontrando los instrumentos que, antes que ellos, utilizaban un
sistema de emision similar, pero aun sin desarrollar. Se trata de un viaje por el
tiempo, desde el Antiguo Egipto, pasando por las islas Griegas en su época de
ebullicion, por el Imperio Romano expandiendo su influencia mas alla de los
limites imaginados, hasta situarnos en la Viena del siglo XVIII, conociendo toda
una serie de instrumentos que, pese a ser diferentes, tenian todos una
particularidad que los fue uniendo a lo largo de la historia: su sistema de emision.
El final del viaje nos llevard a conocer un instrumento que, tras un pequefio paso
evolutivo, consiguid hacerse un hueco entre los conjuntos musicales de la época.
En muy poco tiempo, este instrumento llegd a tener un papel importante en las
Operas de las cortes europeas, y sin embargo, a los pocos afios de su culminacion,

fue cayendo en desuso: el chalumeau.
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1. INTRODUCCION

La seleccion natural de Darwin no solo es aplicable al Hombre. Los instrumentos
musicales también han padecido los efectos de esta teoria, llegando a la
desaparicion y siendo sustituidos por versiones mas actualizadas de ellos mismos.
En el presente trabajo se va a recoger la historia de uno de ellos en particular: el
chalumeau.

Inicialmente, daran a conocer los diferentes sistemas de produccion de sonido que
han estado utilizando los instrumentos de lengiieta simple hasta hoy. Se veran sus
modos de fabricacion y de uso, para entender desde el principio del trabajo el
mecanismo de los instrumentos que iran apareciendo, y asi poder centrarnos en su
evolucion. A partir de aqui, y poniendo como punto de partida el instrumento de
lenglieta simple mas antiguo del que se tiene constancia, se ird avanzando
cronologica y geograficamente, conociendo algunos instrumentos y los sistemas
de evolucién que han podido tener, intentando trazar un hilo conductor a lo largo
de la historia. A continuaciéon, mediante las definiciones de varios diccionarios
antiguos, y de algunas obras artisticas, se intentard encontrar las particularidades
de diferentes instrumentos que recibian nombres muy parecidos, y que estaban
repartidos por Europa.

El siglo XVII vio aparecer una serie de importantisimos tratados musicales, que
dieron luz a muchas cuestiones desconocidas hasta el momento. Gracias al estudio
de estos tratados, a la exploracion de nuevos materiales y a la continua evolucion
de sistemas de emision, se crearon instrumentos con un sonido bien establecido,
capaces de interpretar partituras e incorporarse a conjuntos clasicos. Aqui, se
procederd a analizar como era el chalumeau evolucionado y establecido en la
escena musical europea, para entender el crucial papel que jugaron el constructor
aleman J. C. Denner y sus hijos en el proceso de mejora del instrumento, hacia la
invencion del clarinete barroco. Se mencionaran también otros fabricantes que
aportaron innovaciones propias que serian usadas en la construccion de
instrumentos posteriores. Seguidamente, va a examinarse el poco tiempo que el

chalumeau coexistié con el clarinete barroco, mediante descripciones y partituras



de la época, demostrando que formaron parte del mismo panorama musical. Se
conocerd uno de los principales puntos de produccion de musica para chalumeau,
y se mencionaran algunos de los principales compositores que escribieron para el
instrumento, asi como el papel que jug6 en sus obras, los estilos que cultivaron y
los recursos que utilizaron. Se podra deducir aqui que, aunque el chalumeau fue
un instrumento pasajero en la evolucion hacia el clarinete moderno, dejé una
imborrable y preciada huella de su existencia.

La metodologia empleada en este trabajo de investigacion ha sido principalmente
documental, mediante la busqueda y comparacion de las distintas fuentes literarias
disponibles. Con la realizacion de este trabajo, se aspira a reunir, de forma
compacta, toda la informacion posible relativa a la tematica en cuestion y que

pueda ser de interés a estudiantes, aficionados, o simplemente curiosos.

2. TIPOS DE INSTRUMENTOS DE LENGUETA SIMPLE

Antes de empezar a analizar los instrumentos musicales y sus posibles cambios y
evoluciones a lo largo de la historia, es necesario explicar primero algunos
términos que irdn apareciendo durante este trabajo, para asegurar el correcto
entendimiento del contexto.

Cuando el texto se refiere a instrumentos de lengiieta simple (o Unica), hace
referencia a los instrumentos que, para la emision del sonido, utilizan un sistema
que consta de una fina lengiieta, que estd en contacto continuo con una pieza
rigida en forma de tubo. Existen dos sistemas de construccion de instrumentos de
lengiieta simple que hay que conocer: el sistema idioglot, llamado asi porque la
lenglieta forma parte del mismo tubo del instrumento (idio - propio, y glot -
lengua), y el sistema heteroglot, donde la lenglieta queda separada del cuerpo del
instrumento y se une al tubo de alguna manera a la hora de utilizarlo (hetero -

otro, y glot - lengua).



Cuando se haga referencia a ‘cafia’, se estarda hablando de la planta caria
entrenudos’!, que se trata de una planta de tallo hueco que habita los humedales de
aguas estancadas y estacionales, y no a la lengiieta o lamina que se utiliza para

hacer sonar el instrumento.

2.1 Idioglot

Uno de los sistemas mas expandidos es el idioglot, utilizado en instrumentos
provenientes de diversos origenes repartidos por el mundo, fabricados con
recursos naturales autdctonos de cada zona y con sistemas de lengiieta simple muy
parecidos, pero con algunas peculiaridades que los hacen tinicos. Para el método
de construccion mas comun de este sistema, se precisa disponer de un tubo -
normalmente extraido de una planta de cafia - que tenga uno de sus extremos
condenado, para que el aire solo pueda fluir en una direccion. A este tubo, se le
corta longitudinalmente una pequefia ldmina en la parte superior, de manera que
esta quede unida al cuerpo a modo de lengiieta. Es esencial, para que el
instrumento funcione, que el tubo acabe cerrado en el mismo extremo donde se le
cortara la lengiieta; si el extremo superior queda abierto, el aire simplemente fluye
por dentro, con una resonancia casi inaudible para el oido. Con la lengiieta cortada
y lijada hasta conseguir la forma y grosor adecuados, se coloca el tubo en la boca
para que los labios puedan tapar la misma lengiieta. Entonces, al introducir el aire
por la delgada brecha que queda entre la lengiieta y la pieza rigida, el propio aire
hace vibrar la lengiieta, consiguiendo que esta emita el sonido del instrumento. La
longitud y la masa de la lengiieta es lo que va a determinar el tono en el que se
tocara. El tubo en si hace las funciones de resonador, y determina la tesitura en la
que se va a mover el instrumento, influido también por la longitud, la forma y el
grosor. Es necesario controlar la presion de los labios y del aire, para controlar

también la calidad de la vibracion. Generalmente, los orificios para los dedos se

I Cafa entrenudos: Planta originaria de Asia (bambu), que crece subterraneamente, formando largas colonias
a lo largo de los cursos o acumulaciones de agua. Al ser una de las mayores especies colonizadoras, su
presencia se extiende por todo el mundo.



realizaban quemando el tubo. Los primeros instrumentos que utilizaron este
sistema contaban con un solo tubo, sin separaciones, donde el sistema idioglot y el
cuerpo, con los agujeros de digitacion, son todo una misma pieza. Posteriormente
separarian las ‘boquillas’ idioglot del cuerpo del tubo, para asi poder reutilizarlas

en diferentes instrumentos.

Se podrian mencionar algunos de los ejemplos mas especificos de este tipo de
instrumentos totalmente idioglot, como los encontrados en algunas islas griegas,
de pequefio tamafio, con cinco agujeros para los dedos y la cafia cortada en el
extremo superior del tubo, como se ha visto. Se encuentran otros muchos
instrumentos diferentes, repartidos sobretodo por toda la geografia mediterranea:
desde Ibiza hasta Turquia, todos muy parecidos, pero con algunos rasgos
diferentes entre ellos. Se puede encontrar un sistema algo mdas complejo que
permite controlar la afinacion del instrumento, que consiste en tener la base de la
cafia atada con hilo, a modo de brida, que se puede deslizar hacia arriba a lo largo
de la cana para controlar la afinacion.

Durante la Edad Media, este tipo de instrumentos de una sola cafia parece estar
vinculado principalmente a la gente campesina y al trabajo en el campo. Esto
permite entrever la importancia de estos instrumentos en el elemento folclérico.
Se puede encontrar diferentes instrumentos folcloricos de una sola cafa, con tubos
cilindricos unicos, en muchas culturas arabes y europeas a lo largo de la historia,
ademas de un uso continuado en muchos pueblos de Africa, que todavia siguen
fabricandolos. Precisamente, es de este sistema de donde se podria decir que

evolucionaron las boquillas que se utilizarian en instrumentos posteriores.

Otro método muy extendido de construccion de instrumentos de lengiieta inica
totalmente idioglot, se encuentra en algunos puntos de Sudamérica y Africa. Un
claro ejemplo podria ser el instrumento colombiano caria de millo, llamado asi por
la planta desde la cual se extrae el material para su fabricacion. El instrumento se
elabora desde esta planta por sus paredes delgadas, que le proporcionan un sonido

caracteristico. El hecho de ser fabricado en un material tan fino, hace que sea un



instrumento con muy poca resistencia a los cambios de humedad o temperatura, lo
que conlleva que no tenga demasiada durabilidad a la hora de tocarse durante
mucho tiempo. En estos instrumentos, la lenglieta también se saca desde la parte
lateral del tubo. Primero, se realizan dos cortes paralelos en la misma direccion
del tubo, y luego otro transversal que una los otros dos, de manera que queda una
lengiieta de forma rectangular tallada en el tubo. La lengiieta tendra que alzarse un
poco para conseguir introducir aire, asi como ser lijada y hacer que sea mas fina
para conseguir que vibre. Este instrumento tiene los dos extremos del tubo
abiertos, a diferencia del otro tipo de instrumentos idioglot que se ha mencionado.
Se coloca en posicion transversal (como una flauta travesera), y se tiene que
cubrir la lengiieta completamente con la boca. Se suele sujetar con la mano

izquierda, mientras que la derecha se utiliza para tapar los orificios y hacer la

melodia.

Foto: Federico Ochoa Foto: Nelson Rios

Con el pulgar de la mano izquierda se puede tapar el extremo del tubo mas
proximo a la lengiieta. Estas caracteristicas permiten que este completo idioglot
tenga la posibilidad de ser tocado mediante inhalacion y exhalacion, combinando
diferentes técnicas: al exhalar aire en el tubo desde la lengiieta, si se tapa el
extremo con el dedo de la mano izquierda, se consiguen las notas del registro
grave del instrumento; si se deja abierto, las del registro medio. Al inhalar aire
desde la lengiieta, dejando los dos orificios extremos abiertos, se consiguen las

notas del registro agudo.



Estos instrumentos, asi como algunos del primer tipo de idioglot que se han visto,
son utilizados generalmente en pueblos indigenas, repartidos por la geografia de
América del Sur. Sus origenes aun hoy en dia siguen sin ser claros, ya que no se
tiene constancia de la presencia de instrumentos de lengiieta de ningln tipo en
América antes de la llegada de Coldon. Esto ha dado que pensar que posiblemente
fueran llevados desde Europa?, aunque existen también evidencias de que podrian

venir del continente africano.

Es en Africa donde se encuentra la mayor concentracion de estos instrumentos
idioglot transversales. Estan extendidos principalmente por Africa occidental3
entre las culturas de pastoreo cercanas a la sabana. Se elaboran a partir de tallos
verdes de sorgo? lo que indica que estos instrumentos son estacionales. Se
fabrican al momento de ser usados y solo cuando la planta estd en condiciones
optimas para la elaboracion del instrumento. Por esta razon, no existen pruebas
arqueoldgicas, pero se tienen evidencias de ellos gracias a costumbres intactas
seguidas por estos pueblos durante generaciones. Ejemplos de estos instrumentos
se encuentran en paises como Niger, donde lo llaman teekuluwal, en la tribu de los
Fulani; en Ghana, el taletenga de la tribu de los Akan, o el til’boro de la tribu de

los Hausa en Nigeria.

Estos son solo algunos ejemplos de instrumentos que utilizan el sistema de
lengiieta idioglot, entre los innumerables mas que se podrian mencionar.
Conocidas ya las posibilidades que ofrecen estos sistemas de construccion de

lengiieta simple, a continuacidon se procedera a tratar el sistema hereteroglot, para

2 Eric von Hornbostel, 1923. Propuso que estos instrumentos tenian origen ibero-europeo. Olsen y Sheehy
(2008) defienden que, aun con la falta de pruebas, podrian ser instrumentos originarios del continente
americano.

3 Kwabena Nketia (1974), Sadie y Tyrrell (2001).

4 Planta originaria de las zonas tropicales y subtropicales de Africa oriental, cultivada en estas regiones aridas
por su resistencia a la sequia.
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después centrar la parte restante del trabajo, principalmente, en la evolucion de los
instrumentos del primer sistema idioglotal aqui expuesto, es decir, el tocado en

posicion vertical.

2.2 Heteroglot

El sistema heteroglot produce el sonido del mismo modo que lo hace el sistema
idiglot, pero al ser fruto de la evoluciéon del primero, después de siglos de
evolucion, se puede apreciar que es un sistema mas fiable y efectivo que su
antecesor. Este sistema cuenta principalmente de una boquilla, separada del
cuerpo del instrumento, y de la lengilieta vibrante que se une a esta para hacerlo
sonar. Normalmente no se usa el término ‘boquilla’ en los primeros instrumentos
idioglot, ya que el sistema de lengiieta estaba unido al resto del instrumento. Una
de las principales desventajas que tenian los instrumentos totalmente idioglot era
que, si por alguna razon la lengiieta dejaba de funcionar, el resto del instrumento
quedaba totalmente en desuso, de manera que todo el trabajo de fabricacion del
cuerpo del instrumento, como encontrar la cafia 6ptima, cortarla, tratar el tubo,
hacer los orificios calculando su distancia y afinacion etc., todo era trabajo
perdido. No quedaba més remedio que buscar otra cafia y empezar de nuevo todo
el proceso. Con el posterior sistema heteroglot, en caso de presentarse la lengiieta
o la boquilla algiin problema (al no estar adheridas permanentemente al resto del
tubo), simplemente se tendria que fabricar otra, y unirla al cuerpo del instrumento
para que puedan funcionar juntos. Como resultado, los instrumentos de lengiieta
simple con una boquilla separada son mucho maés vistos y escuchados en todo el

mundo.

Podria decirse que estos sistemas heretoglot tuvieron su primera aparicion en los

tubos metalicos de los Organos® de principios del siglo XVII, y los fabricantes

5 En la Enciclopedia de Diderot y D’ Alembert (1751-1765), aparece una descripcion del chalumeau de
lengiieta simple, en la que se compara la forma de su boquilla con el sistema de produccion de sonido de un
organo.
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fueron incorpordndolos de manera experimental a los instrumentos de viento
madera. Aun hoy no se sabe con exactitud quién fue el primero en incorporarlo, o
cual fue el primer instrumento que utilizo este sistema. La boquilla se coloca en la
parte superior del instrumento, por donde se introducira el aire. Mediante una
abrazadera, se une la lenglieta vibrante con la parte plana de la boquilla (llamada
mesa), y se ajusta para que tenga la colocacion, la altura y sujecion correctas. En
el interior de la boquilla se encuentra una estrecha cavidad resonante, que
propiciard que, al introducir aire en ella, las vibraciones de la lengiieta se
conviertan en el sonido caracteristico del instrumento, y empujaran estas ondas
sonoras por el resto del tubo. Las caracteristicas de la parte interior de la boquilla
van a influir en el tono del instrumento, asi como la colocacién de la lengiieta
sobre esta. En sus inicios, estas innovadoras boquillas se fabricaban de madera.
Actualmente, podemos encontrarlas en instrumentos como el clarinete moderno y
el saxofén, en materiales tan distintos como caucho, plastico, metal o incluso
vidrio. Sobre este sistema de produccion de sonido, se puede encontrar gran
cantidad de informacién, ya que ain hoy, los fabricantes siguen innovando y
experimentando sobre nuevos materiales resonantes y formas. Conociendo esto,
serd mas facil comprender la evolucion de los primeros sistemas idioglot, hasta
llegar a estas boquillas mejoradas que influyeron enormemente en la evolucion

del chalumeau.

3. PRIMEROS INSTRUMENTOS IDIOGLOT

Para averiguar el origen especifico de un tipo de instrumento, es imprescindible
analizar sus relaciones antropologicas, asi como seguir algunas tradiciones
musicales en las que se utilizaban. Al intentar trazar un hilo conductor
cronologico entre las pistas que se han podido encontrar, (restos arqueoldgicos,
escritos, relieves, pinturas etc.), se puede apreciar que, en diferentes sitios del
mundo, se usaban instrumentos de caracteristicas muy similares, algunos de ellos

en el mismo rango temporal. En ocasiones, con el transcurrir de la historia, fueron
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evolucionando por caminos distintos, pero en otras, han ido sufriendo mutaciones
similares, aun sin tener una aparente relacion entre las culturas que los utilizaban.
Como herramientas hechas por la mano del hombre, estdin expuestas a la

tendencia del propio ser humano de cambiar la forma bésica de las cosas.

Incluso en las referencias mas antiguas, y en su forma mas primitiva, cualquier
instrumento es susceptible de haber recibido una influencia directa de otro
instrumento venido de otras regiones del mundo. Se podria decir que la historia
temprana de un instrumento corre en dos periodos: en el primero, se encuentran
los instrumentos que han sufrido una evoluciéon dentro de un mismo grupo étnico,
y en el segundo, los que llegan a otras civilizaciones mediante la migracion étnica
hacia otros continentes. Esta migracion puede producirse en cualquier punto de la
linea histdrica del instrumento, y los instrumentos provenientes de otras culturas
también pueden empezar en cualquier punto su nuevo periodo de evolucion. De
esta manera, se puede ver que estas migraciones y cambios fisicos de los
instrumentos pueden llegar casi a coordinarse entre si, desde puntos muy lejanos y
entre culturas muy diferentes, llegando a desarrollar instrumentos y musicas muy

similares.

Cuando el sonido de un instrumento forma parte de los diferentes actos culturales
de una poblacién, tales como ritos, celebraciones, actuaciones etc., el mismo
pueblo tiende a sentir esa musica suya, asi como el instrumento que la produce.
En algunas culturas se llego6 al ideal de que ciertos instrumentos habian sido
creados por divinidades y entregados a la humanidad, como por ejemplo, la lira
para los egipcios y los griegos. Al convertir el instrumento en algo divino, este
automaticamente queda adherido a la mitologia de este pueblo, convirtiéndose asi
en parte de su esencia. Aun asi, los instrumentos son herramientas creadas por el
hombre y tienden a ser transferidos entre culturas y generaciones, siendo esto lo

que los mantiene vivos.
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Teniendo en cuenta esta tendencia del pasado a ‘nacionalizar’ ciertos elementos
culturales, algunos instrumentos de fama nacional no tienen por qué ser
necesariamente producto de ese pais. Se pueden encontrar diferentes ejemplos,
como la llamada arpa ‘egipcia’, en realidad de origen sumerio-babilonico, o la
guitarra ‘espafiola’, de origen persa-arabe, pero el mejor ejemplo puede atribuirse
al antiguo instrumento ‘griego’, el aulos.

El aulos consistia de dos tubos de aproximadamente la misma longitud, con entre
tres y seis orificios en su cuerpo. Producia el sonido con una lengiieta doble, y
podia estar fabricado de hueso, de cana o de marfil.

En los primeros escritos que se han hallado sobre este instrumento, se puede
apreciar que los griegos inicialmente vieron el aulos como un instrumento de
origen extranjero. En algunos de estos escritos, se considera que provenia de la
zona de Libia; otros muchos se refieren al aulos como originario de Frigia%. Sin
embargo, a partir de la primera mitad del siglo V a.C, siendo Grecia un enorme
centro cultural y politico en ebullicién, empezé a arraigar entre el pueblo griego
una tendencia a, como podria denominarse, ‘helenizar’ ciertas costumbres y
productos, siendo el aulos uno de estos. A partir de entonces, la invencion de este
instrumento (en un principio proveniente de otro lugar) se le atribuyd a una
divinidad griega’. Aun con toda esta informacion, sigue siendo muy dificil poder
averiguar los verdaderos origenes del aulos. Se sabe de la existencia de
instrumentos muy semejantes de periodos anteriores al aulos griego alrededor de
la cuenca del mediterraneo, por los diferentes registros egipcios, mesopotamicos,
anatolios etc. que se han podido encontrar. Aun asi, cabe decir que el aulos griego,
en su completa evolucion, fue mejorado respecto al de sus antepasados, los
supuestos aulos frigios. Se han encontrado pruebas de las formas mas primitivas
de este tipo de instrumentos en Egipto, y datan aproximadamente del afio 2.700

a.C. Estos antiquisimos instrumentos fueron llamados memet, siendo la primera y

¢ Antigua region (ca. 1200 a.C.), que ocupaba un territorio actualmente correspondiente a algunas provincias
de Turquia.

7 Segun la mitologia griega, el aulos fue creado por Atenea, y rechazado posteriormente por la misma, porque
al soplar el instrumento, sus hermosos rasgos se deformaban. El aulos es relacionado con el dios griego
Dionisio, dios del vino y la fertilidad.
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mas antigua referencia que se tiene de un instrumento idioglot. Y es aqui es donde
empieza una serie de acontecimientos historicos que llevaran al memet a ir
evolucionando y extendiéndose por la geografia mundial, hasta llegar a

convertirse en el chalumeau, y posteriormente en el clarinete moderno.

3.1 El Memet

Alrededor del siglo XXX a.C, en el momento en que Egipto comenzaba su
periodo historico llamado Reino Antiguo de Egipto?, se cre6 el memet. Constaba
de dos tubos colocados y atados paralelamente con orificios de tono también
paralelos, de manera que quedaba como si fuera un tnico instrumento; asi, con un
solo dedo, el instrumentista podia tapar un agujero de cada tubo. Se cree que los
tubos no estaban afinados entre ellos, con lo que produciria una constante
disonancia al tocarse el instrumento, y uno de los tubos podria utilizarse como
pedal. Contaba con un sistema de lengiieta idioglot cortada en la parte superior del
tubo donde se colocaban los labios. Se introducia toda la lengiieta en la boca y
podia ser usada la respiracion circular, con lo que dificultaria bastante la
articulacion de la musica. De este dato se puede deducir que, para la interpretacion
de las melodias del memet, era de vital importancia la agilidad y la soltura de los
dedos.

La mayoria de instrumentos de lengiieta simple son descendientes directos del
memet. Desgraciadamente, no se han podido conservar instrumentos de la época,
seguramente debido a la poca durabilidad de los materiales empleados en su
elaboracion y a su escaso mantenimiento, pero se conocen evidencias en grabados,
pinturas y otras formas artisticas del momento. Se han encontrado relieves
esculpidos durante el siglo XXVIII a.C., donde aparecen memets representados en
monumentos historicos tan importantes como las siete tumbas en Saqqgarra, las

seis tumbas en Giza y las piramides de la reina Khentkaus.

8 El Reino Antiguo, o Imperio Antiguo, de Egipto, es un periodo de la historia comprendido entre los afios
2686y 2181 a.C.
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3.2 Tibia “grecorromana”

Tiumba de los leopardos, ca. 470 a. C,, Tarquinia, (norte de Roma),

La tibia fue uno de los instrumentos mas importantes para la civilizacion romana.
Sus caracteristicas dejan ver que puede ser un pariente cercano del aulos griego,
ya que son bastante similares. Estaba construido originariamente de hueso o de
cafa, y constaba de dos tubos con tres o cuatro agujeros, utilizando una lengiieta
simple sin boquilla, por lo que la lengiieta sobresalia por la parte superior del
instrumento. Se introducia toda la lengiieta en la boca, de manera que los labios
presionaban el borde superior del tubo y la cafia no tenia contacto alguno con la
boca durante la interpretacion.

Podia tener algunas pequefias palancas sobre los agujeros, y en algunas ocasiones
una campana conica para amplificar el sonido. Se han encontrado algunas
informaciones del siglo II d.C. que representan tibias con tubos de diferentes
longitudes, lo que hace pensar que no se utilizaban solo en el unisono. Se conoce
que, durante el imperio de Octavio Augusto, el instrumento aumento6 varias veces

su tamafo, por tanto cada nuevo instrumento sonaria mas grave.
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Ya se puede apreciar en los versos de Ovidio® la importancia de la tibia, lo que
deja ver que fue utilizada desde los inicios del imperio. La participaciéon de los
intérpretes de la tibia en los rituales romanos se convirtid en obligatoria, llegando
a convertir estos musicos en personas apreciadas y famosas. Se creia que el canto
de la tibia mantenia a raya a los seres malignos durante la celebracion de los ritos.
Se tiene constancia de tibias representadas en relieves, arcos, sarcofagos etc. Se
utilizaban en eventos tan diferentes como sacrificios, procesiones flnebres,
matrimonios, banquetes, flagelaciones, combates y cacerias, entres otros eventos.

En el mural de la "Tumba de los leopardos" en Tarquinia (ca. 470 a. C.), pueden
apreciarse unos musicos etruscos tocando una tibia y una lira durante una

celebracion.

3.3 Arghul

Instrumento de viento madera proveniente de Egipto y Oriente Medio, formado
por dos tubos de diferentes longitudes, hechos de cafia, cada uno de ellos con una
lengiieta simple cortada en el extremo superior. Solo contaba con agujeros de
digitacion el tubo més corto (entre cinco y siete agujeros), el cual se encargaba de
hacer la melodia. El tubo més largo podia variar su longitud para cambiar el tono,
haciendo las funciones de pedal (como se ha visto anteriormente con el memet).
Se solia tocar mediante la respiracion circular, y sus caracteristicas le permitian
ser escuchado a varios kilometros. Formo - y sigue formando - parte importante
del folklore y las tradiciones de estas culturas, acompafiando multitud de
actividades sociales como bailes, banquetes o espectaculos. Se podria decir que
fue pariente cercano del memet, ya que ambos provenian de las mismas regiones,
aunque el arghul mantenia mas semejanzas con la tibia romana o con el aulos
griego, lo que podria sefialar que este instrumento pudo ser fruto de la relacion

entre las culturas de aquella época.

9 Publius Ovidius Naso (43 a. C. - 17 d. C.) Reconocido poeta romano, y uno de los mas famosos de su época.
Sus obras mas conocidas son Arte de amar'y Las metamorfosis, escritas en verso.
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Hoy en dia sigue utilizdndose un arghul algo més evolucionado en algunos paises
arabes, y sobretodo en Egipto, donde existen diferentes tamafos de arghul, siendo

el instrumento casi por excelencia de la musica para la danza del vientre.

3.4 Launeddas

El launeddas es un instrumento tipico
del sur de Cerdefia. Se desconocen
datos sobre su etimologia, pero las
pocas evidencias apuntan a que fue un
instrumento de origen antiguo,
descendiente de la tibia grecorromana.
Este instrumento polifénico consta de
tres tubos de diferentes dimensiones y
con funciones especificas. El tubo mas
grande (a veces dividido en secciones)
hace la funcion de dron, haciendo

sonar la tonica como nota pedal grave.

Este esta unido al tubo mediano que se

Hombre tocando un launcddas, 1925, Cerdefla.

encarga de reproducir el registro medio

del instrumento. Por ultimo, y separado de los otros dos, el tubo mas pequefio que
hace sonar el registro agudo. Los dos tubos unidos se sostienen con la mano
izquierda, y el pequefio con la derecha. Solo los dos de menor longitud tienen
cinco agujeros para los dedos; el pedal no tiene. Cada tubo produce el sonido
mediante el sistema idioglotal, con lengiietas estrechas cortadas del extremo
superior del tubo. Se suele utilizar la respiracion circular para tocar este
instrumento, de manera que el pedal nunca deja de sonar. Los launeddas mas

modernos se siguen utilizando en algunas celebraciones populares.
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3.5 Diplica

Instrumento de viento formado por un tubo de cafia o madera de satco, que
contiene generalmente cinco agujeros. Este instrumento de lengiieta simple es
reconocido, entre otros de caracteristicas similares, por ser utilizado a lo largo de
la historia en la zona de los Balcanes, sobretodo en distintos puntos de Croacia. Se
conoce que este instrumento es de origen muy antiguo, pero no se sabe con
exactitud en qué periodo empezo a ser fabricado por estas culturas de Europa del
este, ni (si fuera el caso) cual fue o de qué region habria llegado algiin antecesor
directo de la diplica, antes de asentarse en las culturas y etnias balcanicas.

Cabe destacar aqui un importante instrumento cercano a la diplica, y utilizado
también por estas gentes, llamado sviroka, proveniente sobretodo de las islas
croatas de Silba y Rab. Formo6 parte importante del antiguo folklore de estas
zonas, siendo utilizado generalmente por mujeres en los tiempos de cosecha y a la
hora de ir a faenar. La peculiaridad que tenia este instrumento era que la lengiieta
se cortaba hacia arriba (en direccion contraria a la tibia), de forma muy similar a
algunos instrumentos de Oriente Medio, lo cual es un indicador del largo tiempo
que este instrumento lleva formando parte de las tradiciones culturales de esta
zona de Europa.

La diplica seria la precursora de las gaitas croatas, el surli, el duda y otros
instrumentos de fuelle de periodos posteriores de la zona. Hoy en dia, la diplica se
sigue utilizando en mucha menor medida, pero sigue formando parte del folklore

de algunos rincones de la region de Baranja y Eslavonia.

Estos son solo algunos ejemplos de los instrumentos idioglot que formaron parte
de las musicas de algunas de las culturas mas representativas de épocas antiguas.
Como se puede apreciar, tienen aspectos que los relacionan entre si directamente,

pero resulta dificil averiguar como llegaron estos instrumentos venidos de fuera, y
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de qué manera se establecieron en nuevos puntos del mapa, iniciando su propia
evolucion al margen de sus origenes. Evidentemente, las migraciones, las
conquistas y el comercio entre los pueblos jugaron un papel crucial en todo este
proceso, pero es interesante ver que, incluso entre culturas alejadas y con apenas

contacto entre ellas, se siguen sucediendo estas relaciones.

4. LAPROGRESIVA APARICION DE LOS DIFERENTES
“CHALUMEAUX”

Desde el siglo X hasta finales del siglo XVI, se pueden encontrar algunos
ejemplos muy claros de instrumentos que pueden haber utilizado lengiictas
idioglot. Los tubos simples y dobles que se encuentran representados en un
manuscrito de finales del siglo X, conservado en la Biblioteca Nacional de Paris,
aparecen con lengiietas idioglot muy similares a las que se siguen utilizando en

los instrumentos folkloricos actuales.

A partir de aqui, gran variedad de instrumentos se registran en la literatura
francesa del siglo XII, todos ellos con nombres y cualidades estéticas muy
similares. Estos incluyen chalumeau, chaleumeau, chalemeau, chalemiau,
chalemel, canameau, cannebaux, canimeaus, chalemiaus, chalemelle, chalemele,
chalemie, chalemye... Una raiz comin de todos estos nombres parece ser la
palabra latina calamellus, el diminutivo de calamus’, o del griego kalamos.
Existen varios diccionarios franceses del siglo XVI que utilizan el término
chalumeau (o el calamus en latin) para identificar una variedad de instrumentos.

Aun asi, ninguna de estas definiciones sugiere que estos

instrumentos hicieran uso de una sola cafia. Las referencias a los instrumentos de
una sola cafla comienzan a aparecer solo en las descripciones de los siglos XVII y

XVIII, lo cual deja entrever que el chalumeau de las descripciones anteriores a

10 Traduccion del griego, caiia o tallo herbaceo hueco.
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estos siglos, en Francia, podria haber sido un instrumento de viento madera

formado por un tubo cilindrico, con lengiieta vibrante simple o doble.

“Estienne (1552) described the calamus as a ‘pype or whistle’, and Luke
Harrison (1593) defined the chalumeau as ‘a reede, a pipe, stemmes of hearbs’. In
Italy, an equivalent word for chalumeau was zampogna, defined by Florio (1598)

’

as ‘an oaten-pipe, a shepheard-pipe, bagge-pipe ’

(The baroque clarinet, pag. 3, Albert Rice)

Traduccion: “Estienne (1552) describio el calamus como una flauta de pico,
(whistle en inglés), y Luke Harrison (1593) defini6é el chalumeau como "una
cafia , una flauta, tallos de hierbas". En Italia, una palabra equivalente para
chalumeau era zampogna, definida por Florio (1598) como ‘una flauta de avena,

una flauta de pastor o una flauta de bolsa’ .

Se debe destacar aqui las evidencias historicas que se han podido conservar.
Existen algunas ilustraciones del siglo XVI en las cuales aparecen instrumentos de
viento tipicos europeos. Dos de estos instrumentos fueron identificados como
chalumeaux en un importante articulo sobre el clarinete escrito por la prestigiosa
arquedloga musical Kathleen Schlesinger!'!.

La primera evidencia de una representacion artistica del chalumeau se encuentra
en la lamina 79 de las impresiones en xilografial? hechas para el kaiser
Maximiliano I, con el nombre de ‘Triunfo de Maximiliano I'3’. La placa ilustra
varios grupos de hombres a caballo, tocando instrumentos de viento

aparentemente cilindricos.

11 Kathleen Schlesinger (1862-1953) Arquetloga y restauradora de instrumentos musicales en el Museo
Britanico, especializada en la historia de los instrumentos, y autora de practicamente todos los articulos sobre
instrumentos musicales de la Enciclopaedia Britannica.

12 Técnica de impresion tipografica consistente en grabar imagenes en una plancha de madera, vaciando las
partes que en la reproduccion o impresion deben quedar en blanco.

13 Es una serie compilada en 1518 para el emperador Maximiliano I y publicada en 1526. 2da Edicion: 137
Woodcuts by Hans Burgkmair and Others, 1964.
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Triunfo de Maximiliano I, en xilografia. Alemania, 1518, compilador anénimo,

El grupo lider de cinco jinetes toca instrumentos que son mas cortos que los del
segundo grupo. Estos instrumentos se identifican en el texto descriptivo que
acompana a las ilustraciones, de compilador anénimo, como shawms (instrumento
de doble lengiieta antepasado del oboe). Sin embargo, segin Schlesinger, los del
grupo principal son chalumeaux, seguramente por la forma en la que se
introducen en la boca. Los del segundo grupo aparecen identificados como
Rauschpfeife!4, que es un término comunmente utilizado para un tipo especifico
de instrumento de vientos madera con cabezal, utilizado en Europa en los siglos

XVIy XVIIL

En un grabado de Jost Amman titulado "Musica” (pag 111), de su libro Wapen und
Stammbuch (1589), aparece una mujer tocando un pequeilo 6rgano sobre tres
losas de piedra. En el suelo, pueden verse algunos instrumentos, y Schlesinger
destaca uno en particular, el cual describe como un pequefio instrumento de

lengiieta tinica. Se puede ver claramente por la forma del instrumento que es

l4]nstrumento de viento madera, con una doble lengiieta protegida en un cabezal. El instrumentista sopla en
una ranura en la parte superior del cabezal para producir el sonido y hacer vibrar las lengiietas.
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similar a una flauta. Se colocaria verticalmente y se introduciria el aire por donde
tiene la forma de pico. Esta misma ilustracion aparece de nuevo en el libro de

Amman (pag 153) bajo el titulo "Der Organist".

Musica, Wapen und Stammbuch, Nuremberg, 1589, pdg. 111, Jost Amman,

5. TRATADOS MUSICALES DEL S. XVII

Las definiciones del chalumeau en diccionarios de principios del siglo XVII son
similares a las de los diccionarios anteriores: seguian designando un instrumento
musical creado con un tubo de cafia o madera, que podia utilizar una lengiieta
simple o doble, siendo esta segunda opcion la mas comun. Pero durante este siglo
aparecieron importantisimos tratados musicales, que esclarecerian muchas de las

cuestiones que se venian estudiando desde tiempos antiguos.
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5.1 Michael Praetorius (1571-1621)

Debe destacarse el gran trabajo del aleman Michael Praetorius, que aparte de ser
recordado como gran compositor y organista del Renacimiento, es conocido
también por el desarrollo de la importante obra de investigacion musical
Syntagma musicum (Wolfenbiittel, 1614-1619). Este tratado, editado en tres
volimenes, es una de las principales fuentes para el estudio de la interpretacion de
la musica en el barroco temprano. En los tratados encontrados de inicios del siglo

XVII, solo se ha hallado una referencia sobre instrumentos de una sola lengiieta.

Syntagma Musicum, Wolfenbattel 1619, ilustracion xxxviii, Michael Practorius

Se trata de un instrumento de viento, accionado con teclas, llamado 6rgano real.
Consiste en un 6rgano de pequefio tamafio, que utiliza un fuelle para introducir el
aire en los tubos metalicos. Estos tubos cuentan con sistemas de lenglietas

individuales metalicas, y se pueden encontrar en muchos 6rganos del siglo XVII.

24



Michael Praetorius muestra, en su Syntagma Musicum, lo que podria ser el primer
sistema de lengiieta heteroglot, pero en un tubo de metal. En esta imagen del
mismo libro de Praetorius (ilustracion xxxviii), se puede apreciar perfectamente
como la lenglieta se coloca contra la superficie plana de una pieza en forma de
pico (curiosamente similar a las boquillas de los clarinetes modernos), mediante
una especie de prensa que la mantiene sujeta, para que vibre al pasar el aire
proveniente del fuelle. Esto deja entrever que, aunque el 6rgano real no se puede
considerar un instrumento de viento madera de lengiieta simple, y aunque por
aquel entonces no se tenga constancia de ninguno con sistema propiamente
heteroglot, los constructores de 6rganos ya tenian experiencia en la fabricacion de
estos sistemas, y solo era cuestion de tiempo que se fueran introduciendo en otros

instrumentos posteriores.

Debe reconocerse también el trabajo del lexicografo inglés Randle Cotgrave, que
compil6 y publico el Dictionarie of the French and English Tongues (1611) en el
que defini6 tanto chalumeau como charmelle. Pero en este periodo aparece una
importantisima obra que cambiaria la vision y el entendimiento de como se habia
visto la musica hasta el momento. Se trata de un masivo tratado musical de
diecinueve libros escrito por Marin Mersenne, titulado Harmonie Universelle
(1636), donde representa la suma del conocimiento de su tiempo en materia de

musica.

5.2 Marin Mersenne (1588-1648)
Marin Mersenne fue una de las figuras méas importantes del siglo XVII en lo que a

los campos de las matematicas, filosofia, teologia y teoria musical se refiere.

Originario de Oizé, Francia, fue un gran pensador y erudito de su tiempo, llegando
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incluso a ser conocido en todo el continente como ‘secretario de la republica
literaria de Europa’. Su trabajo y dedicacion en la transmision de movimientos
intelectuales representa una de claves de la revolucion cientifica, que se
encontraba en sus primeras fases al término de la Edad Media. Fue un promotor
constante de movimientos académicos y cientificos, y tuvo estrecha relacion con
algunos de los personajes intelectuales mas conocidos de la época, entre ellos
Galileo Galilei, con quien establecié conjuntamente la famosa ley de la caida de
los cuerpos, asi como René Descartes y Pierre Gassendi, entre muchos otros
impulsores del pensamiento moderno y de la posterior cultura enciclopedista'®.
Plante6 las posibles corrientes de pensamiento del futuro, analizando los
acontecimientos del pasado, con un pensamiento entre ideas renacentistas y
barrocas que lo hacian tnico. Fue un profundo creyente y llegd a ser didcono y
sacerdote, compaginando sus servicios en los diferentes monasterios de la orden
de los Minim, donde vivio6 a lo largo de su vida, con la ensefianza en los campos
de la filosofia y teologia hasta que fue nombrado corrector, un alto cargo

intelectual de la época.

En su tratado Harmonie Universelle expone, entre otras muchas ideas, las
primeras leyes de la acustica, lo que le hizo tocar la cumbre de la teoria y practica
musical de su época. Es la obra mas completa para el conocimiento de la musica
de principios del siglo XVII, ya que cubre todos los aspectos musicales: teodrico,
practico, estilistico, matematico, acustico, teoldgico... Mersenne lo estuvo
escribiendo durante diez afios de trabajo incesante. Realiza una profunda
investigacion a partir de obras compiladas, contrastando informaciones con
académicos y eruditos de la época por correspondencia, incluyendo personajes
franceses y extranjeros asi como musicos de la época. Se tratan, entre otros temas,
la naturaleza de los sonidos, las disonancias, los modos, la composicion, todo tipo

de instrumentos armonicos... Este vasto tratado es importantisimo no s6lo por sus

15E] enciclopedismo fue un movimiento pedagogico y filosofico originado en Francia, que promovio el
conocimiento de la ciencia, la ideologia y la tecnologia, para alcanzar el progreso total. Sus principales
personajes fueron Denis Diderot y Jean d’ Alembert, quienes publicaron entre los afios 1751y 1772
L'Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers, siendo la base de esta corriente
de pensamiento.
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textos descriptivos, sino también por las ilustraciones que abundan en ¢l, en
particular los grabados que representan los instrumentos musicales en el momento
de utilizarse, asi como explicaciones detalladas de las partes de los instrumentos,

su funcion y el sistema de emision del sonido.

5.2.a. El chalumeau

En su magnifica obra, Mersenne describié6 como chalumeau varios tubos de cafna
diferentes. En la Proposicion IX del quinto libro de instrumentos de viento, se
presenta la siguiente ilustracion con cuatro

tipos diferentes de chalumeau:

El primero (visto de izquierda a derecha)
es un instrumento simple, similar a una
flauta de pico sin agujeros para los dedos,
con el bisel cerca de la parte superior
donde se introduce el aire, y el extremo

inferior abierto.

El segundo funciona mediante una cafia
idioglot que se corta en la parte lateral del
tubo, justo en medio y en direccion

longitudinal. Tiene el extremo inferior

abierto y lo que podria ser un pequefio

agujero cerca de este.

El tercero es un instrumento con cabezal o

tapa de viento, llamado “mirliton", o como

se le conoce actualmente, “kazoo”. Es
llamado popularmente eunuque (francés):

Harmonie Universelle, liber secundus,
a diferencia de los otros instrumentos, su  Paris 1636, pag. 74, Marin Mersenne.
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sonido no proviene de la manipulacion de los agujeros, ni cambia segun su
tamano. Este instrumento produce el mismo sonido de una persona al hablar o
cantar, y aumenta la fuerza y la resonancia por medio de su longitud y su
capacidad, gracias a una pequefia piel de cuero fino o también la piel de una
cebolla, de la cual se afila la parte superior (A). Asi, el viento y la voz que se
empuja a través del orificio (B) golpearan esta piel como un pequefio tambor,
dandole un nuevo color a la voz. El cabezal sirve para cubrir dicha piel, y sus

agujeros dan la salida a la voz sobrante.

El cuarto, al igual que el segundo, consta de un sistema idioglot y esta hecho
normalmente de tallo de trigo, pero en este se corta la lamina hacia la parte
superior para formar una lengiieta que vibra cuando se sopla aire a través de ella.
Tiene tres agujeros para los dedos colocados en el extremo inferior de la tuberia.
Segin Mersenne, se podian hacer entre diez y doce tonos diferentes a través de

estos tres agujeros.

Prestando atencién a los dos primeros ejemplos de la ilustracion, se puede
presagiar el desarrollo de un chalumeau mas elaborado, con la boquilla heteroglot
utilizada por los compositores del siglo XVIII. Pero existe un ejemplo atn mas
claro de lo que podrian ser los primeros sistemas heteroglot en instrumentos de
viento. Se trata de las gaitas utilizadas por la gente que trabajaba en los campos,
llamada cornemuse o chalemie. Se puede encontrar, en el segundo libro de
Instrumentis Pneumaticis (Proposicion XII), una amplia explicacion de cada una
de las partes del cornemuse, su mecanismo y su funcion, asi como una ilustracion

donde senala cada una de las partes explicadas.
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5.2.b. El chalemie o cornemuse

Harmonie Universelle, liber secundus, Paris 1636, pig. 92, Marin Mersenne.

Este instrumento combina los dos sistemas de lengiietas para producir el sonido,
lengiieta simple y doble. Se pueden divisar dos tubos cilindricos que sobresalen de

la parte més estrecha de la bolsa de la gaita (D), uno de ellos con agujeros de

digitacion (E) y otro con forma de pequefio tubo pedal (H). A cada lado de estos
tubos se encuentran ilustrados cada uno de los sistemas que utilizan para producir
el sonido. El tubo con agujeros llamado por Mersenne ‘chanter’ (0, curiosamente,
‘chalumeau’) (E-G) utiliza una lengiieta doble elaborada con dos trozos delgados

de cafia, tallados y ajustados a la parte superior del tubo, que se introducia a su
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vez en el fuelle y quedaba oculto dentro de la funda que lo protegia (D). Mersenne
senala que esta parte de la gaita puede ser utilizada de dos maneras diferentes: la
primera, dejandolo introducido en la gaita y usandolo mediante el fuelle para tocar
las melodias, y la segunda, sacando el tubo del fuelle e introduciéndolo en la boca
para soplar a través del sistema de doble cafia, y asi utilizarlo como un

instrumento de viento sin fuelle, como si de una flauta de pico se tratara.

El segundo tubo que se introduce en esta misma junta (D) y que hace las
funciones de pequefio bordon (H-K), tiene representada al lado lo que claramente
seria un sistema de lenglieta simple. Mersenne explica que esta lengiieta estaba
hecha originalmente de paja o de tallo de trigo, con el extremo cerrado y unida
mediante una junta al cuerpo del tubo que sobresale del fuelle. Se puede apreciar

que el gran bordén (L-P), formado en tres partes, utiliza el mismo sistema.

Para estos sistemas de emision utilizados en los tubos pedal (L-H), podian tener
una lengiieta individual, unida mediante una junta al trozo de tubo cerrado en su
extremo, con una pequefia apertura lateral para colocar la propia lengiieta, en
lugar de cortar la lengiieta del propio tubo cerrado (sistema idioglotal), como se ha
venido viendo en los instrumentos mencionados anteriormente. De ser asi, se
podria tratar del caso de sistema heteroglot mas temprano del que se tiene

constancia, y predecesor directo de las futuras boquillas con lengiieta tnica.

Se podria afirmar con total seguridad que las gaitas son instrumentos que ya se
venian utilizando desde tiempos antiguos, y que son uno de los tipos de
instrumento mas extendidos por el mundo. Al tener tantas evidencias, es
imposible no hacer una comparacion entre las gaitas de diferentes puntos del
mundo, para ver las similitudes y diferencias que pueden tener entre ellas. Aqui es
obligatorio mencionar el gran trabajo realizado por el organdlogo Anthony Baines,
en la labor de recopilacion de informacion y andlisis de instrumentos musicales.
Dos de sus libros donde se puede encontrar este trabajo son Woodwind

instruments and their history (1957) y Bagpipes (1995) entre otros. En estos
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libros, el propio Baines analiza los sistemas y mecanismos de los instrumentos, y
los compara con sus parientes proximos de otros lugares.

La gaita tiene una conexion especial no solo con otros instrumentos de fuelle, sino
también con una gran cantidad de instrumentos populares de muchos paises. Al
tener la posibilidad de extraer el cantor (tubo con agujeros de digitacion de la
gaita) y tocarlo como instrumento de viento, se abre un mundo de posibilidades en
su evolucion. Las gaitas que se pueden encontrar actualmente en Europa oriental
tienen un sistema de lengiieta simple instalado en sus bordones, muy parecido a
pequenas boquillas de clarinete. Se trata de una lengiieta atada con cuerda fina a
una pequefia pieza de madera, y por tanto, al ser individuales la lengiieta y la pieza
de madera (que haria las veces de boquilla), se trataria claramente de un sistema

de lengiieta simple heteroglot.

Existen otros interesantes ejemplos, pero el que mas se acerca a la evolucion de
las boquillas heteroglot para instrumentos de viento, lo encontramos en las gaitas
de Europa del Este. En estas no solo se utilizan sistemas de lengiieta tnica en los
tubos de bordon, sino que también se encuentra en el tubo cantor, a diferencia de
los instrumentos anteriores, que usaban lengiietas dobles para este. Con la
posibilidad de utilizar este cantor como instrumento separado del fuelle de la
gaita, podria haber sido el paso significativo que llevaria a la fabricacion de
instrumentos de viento utilizando este ‘nuevo’ sistema de vibracion: la lengiieta

separada de una boquilla, y unidas mediante una cuerda o brida (heteroglot).

Otra definicion més contemporanea del chalumeau, donde se describe un
instrumento practicamente idéntico al de Mersenne, se encuentra en el tratado
manuscrito de Pierre Trichet "Traité des instruments de musique” del ano 1640,
conservado en la Biblioteca Sainte-Genevieve de Paris. Este tratado brinda
informacion adicional a la encontrada en la obra de Mersenne. Trichet explica la
etimologia del nombre de los instrumentos, asi como su descripcion y su forma de
interpretacion. Acompafia su tratado con numerosas referencias extraidas de

autores antiguos. Se puede observar, en una ilustracion de ese mismo tiempo, un
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instrumento que parece similar al primer tipo de chalumeau que describe Trichet.
Se trata de la pintura al 6leo “Famille de paysans” de Louis le Nain (alrededor de
1648), actualmente expuesta en el museo Louvre de Paris. Aqui, un nifio
campesino esta tocando un pequefio instrumento de cafia que tiene un nimero no

identificable de agujeros para los dedos.

Famille de Paysans, Paris, ca, 1642, Louis Le Nain (Museo del Louvre),

6. LA TROMPETA FALSA

En la ultima década del siglo XVII, un instrumento de viento, sin llaves, llamado
"mock trumpet" (trompeta falsa), se empez6 a hacer popular en Inglaterra. Puede
considerarse un tipo de chalumeau debido al uso de una lengiieta idioglot. La
trompeta falsa era muy parecida a una flauta de pico, teniendo seis agujeros de
tono, el primero de ellos para el dedo pulgar, debajo del orificio para el dedo
indice de la mano izquierda. La lengiieta se colocaba en el lado superior del

instrumento, haciéndola vibrar contra el labio superior del instrumentista.

32



The GAMUT or Scale for the Mock Trumpet
Notes Defcending

or

- Oamut
"™ O Gileolreut .

-

\ O

ALC,

" Alam

folfaut.

L

-——

t

faim

=

——

%

eyt Ffau

-t

nw~—tn Ela

———————— P

-

) = =i sdggee=eren - Clolfaut

3w, @ - K

S fibemi

The fowrth complear book for mock rrumpet, the Gamut, London ca. 1698, J. Walsh & 1. Hare (Glasgow University)

La escasa musica documentada que existe para la trompeta falsa consta
principalmente de libros de métodos, lo que indica que puede haber sido un
instrumento estudiado en la tradicion clésica inglesa. Entre 1698 y 1703, aparecid
una serie de cuatro libros especificos para (como se describe en estos), el ‘nuevo’
instrumento llamado trompeta falsa. Estos libros, publicados de la mano de J.
Walsh y 1. Hare, son tnicos en lo que a métodos para trompeta falsa se refiere.
Estaban destinados a personas aficionadas al instrumentos con unos minimos
conocimientos musicales. Ensefiaban el funcionamiento y la manipulacion del
instrumento, asi como las digitaciones, los posibles adornos, incluso instrucciones
de como realizar técnicas como el vibrato de dedos. En lo que a la musica para el
instrumento respecta, las pequefias piezas contenidas en estos libros podrian haber
sido interpretadas por muchos otros instrumentos de la época; de hecho, estos
libros de instrucciones podrian ser fAcilmente aplicables a la flauta de pico, pero el
sonido que producia este instrumento - la trompeta falsa - debid ser algo
totalmente nuevo en la época. Existen evidencias de que el instrumento no se
quedo solo en el Reino Unido, sino que llegd también al continente europeo. A
continuacion, algunas publicaciones periodisticas de la época que demuestran su

temprana popularidad en Londres:
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"A collection of Airs for the new instrument called the "mock trumpet”.
(Post Boy, September 13-15, 1698).
"4 second book for the new instrument called the Mock Trumpet
containing a variety of melodies, Airs, Marches, Minuets, purposely made for that
instrument with instruction for students. Also various compositions for two

trumpets." (Flying Post, May 4, 1699).

(Mechanical Development of the Chalumeau, pag. 18. United States, 1974, Idaho

State University).

Traduccion: ”Una coleccion de Arias para el nuevo instrumento llamado la
trompeta falsa". (Post Boy, 13-15 de septiembre de 1698).

"Un segundo libro para el nuevo instrumento llamado la trompeta falsa que
contiene una variedad de melodias, Arias, Marchas, Minuetos, hechos a
proposito para ese instrumento con instrucciones para estudiantes. También varias

composiciones para dos trompetas". (Flying Post, 4 de mayo de 1699)”.

La trompeta falsa marc6 un antes y un después en lo que a este tipo de
instrumentos se refiere, ya que parecid claramente destinada a ser utilizada por
intérpretes aficionados (al poder interpretar musica notada simple) y no tanto
como un instrumento popular. Su naturaleza estructural es incierta, ya que no se
describié en ningin diccionario contemporaneo a estos libros. Esto hace que la
informacion contenida en el cuarto libro de la coleccion sea especialmente
importante, ya que, a parte de la musica especifica para el instrumento, se adjunta
una tabla de digitacion y una pagina de instrucciones de como tocar. La tabla de
digitacion, muestra una escala de una octava de Sol' a Sol", con agujeros de tono
numerados del 1 al 7. El ejemplar de este valioso cuarto libro puede encontrarse

en la coleccion Euing de la Universidad de Glasgow.
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Todas las evidencias apuntan a que la trompeta falsa fue un instrumento bien
acabado, con un sonido bien establecido y relativamente facil de tocar. Un
instrumento, propiedad del coleccionista flamenco C.C. Snoeck (Bruselas), parece
haber coincidido con la descripcion anterior. Se conservd hasta el siglo XX, y se
cree que fue destruido durante la Segunda Guerra Mundial. Se describe en el
catdlogo de la Royal Military Exhibition de 1890 editado por C. R. Day (1891,

No.221), quien lo identific6 como un chalumeau:

"CHALUMEAU, in g *, French pitch. This instrument consists of a tube of
cane open at the lower end, the upper body being closed by the natural joint of the
cane. The tube is covered with red leather, and the reed consists of a small tongue
detached from the cane itself, and shaved down to the required thickness. It is
worthy of notement in the clarinets of the present day and, therefore, there are six
finger-holes upon the upper side, with a seventh or thumb-hole below. The bell
note is g’. The tone of the chalumeau is not unlike that of its successor the modern

clarinet. Length 8 Y inches, diameter 6/10 inchs ”

(The Clarinet, pag. 18, Eric Hoeprich).

Traduccion: “CHALUMEAU, en g ’°, afinacion francesa. Este instrumento consta
de en un tubo de cafia abierto en el extremo inferior, estando el superior cerrado
por el nudo natural de la cafia. El tubo estd cubierto con cuero rojo, y la cafia
consiste en una pequeia lengiieta separada del cuerpo y raspada hasta el grosor
requerido. Vale la pena sefialar que, en este instrumento, la cafia se coloca en la
parte superior, a diferencia de la disposicion en los clarinetes de la actualidad, vy,
por lo tanto, los labios podrian haber ejercido poco control sobre las vibraciones
de la lengiieta. Hay seis agujeros para los dedos en el lado superior, con un
séptimo para el pulgar en la parte posterior. La nota de la campana es sol'. El tono
del chalumeau no es diferente al de su sucesor, el clarinete moderno. Longitud 8

74 pulgadas, didmetro 6/10 pulgadas”.
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Existen evidencias de que la trompeta falsa podia estar cubierta de cuero. El
propio instrumento de Snoeck era uno de los que se podian encontrar con esta
caracteristica. No se ha encontrado ninguna otra descripcion temprana de una
trompeta falsa cubierta de cuero, pero se conoce que esta practica era utilizada en
algunos de los primeros instrumentos de viento, como por ejemplo, el cornetto’s o

el oboe da caccia!” entre algunos otros.

La trompeta falsa se fue abriendo camino en la escena europea hasta que, en la
década de 1720, consiguid cruzar el océano hasta el Nuevo Mundo. Un senor
llamado Increase Gatchell (m.1729) era duefio de una trompeta falsa, y estuvo
activo en Boston como maestro de baile, maestro de escuela, maestro de musica y
distribuidor de musica desde 1722. Esta trompeta falsa figura en el inventario de
sus pertenencias, junto con otros dos instrumentos (un violin y un clavecin), 1

algunos métodos para trompeta falsa.

7. LAEVOLUCION DEL CHALUMEAU Y J. C. DENNER

Johann Christoph Denner (1655- 1707) es conocido como el mas célebre
fabricante de instrumentos de viento madera de la época barroca. Nacio el 13 de
agosto en Leipzig y a la edad de 11 afos se mudé con su padre Heinrich Denner a
Nuremberg, donde se estableceria y montaria su taller. El padre de Johann
Christoph ya se dedicaba a la fabricacion de instrumentos antes que ¢l, sobretodo
a la construccion de cuernos de caza y flautas de pico. Doce afios después de su
llegada a Nuremberg (1678), J. C. Denner entr6 a formar parte del negocio de su
padre como fabricante, a los 23 afios. A partir de aqui, Denner dedicara casi dos

décadas de su vida a fabricar instrumentos y tratar de mejorar los existentes.

16 También conocido como corneta curva, es un instrumento de viento metal muy utilizado en el periodo
medieval y renacentista.

17 Instrumento barroco de viento madera, que produce el sonido mediante una lengiieta doble. Es mas largo
que un oboe y ligeramente curvado, por lo que esta afinado una quinta por debajo.
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Durante este tiempo, se interes6 por las técnicas de fabricacion francesas, e
invirtid6 tiempo en el estudio de estas, consiguiendo en el afio 1697 que le
concedieran los derechos para la fabricacion de instrumentos musicales franceses,
principalmente en oboes y flautas dulces. Con esto, J. C. Denner se convirtio en el
primer fabricante de instrumentos de un pais de habla alemana en producir los
instrumentos de viento madera mas nuevos, desarrollados en Francia. La fabrica
de instrumentos Denner llegd a su auge teniendo como propietarios a dos de sus
hijos, Jacob y Johann David, también constructores de instrumentos. Se han
encontrado sesenta y ocho instrumentos que han sido atribuidos a J. C. Denner
hasta nuestros dias, aunque existe la creencia de que algunos de los sobrevivientes
con el sello Denner pueden provenir de los talleres de sus hijos. J. C. Denner
muri6 el 26 de abril de 1707 y fue enterrado en Nuremberg.

La historia nos ha dejado muy pocos ejemplares de la época en que J. C. tenia su
fabrica. En Berkeley, la Universidad de California, se conserva un ejemplar de
clarinete barroco que fue atribuido a Denner, pero que siempre ha sido
cuestionado por la creencia de que podria haber sido construido por uno de sus
hijos. Se sabe de la existencia de otro instrumento posiblemente hecho por J. C.,

que podria haber sido destruido durante la Segunda Guerra Mundial.

Cuando nos referimos al tema de la fabricacion y mejora del chalumeau, y mas
tarde a la fabricacion del clarinete, hay que coger con pinzas toda la informacion
que nos ha podido quedar de ese periodo, ya que toda ella ha tenido diversas
interpretaciones a lo largo de la historia. De las referencias mas antiguas e
importantes que podemos encontrar es la frase que el famoso matematico-
astronomo aleman J. G. Dopplemayr'® le dedico a J. C. Denner en su libro

Mensaje historico, por los matemadaticos y artistas de Nuremberg, publicado en

1730:

“A principios del siglo actual, (Denner) invento un nuevo tipo de tuberia,

el llamado clarinete (... ) y finalmente presento un chalumeau mejorado”

18 Johann Gabriel Doppelmayr (1677-1750) fue un matematico, astronomo y cartografo aleman. Nacido en
Nuremberg, fue una de las figuras mas importantes de Alemania en el siglo XVIII.

37



Por este pasaje en concreto, entre otros, es la razon por la que a J. C. Denner se le
ha atribuido el mérito de mejorar el ya conocido chalumeau y ser el inventor del
clarinete, aunque existen numerosas criticas en base a esta ultima afirmacion.

Inicialmente se creyd que el chalumeau era originario de Francia, porque, aun
teniendo una presencia escasa en el territorio, Denner estuvo al tanto de las
técnicas de construccion de instrumentos francesas, y ello lo llevé a poder
mejorarlo. De todos modos, se sabe que se le atribuia el nombre a cualquier
instrumento de la época con lengiieta simple o doble y con orificios de tono.
Podemos encontrar una referencia en la importantisima enciclopedia de Diderot y
D'Alembert. En esta, el compositor, escritor, diplomatico y tedrico musical
aleman, Johann Mattheson (1681-1764), menciona "los llamados chalumeaux”, y
desvela algunos de los nombres, diferentes pero parecidos, con los que se conocia
el instrumento en distintos paises, como scialumo, schalamaux, shalamo salmo o

salmoe.

J. G. Doppelmayr, en sus textos en referencia al instrumento, no especifica mucho
sobre el orden en que se hicieron las innovaciones de Denner. Se sugiere que las
mejoras en los chalumeaux efectuadas por J. C. fueron la colocacion de llaves
combinadas y la incorporacion de una boquilla heteroglot. A su vez, podemos
encontrar también algunas de estas caracteristicas en otros instrumentos idioglot,
de los cuales no se ha podido establecer sus fechas de fabricacion ni identificar su
fabricante; por tanto, seria imposible nombrar al fabricante del primer chalumeau
de dos llaves. Sin embargo, cabria también la posibilidad de que los chalumeaux
de Denner no hubieran sufrido ninguna modificacion estructural y hubieran sido
renombrados en la época simplemente por su calidad superior al resto de
instrumentos del momento. Aun asi, cabe destacar que, de entre los fabricantes
que conocemos, J. C. Denner sigue siendo el candidato més probable en ser el
primero en aplicar algunos cambios cruciales para el completo desarrollo del
instrumento. Entre ellos, el mas importante seria el desplazamiento hacia la

boquilla del agujero de la parte inferior, que se tapa con la ‘llave de registro'®” del

19 [ lave situada en la parte posterior del instrumento, que se emplea para subir al segundo registro, mas
agudo.
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pulgar. También se redujo el didmetro del orificio y se le insertd un pequefio tubo
que sobresale interiormente para facilitar la entrada de aire, ademas de aumentar
el rango del instrumento algo mas de dos octavas. La parte inferior del chalumeau
fue sustituida por una campana algo parecida a la del oboe, y se le agregd una
llave para incrementar su tesitura hacia notas mas graves (hasta el si).
Posiblemente, el mismo Denner también alargé el instrumento unos centimetros
para mejorar la afinacion y la articulacion, ademas del importantisimo hecho de

utilizar una boquilla heteroglot en sus instrumento.

La primera evidencia documental que se tiene del chalumeau se encuentra en un
inventario de instrumentos en la Hofkapelle del duque Heinrich de Saxe-Rémhild
(1650-1710), donde también se encuentra un conjunto coral de chalumeaux
formado por cuatro piezas "Ein Chor Chalimo von 4 stiicken", comprado en
Nuremberg. Este ultimo dato daria veracidad a la afirmacion de Dopplemayr de
que J. C. Denner fue responsable de la mejora del chalumeau, ya que las fechas
especificadas concuerdan con la época en que Denner estuvo activo. Si bien se ha
dicho que llegd a construir un clarinete en 1690 sin ninguna evidencia, hay
muchos que creen que no construyd ninguin clarinete en absoluto. La primera
referencia que se conoce sobre el clarinete es una factura de su hijo Jacob Denner
con fecha de 1710, tres afios después de la muerte de J. C. Denner. Asi, se podria
afirmar que J. C. Denner hizo que el chalumeau quedara relegado a la

obsolescencia, al mejorarlo para que se convirtiera en un clarinete.

Podemos saber hoy en dia, gracias a los registros del consejo de Nuremberg, que
su hijo Jakob Denner trabajé ambos instrumentos. Existe evidencia documental de
un encargo de 1710 para varios instrumentos, que incluye entre ellos unos cuantos
clarinetes y tres tamafos de chalumeaux. Entonces fue considerada la opinion de
que Denner padre hubiera sido el inventor del clarinete, ya que, de los tres
clarinetes que se creia que habian sido construidos por J. C. en Nuremberg, al
estudiar detenidamente el unico sobreviviente, se constatod que este llevaba el sello

de Jakob Denner. Por consiguiente, cabria la posibilidad de que, de los dos
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instrumentos restantes, también hubieran sido interpretadas erroneamente las
firmas. Asi, podria ser perfectamente que Jakob Denner fuera el inventor del
clarinete en lugar de su padre. Algunos de los instrumentos de J. C. Denner que
habian sido considerados hasta el momento como clarinetes, tendrian que ser
calificados como chalumeaux, y los fabricados por su hijo Jakob, como clarinete
barroco. Todo esto siempre considerando la posibilidad de que J. C. construyera
algunos, y ensefara a su hijo las técnicas, a pesar de no disponer de evidencias de
la existencia de dichos instrumentos. Johann David, el otro hijo de Denner,
también trabajé en el negocio familiar, aunque no se ha encontrado ninglin
registro en el que apareciera como fabricante de instrumentos. No se tiene
constancia de ningin otro constructor que produjera en sus talleres los dos

instrumentos, el chalumeau y el clarinete: inicamente los Denner.

Dos de los instrumentos que han sobrevivido al paso del tiempo, y que llevan
supuestamente el sello de J. C. Denner, son un clarinete barroco de tres llaves,
afinado en re, conservado en la Universidad de Berkeley (California), y un
chalumeau tenor, conservado en Munich. Este clarinete primerizo esta elaborado
en madera de boj, y cuenta con unos anillos elevados del cuerpo del instrumento,
hechos de marfil, hueso o madera, que se utilizan para colocar las tres llaves (dos
en el cuerpo superior, y otra en el cuerpo inferior para el pulgar), fabricadas a
partir de laton. La parte de las llaves que tapa los orificios es plana, y tiene forma
cuadrada. Se ayuda de unas ‘zapatillas’ de cuero para asegurar que, al manipular
el mecanismo, y cubrir el orificio con la base de la llave, queda bien sellado y no
hay fugas de aire. La procedencia del primer clarinete barroco sigue siendo algo
incierta, aun teniendo en cuenta todos los datos aportados anteriormente. Otro
importante dato a tener en cuenta es que se han podido conservar casi cincuenta
ejemplares, entre clarinetes y chalumeaux, fabricados en este siglo, la mayoria de
ellos fabricados en Alemania, lo que reforzaria ain mas la idea de que el primero

de los clarinetes fue construido en ese pais.
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Clarinete barroco de tres laves, Nuremberg, ca. 1706, J. C. Denner. Imagen: The Clariner, pdg. 24, Enic Hoeprich,
(Berkeley university).

8. OTROS CONSTRUCTORES DE CHALUMEAUX: EVOLUCIONES
PARALELAS

Durante el siglo XVII, la continua evolucion del chalumeau y del clarinete,
respectivamente, hizo que los fabricantes de estos instrumentos desarrollaran
nuevas técnicas de produccidn, investigaran con materiales que no habian usado
antes, y utilizaran nuevos sistemas de colocacion de llaves, para mejorar el sonido
y agrandar el rango. Pronto, estos dos instrumentos se hicieron un valioso hueco
en el panorama musical del centro de Europa, tanto en el ambito de la
composiciéon, donde muchos compositores que empezaban a descubrir las
posibilidades de estos instrumentos, se lanzaron a escribir musica para chalumeau
y/o clarinete, como en el ambito de la produccién, por constructores de la época
interesados en estas innovadoras técnicas que se utilizaban. Salvando algunas
diferencias que pudieran haber entre los chalumeaux de un constructor y de otro,
la mayoria de estos instrumentos tenian caracteristicas muy similares, y el

instrumento seguia en constante evolucion por los cambios caracteristicos de cada
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fabricante. Un buen ejemplo de fabricantes innovadores es el aleman Johann
Miiller. Se sabe que trabajo para la Corte de Dresde alrededor de 1709, pero no se
tiene constancia de que ejerciera como fabricante de instrumentos hasta unos afios
mas tarde: a partir de alli, hay evidencias de que trabajé con instrumentos durante
aproximadamente un periodo de 17 afos, hasta que en 1738, se le pierde la pista.
Se conoce que Miiller también era un buen instrumentista de vientos, y que en su
juventud llegd a acompafiar algunas cacerias de la corte: asi, los conocimientos de
Miiller como intérprete le ayudarian posteriormente en su trabajo como
constructor. Al mismo Miiller se le atribuye un instrumento Unico en su €poca: el

chalumeau soprano basset de siete llaves.

Chalumeau soprano basset de siete llaves, Dresde, 1736, J. Miiller, (Scenkonst museet, Estocolmo).

Se cree que este instrumento fue fabricado por Johann Miiller de manera
experimental, para agrandar el rango del instrumento con la incorporacion de
llaves adicionales. Estd fabricado con madera de boj y con las llaves de laton,
como la mayoria de los chalumeaux, pero cuenta con ocho agujeros de digitacion
en la parte superior, teniendo en cuenta que el ultimo orificio del tubo, para tocar
las notas mas graves, es doble. Miiller colocd dos llaves en la parte superior

izquierda para que pudieran ser presionadas con el dedo mefique (mano
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izquierda), asi como dos llaves en el lado derecho, para ser accionadas con la
parte inferior del indice, o incluso, con el dedo pulgar en una posiciéon poco
natural (mano derecha). Otro aspecto novedoso de este chalumeau es que cuenta
con un pequefio tubo metalico, introducido en el cuerpo del instrumento, justo en
el orificio posterior que cubre la llave mas cercana a la boquilla, para evitar
posibles ruidos o escapes de agua por condensacion?’, que el instrumento podia
retener. Este particular rasgo solo se solia divisar en clarinetes, siendo este
instrumento de Miiller el unico encontrado con este recurso, probablemente
extraido de un clarinete de la época. El instrumento consta de dos secciones: el
cuerpo, con los orificios y las llaves, representan una, y la boquilla con el

barrilete, la otra.

La familia de los Denner, asi como también J. W. Oberlender I (1681-1763),
fueron los primeros fabricantes de Alemania en producir este tipo de instrumentos.
Gracias a la acogida que tuvieron, tanto entre los compositores de la época como
entre el publico, pronto otros constructores y talleres se interesaron por la
fabricacion de chalumeaux y de clarinetes, convirtiéndose también en productores
de estos instrumentos. Algunos de ellos fueron I. Scherer (1664 - 1722), G. H.
Scherer (1703 - 1778) y J. G. Zencker (1737 - 1774), entre otros.

Se han podido conservar mds de cuarenta instrumentos de dos y tres llaves
repartidos por Europa. La mayoria de ellos estan hechos a partir de madera de boj,
pero también se pueden encontrar en materiales como el marfil, madera de arce o
de arbol frutal. En ocasiones los constructores tefiian la madera del exterior del
instrumento para imitar el color oscuro del ébano. Cuando se tenia el tubo de
madera curado y preparado, se incorporaban los anillos hechos de marfil, hueso o
cuerno, donde se fijaban los mecanismos de las llaves. También se solia colocar
un anillo al final de la campana, para aumentar la resonancia.

De estos chalumeaux que han podido sobrevivir al paso de la historia, se podrian

destacar algunos, por sus peculiaridades, asi como los constructores que se

20 Pequetias gotas de agua que se forman en el interior del instrumento, resultado de la condensacion del aire
caliente y huimedo que proviene de los pulmones.
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encargaron de construirlos. Entre estos instrumentos cabe destacar, aparte del
chalumeau de Denner ya mencionado (Bayerische Nationalmuseum, Munich), un
chalumeau afinado en Do del constructor Liebav (Musikmuseet, Estocolmo), y
dos chalumeaux tenor de Klenig, afinados en Fa, conservados también en el
Musikmuseet de Estocolmo. Estos dos ultimos, en especial, son de los primeros
instrumentos que se han encontrado con el barrilete en forma de pera y con la

boquilla con ranuras para colocar la cuerda a modo de abrazadera.

9. COEXISTENCIA DEL CHALUMEAU CON EL CLARINETE

Desde principios del siglo XVII, el chalumeau fue cada vez mas utilizado entre
los compositores europeos, algunos muy destacados, gracias a la continua
evolucion que estaba experimentando por parte de los fabricantes. En sus
tempranos inicios, la palabra chalumeau podia referirse a cualquier instrumento de
viento madera, con o sin llaves, utilizado originariamente por los pueblos de
varias regiones de Europa. Este instrumento se diferenciaba minimamente de la
flauta dulce que se venia tocando desde tiempos antiguos, ya que la digitacion y
el tamafio eran practicamente los mismos, teniendo unicamente como diferencias
remarcables, las posibles llaves afiadidas al chalumeau, su sistema de emision, y
por tanto su sonido. Asi, las innovaciones que empezaron a mejorar el aspecto y la
calidad del chalumeau, y que lo distanciaron de la flauta dulce, fueron fruto de la
necesidad de crear un instrumento de viento madera de lengiieta Unica, que
pudiera cubrir las necesidades que exigian las piezas orquestales del momento,

algo que la flauta era incapaz de hacer.

Alrededor del afio 1700, el clarinete de la familia Denner ya habia hecho su
aparicién como un instrumento nuevo, capaz de interpretar gran cantidad de la
musica europea escrita, y descendiente directo del chalumeau mejorado. Ambos
instrumentos (chalumeau y clarinete barroco), convivieron desde finales del siglo

XVII a mediados del siglo XVIII, y se diferenciaban no solo por las mejoras
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estructurales que el clarinete barroco habia adquirido, sino también por el papel
que jugaba cada instrumento dentro de la musica. Aunque las posibilidades del
chalumeau habian mejorado con las innovaciones, y era capaz de interpretar
algunas partituras, no dejaba de ser un instrumento limitado. La mayoria de
chalumeaux que se construian contaban con una boquilla heteroglot, dos llaves
colocadas paralelamente justo debajo de la boquilla, y siete agujeros, con un rango
aproximado de poco mas de una octava. El clarinete barroco también contaba con
la boquilla heteroglot, asi como con las dos llaves, pero lo que diferencio, por
encima de todo, al clarinete barroco del chalumeau, fue el acercamiento del
orificio de la parte inferior hacia la boquilla. A este orificio se le introducia un
pequefio tubo metalico, que entraba unos milimetros dentro del instrumento, y se
destapaba mediante una llave de registro, accionada por el pulgar de la mano
izquierda. Estas innovaciones permitieron al clarinete agrandar en gran medida su
rango de octavas. Ademads se sustituyo el pie del chalumeau, a modo de flauta de
pico, para colocar una base acampanada con el agujero conico, que proyectaba

mucho mejor el sonido.

Inicialmente, el clarinete barroco tenia problemas para poder afinar integramente
su rango. Tenia un gran potencial cuando interpretaba partituras en su tesitura
aguda, llamada registro clarino* (de ahi el nombre del instrumento), pero
presentaba serios problemas de afinacion y sonido a la hora de interpretar
melodias en los rangos mas bajos. Por ese motivo el chalumeau se siguid
utilizando para interpretar la musica del rango inferior, llamado también registro
chalumeau?!. Ademas, existen evidencias de la construccion de chalumeaux de
diferentes tamanos, para asi poder cubrir varios registros (Majer, Museum
Musicum ‘ver informacion mdas abajo’). Este hecho permitié a los chalumeux
seguir activos por un tiempo en el panorama, introduciéndose en algunas Operas
del momento, pudiendo cubrir diferentes registros. Pero solo fue alargar lo que

parecia inevitable: el continuo desarrollo del clarinete permitid, con el tiempo, que

21 Es el nombre que recibe el registro mas grave del clarinete. El registro por encima del chalumeau se
denomina registro clarino™.
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el instrumento pudiera sonar afinado en todo su rango, y ademas, la proyeccion y
fuerza del sonido del instrumento también se vieron mejorados.

En comparacion al limitado rango del chalumeau (que tendrian que ir cambiando
de instrumento para cubrir mas de una octava), y a su dulce pero escasa potencia
sonora, poco a poco el clarinete le fue ganando terreno, dejandolo relegado a
algunas intervenciones puntuales en Operas, piezas de cdmara o piezas
obbligato??. Al inicio del siglo XIX, el chalumeau habia desaparecido por
completo de la escena musical europea, habiendo servido como puente en la
evolucion del clarinete, que se habia establecido fuertemente entre los

compositores y la musica de principios de siglo.

Una de las pruebas mas claras de la coexistencia de estos dos instrumentos se
puede encontrar en el importante tratado musical Museum Musicum Theoretico
Practicum (1732), del organista y escritor aleman J. F. Majer (1689 -1768).
Gracias a este trabajo, conservado en su ciudad natal Schwibisch Hall, Majer se
dio a conocer entre los escritores de finales del barroco. Escribio el Museum
Musicum con el objetivo de introducir a los musicos aficionados y principiantes
en los conceptos basicos de la lectura y la practica musical, asi como en la forma
especifica de tocar un instrumento. Este libro cuenta con explicaciones detalladas
de las reglas y recursos de la notacion musical, y de la interpretacion de los
simbolos que encontramos en la lectura, asi como del estilo de interpretacion de la
musica barroca. También contiene instrucciones de como manipular y hacer sonar
gran parte de los instrumentos de la época, acompafiadas de ilustraciones
especificas de cada uno, que aclaran el rango, la articulacion, y las cualidades
destacables de cada instrumento. Precisamente en este libro, se pueden encontrar
explicaciones y cuadros de digitacion del chalumeau y el clarinete, demostrando

ser dos instrumentos bien establecidos.

22 Indicacion musical, que puede exigir que un pasaje musical sea interpretado tnicamente por el instrumento
que se especifica, o bien, indicar que el pasaje sea tocado exactamente como estd escrito sin cambio alguno.

46



VEOLR) o (BT 3

S
_ ergreeiff die Jldthen mit der linfen é.mb / balt diefelbe aegen dem Mund ju/bedecke

bmlm%z( mi!b’m?nbtm imgeen) da crfte/ mit dem Daumen) das andere mit dem eigs

Finger/ das dritte/ mit dem Mcl?aingmunb das pierte mit dem @oldsFinaer; blafedavein/ fo

toird di¢ Difcane und Bafs-F1dthe den Clavem o di¢ Alt- oder Tznor- Tldthe/den Budtaben g ane

E e W ?olu ich aber alle 2éder anf denen Fléthen bedectt haben s fo werden
i ¢

' de titic Der rebten Hand foldee geitalten bededt 7 fo/ daf
3.. u‘tmn ;:.,',d}:,';“m, der cigs Finger aber dem Anfang mache uubd das
e'«_n’: ¢ fodh 7 nadh obbemeldter Lincden Hand-/ bedecte / und fedaun di¢ ubrigey
Es folaen. ‘ -
e AERE ARCEE | _ .
3 e A .. Obfervatio, 1. DiefFmarie Puniien bedeuten
Se |9e|elele oleoa(0i80> £ e pte t Dicbalb o~
2 Y oiolelsle Diebedectte dcher § Dizhalb fbmarye /|
3 S[s|elolol®|@1019]01O0 balb bedectte: Die roerfjc Puniten ober Nule
2.‘ |eleleloleloloblololelelelolo|o! :«unombnawzmmmam
2 £|e[o[e[oo]elo[s]e/alee]o]o[5]® —
'-.8,-2'-8'00 elojo|o|e|elo|e 0[O0 oole Mgraago&wwwgﬂwaa
%: opl|eololold|e|o RIS wbumMAk-mm%
¢ vom unterfien ¢,
0 ol0j0o|0]e firiddenen d unbd dis, teitd mit gany fhroas
%% *LP ‘EIJ—, b d dem Athem »«Fumnm QB‘:b.in Die
' Idthen gedlafen ; von Doct an aber / abe
33 g e e = L ater b b 00 wa
' ‘ mt / Tour
%5 oo j cinmarthdes vafidetet.
I
L l N 3 Chalumesu

|
=

2bhcusddse (fsggsa b

Tabla de digitacién del chalumeau, Museum Musicum, Alemania 1732, pigina 31, J. F. Majer.

En la ilustracion se puede apreciar la tabla de digitacion del chalumeau, asi como
una explicacion del instrumento, pero a diferencia del resto de instrumentos que
aparecen en el libro de Majer, aqui no figura una imagen del chalumeau. En el
texto que le dedica Majer, se explica que la técnica y la digitacion que se
requieren para tocar un chalumeau son muy parecidas a las de la flauta dulce.
Anade que un intérprete de viento que domine la flauta, podria tocar el
chalumeau, pero que este es bastante mas dificil de hacer sonar, debido a su
boquilla. Asi, al encontrarse la flauta dulce ilustrada justo en la pagina anterior
(30), y al ser tan parecidos, quizd Majer decidio prescindir de la imagen del
chalumeau y solo incluyo la tabla.

El chalumeau no deja de ser un instrumento bastante simple, en comparacién a
los muchos otros que se encuentran en el libro. Aparte de estos dos instrumentos,

aparecen entre las paginas de Majer instrucciones para algunos instrumentos de
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teclado, asi como también para la flauta travesera, el oboe, el fagot, el laud, los
timbales, el violin, el arpa, el trombon y la corneta, entre otros. Exceptuando la
flauta dulce, el chalumeau soprano de dos teclas es el unico instrumento del libro
que no supera el rango maximo de una doceava. Aun asi, indica que existian otros
tamafios de chalumeau, en concreto, tres instrumentos mas grandes: chalumeau
alto, tenor y bajo, que podrian haber suplido la falta de rango del chalumeau. Se

han podido encontrar evidencias de los tres primeros instrumentos, pero ninguna

del chalumeau bajo de Majer.
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Tabla de digitacion del clarinete, Museum Musicum, Alemania 1732, pigina 39, J, Majer.
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10. MUSICA PARA CHALUMEAU

La musica escrita para el chalumeau que se ha conservado es escasa en
comparacion a otros instrumentos, debido a su corta estancia entre los conjuntos
de la época. Pudo gozar de la convivencia con el innovador clarinete barroco
durante aproximadamente dos décadas, pero las constantes evoluciones de este
llevaron a relegar al chalumeau a un segundo plano, hasta ser eclipsado por
completo. Pudo sobrevivir todo este tiempo gracias a su dulce sonido, muy
utilizado para evocar sentimientos interiores, escenas pastoriles o momentos
amorosos, sobretodo durante el periodo en que el clarinete no podia adaptarse a
las demandas de su registro chalumeau -el grave- por problemas técnicos de

afinacion.

Teniendo en cuenta los cuatro libros de métodos para trompeta falsa publicados
por J. Walsh y 1. Hare, (de los que se ha hablado en el apartado 6), las primeras
evidencias de musica escrita en la que aparece la palabra chalumeau, son algunos
duetos de principios de siglo (ca. 1706), escritos por un flautista originario de
Paris llamado J. P. Dreux. En estos, se especifica que podian ser tocados por
diferentes parejas de instrumentos, entre ellos el chalumeau, pero pocos afios
después saldrian a la luz las primeras obras originales para el instrumento, en las
que se remarca también que podian ser interpretadas por clarinetes, trompetas,
flautas traveseras etc. Estas piezas forman parte de una obra anénima, publicada
entre 1712 y 1715 por el editor Estienne Roger en Amsterdam, quien afios atras
también publico los duetos de Dreux mencionados.

Como explica el famoso clarinetista y profesor especializado en musica antigua,

Eric Hoeprich, en su libro "The Clarinet”.
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"En el catdlogo de la subasta del patrimonio del coleccionista Nicolas Seelhof
(1680-1758), los métodos para la trompeta falsa se vendieron en 1759, junto con
chalumeaux y clarinetes hechos por fabricantes de instrumentos holandeses; De
mayor interés son dos volumenes de duetos para chalumeaux de J. P. Dreux,
publicado por Estienne Roger en Amsterdam en 1703-4 y 1705-6. Hacia 1706,
Roger también ofrecio chalumeaux a la venta, posiblemente hechos en
Amsterdam. Estos instrumentos probablemente diferian de la trompeta falsa de
Walsh & Hare, ya que algunas de las piezas se extienden a un la', que requiere al

menos una tecla”.

(The Clarinet, pag. 52, Eric Hoeprich).

El chalumeau fue cogiendo cada vez mas aceptacion entre musicos y
compositores, y poco a poco se fue abriendo paso entre la clase burguesa, hasta
llegar a formar parte de la musica orquestal de las cortes del barroco. Dentro del
contexto orquestal, donde mas frecuentemente se podia encontrar el chalumeau
era en los territorios de habla alemana, mas concretamente en la dpera vienesa del
siglo XVIII, donde se convirtié en un instrumento indispensable en contextos

emocionales, con melodias calmadas y dulces.

Desde que los Habsburgo proclamaran la ciudad de Viena como capital de su
imperio a mediados del siglo XVI, su importancia e influencia se fue extendiendo
por los territorios colindantes, creciendo en numero de habitantes, asi como en
actividad social y cultural. Se construyeron algunas de las obras arquitectonicas
mas destacadas de la ciudad y se promovid la actividad artistica, hasta convertirse
en uno de los nticleos culturales del Barroco. El lider europeo en la produccion
operistica durante gran parte del siglo XVII, se encontraba en Italia, mas
concretamente en Venecia. En general, la familia de gobernantes de los

Habsburgo mantuvo un interés por la musica de la corte durante sus mandatos. Se
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propici6é la llegada de renombrados musicos de otros territorios (generalmente
desde Italia, por su tradicion operistica), que fueron creando un gran ambiente
musical en la corte. Se aumentd el nimero de musicos contratados y se
organizaron como profesores de musica, para los estudiantes de la corte. Esto
aseguro la afluencia de composiciones y actuaciones musicales para el futuro. Con
todos estos cambios en el imperio de los Habsburgo, el primer lugar donde se

comenzaron a producir Operas fuera de Italia, fue en Viena.

En este propicio ambiente para la creacion musical, algunos compositores
introdujeron en sus obras orquestales el chalumeau, reservando su papel para
momentos de solo y para escenas pastorales. Las secciones de vientos de las
orquestas vienesas del barroco estaban compuestas principalmente por fagotes y
oboes. Estos dos instrumentos eran imprescindibles dentro de la plantilla de la
orquesta; no asi las flautas y los chalumeaux, a los que se recurria generalmente
en movimientos obbligato. El fagot se solia utilizar en su registro bajo para
acompafiamientos continuos, con algunas intervenciones en su registro tenor. En
lo a que los oboes respecta, se encargaban de los registros mas agudos del viento,
y sus instrumentistas debian entender el manejo de la flauta y del chalumeau, para
poder coger el instrumento y cubrir su papel puntualmente cuando la orquestacion
lo precisara. De hecho, en los guiones orquestales de este tiempo, dificilmente se
puede ver a los oboes tocando con chalumeaux y flautas a la vez, dado que eran
los mismos oboistas quien interpretaban estos papeles. Se conoce que solian
utilizar los chalumeaux soprano como solistas, o en pareja, para interpretaciones
de caracter emocional durante movimientos completos. Asi, la produccion musical

para el chalumeau en Viena se dispar6 a principios del siglo X VIII.

Se podrian dividir los afios de auge en la composicion del chalumeau en dos
etapas, comprendidas en tercios de siglo. Compositores como Ariosti, los
hermanos Bononcini, Caldara, Conti, Fux, Porsile, Reutter y Camilla di Rossi, son

personajes indispensables en esta primera etapa del instrumento. Para entender el
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papel que jugaba el chalumeau en estas orquestas, se recurrird a algunos de estos

compositores y a sus obras:

10.1 Giovanni Bononcini (1670 - 1747)

El compositor italiano Giovanni Bononcini ya era bien conocido a nivel europeo
por su calidad compositiva, desde que sirviera en Roma a la familia de mecenas
Colonna. Trabajé junto al libretista Silvio Stampiglia, dedicandose sobretodos a
los géneros de la Opera y la serenata, siendo su 6pera mas influyente, I/ trionfo di
Camilla, estrenada el afio 1696 en Napoles. Tras la muerte de su mecenas, se
trasladé a Viena, donde se convirtid en compositor de la corte al servicio de
Leopoldo I, que habia heredado de su madre la pasiéon por la musica italiana, y
sigui6 introduciéndola en la corte. Pronto, Giovanni establecié una profunda
relacion con el hijo y heredero al trono, José I de Habsburgo, a quien le dedico la
mayoria de las obras que compuso durante el reinado de su padre.

En el afio 1705 José accedi6 al trono, y Bononcini se convirtié en el compositor
predilecto del emperador. Un afo después de la toma del trono, Giovanni
introdujo el chalumeau por primera ver en su Opera, y a partir de alli empez6 a
experimentar con el instrumento. Tanto fue asi, que el propio José, como
estudiante de musica muy influido por la obra de Bononcini, escribio un aria en la
que incluye el chalumeau (Tutto in pianto il cor struggete), que fue
posteriormente incluida en la 6pera del compositor Marco Antonio Ziani, llamada

Chilonida (1709).

En sus Operas compuestas en Viena, Bononcini utilizé los instrumentos de viento
agrupados en combinaciones, que €l creia apropiadas segin el contexto del libreto
de la opera. Por ejemplo, los oboes solian aparecer en momentos festivos o en
canciones de baile, pero la flauta o el chalumeau se utilizaban en

acompafiamientos de arias. Algunas de las combinaciones mas habituales eran las
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formadas por flauta, fagot y chalumeau; duo de flautas con fagot; y duo de fagotes
con chalumeau.

La primera obra orquestal que se conoce en la que fue incluido el chalumeau, es la
opera Ediomone (1706). En esta 6pera, Bononcini incluy6 el chalumeau en dos
de sus arias: Cara pianta a te legato, para chalumeau, flauta, voz y bajo continuo;
y E sempre inquieto quel infelice central, para voz, chalumeau y bajo continuo.

La segunda 6pera en la que Bononcini incluy6 el chalumeau fue L’Abdolomino
(1709), con el libreto de su antiguo compafiero en Roma, Silvio Stampiglia. En su
aria Ebbi di lui pieta, aparece el chalumeau junto con la flauta acompafiando a la
voz soprano, y mas tarde vuelve a aparecer acompafiando la misma voz, pero esta
vez en su tamaio de tenor, junto con el fagot haciendo el papel de bajo. Asi, tanto
Giovanni como su hermano Antonio se convirtieron en personajes importantes
dentro de la corte vienesa, siendo el primero el mas notable compositor de los dos.
Bononcini permanecié en Viena hasta la fecha de su muerte, donde se gané una
gran reputacion como compositor en el continente europeo, contando entre sus

composiciones mas de veinte Operas?.

10.2 Johann Joseph Fux (1660 - 1741)

El compositor austriaco, Johann Joseph Fux, fue uno de los principales
precursores del chalumeau en la orquesta, introduciéndolo en sus Operas y
experimentando con las posibilidades del instrumento. A raiz de algunos
conocidos y de su capacidad compositiva, Fux consiguié establecer buenas
relaciones con personajes de la corte imperial. Asi, se fue introduciendo en este
privilegiado ambiente y déndose a conocer. Llegd a ser nombrado con el
importante cargo de compositor de la corte de Viena, alrededor del afio 1697,
aunque podria haber hecho algunos encargos antes de este afio. Frecuentd este
puesto en la corte con renombrados compositores de la época como Marco

Antonio Ziani y el anteriormente mencionado Giovanni Bononcini, los cuales,

23 The Chalumeau in Eighteenth - Century Vienna: Works for Soprano and Soprano Chalumeau, 2008,
Elisabeth Crawford.
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junto con Fux, fueron introduciendo recursos y elementos estilisticos del barroco
en la musica de la corte, incluso en los géneros de musica secular. Se sintid
fuertemente comprometido con su trabajo y la vida en las cortes, algo que queda
patente en sus composiciones, cargadas de alusiones a la monarquia de los
Habsburgo y de referencias a asuntos imperiales. Ejercié como compositor de la
corte para tres emperadores consecutivos hasta que fue nombrado maestro de
capilla por Carlos VI en 1715. Se reconoce a J. J. Fux como la representacion de
la cumbre del barroco musical austro-italiano. Es también conocido por su
importante trabajo como tedrico musical, con su tratado sobre composicion

llamado Gradus ad Parnassum (1725).

Se conoce a Fux como el compositor méds importante en la exploracion de las
posibilidades del chalumeau. Utiliz6 este instrumento en muchas més obras que
cualquier otro compositor de su tiempo en Viena, introduciéndolo principalmente
en sus operas de camara, y convirtiéndole en uno de sus instrumentos predilectos
para movimientos obbligato. En estas piezas solia utilizar el chalumeau junto con
otros instrumentos, entre ellos la trompeta, la viola de gamba y el duo de fagotes
principalmente, y en ocasiones con acompafiamiento de cuerdas y clavicémbalo.
En su busqueda de nuevas posibilidades para el chalumeau, Fux utilizd el
instrumento adaptando su rango de notas a diferentes tonalidades, utilizandolo
mayormente en tonalidades menores que resaltaban su sonido delicado, pero
oscuro, siempre en un contexto intimo y dramadtico. Desde 1710 y durante un
periodo de 10 afios, la orquesta de la corte crecié en nimero de instrumentistas, de
los cuales la gran mayoria fueron musicos de viento, en especial oboistas, con la
finalidad de poder interpretar las partes de flauta y chalumeau que Fux introducia
cada vez con mas frecuencia en sus obras.

El chalumeau no formo6 parte de las Operas a gran escala del compositor
(exceptuando alguna pequeia intervencion), sino que siempre lo reservo para a
sus operas de camara, donde podia notarse mucho mejor su presencia. De las mas
de veinte O6peras que compuso Fux, nueve de ellas fueron Operas de camara, y el

chalumeau aparece en todas ellas entre dos y cuatro ocasiones, siempre reservado
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para momentos en que el sonido del instrumento evoque al sentimiento de la
historia y en momentos obbligato. Algunas de las mas destacadas son, por
ejemplo, la primera de las nueve Operas de camara, llamada Julo Ascanio (1708),
0 “Pulcheria” del mismo afio, en la que aparece el chalumeau en una
combinacion muy poco comun. En el aria titulada “Sensa un poco di tormento” se
encuentra la parte obbligato con el chalumeau junto con una flauta dulce. Casi
veinte afios después, y con buena experiencia en el manejo de los recursos del
chalumeau, lo incluyé en su 6pera “Giunone placata” (1725), concretamente en el
aria “Tutto il bel vorrei raccolto”, donde aparece, por primera y ultima vez en la
obra de Fux, un chalumeau interpretando un obbligato en solitario. También vale
la pena destacar el Concierto para Organo, Cuerdas y Soprano Chalumeau del

catalogo de obras en las que aparece el instrumento?*.

En 1711, la repentina muerte de José I de Habsburgo, sin descendencia, propicio
que su hermano menor Carlos VI fuera designado emperador del Sacro imperio
romano germanico. Después de la muerte de José, las dperas fueron interrumpidas
por un periodo de dos afios, durante uno de los momentos mas duros de la Guerra
de Sucesion espafiola, que se venia librando desde principios de siglo. Asi, en
1713 Carlos VI quiso retomar la afluencia de musica que la corte acostumbraba a

tener.

24 Johann Joseph Fux and the Music of the Austro-Italian Baroque, 1992, Harry White.
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10.3 Francesco Bartolomeo Conti (1682 - 1732)

Francesco Bartolomeo Conti fue un renombrado musico florentino, conocido en
gran parte de Italia por su excepcional manejo de la tiorba?®. En las orquestas del
barroco, la posicion de tiorbista era un puesto importante, ya que podia utilizarse
como instrumento solista, asi como para hacer un acompafiamiento con bajo
continuo. Después de dar a conocer su destreza con el instrumento en importantes
puntos de Italia tales como Florencia, Ferrara o Milan, en 1701 consiguio
concertar una visita a la corte de los Habsburgo en Viena, siendo contratado el
mismo afio como tiorbista “reserva” y mudandose a la ciudad. Después de unos
aflos en la corte, empezo6 a trabajar en algunas composiciones y en 1706 se realizd
en la corte el estreno de su 6pera “Clotilde”. Dos afios después, ascenderia a
tiorbista principal de la corte, y demostrd ser uno de los mejores del barroco. A
raiz de estas composiciones tempranas y de ganarse la confianza del emperador
Carlos VI, en el ano 1713 consiguié convertirse oficialmente en compositor de la
corte, al mismo tiempo que J. J. Fux ascendia a maestro de capilla. A partir de
aqui la produccion de obras del compositor para las cortes fue ininterrumpida y de
calidad, siendo autor de serenatas, Operas y oratorios entre otras obras.

Escribia sus composiciones dramaticas ajustando los temas segtn lo precisaba la
ocasion, como conmemoraciones, recibimientos, celebraciones etc. Es conocido
también por sus ‘Operas de carnaval’, compuestas para las fechas sefialadas de
carnavales, pero por lo que se caracteriza especialmente Conti es por ser uno de
los mejores compositores de cantatas de camara del primer tercio de siglo. Gran
parte de sus obras estan escritas para cantante soprano (interpretado por una mujer
0 un castrati) y bajo continuo, asi como también para cuerdas acompanando
instrumentos obbligato. Utilizé gran variedad de instrumentos para interpretar las
partes obbligato de estas obras, tales como fagot, timpani, latid, trompeta, flauta,
oboe, chalumeau y tiorba, siendo el compositor que mds instrumentos utilizé con

esta finalidad.

25 Instrumento de cuerda pulsada de finales del renacimiento. Es muy semejante al laud barroco, pero de
mayores dimensiones. Consta de dos mastiles y 14 cuerdas.
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Gran cantidad de sus cantatas se conservan en la Biblioteca Nacional de Austria, y
en cinco de ellas utilizd el chalumeau. En la primera cantata que introduce este
instrumento, lo hace sonando al unisono junto con un laud y con violines en el
acompanamiento, una forma nada comun hasta el momento, a la que Conti recurre
varias veces . En su segunda cantata aparece el chalumeau en dos ocasiones: la
primera, como instrumento obbligato solista en un aria llamada “Ride il prato”, y
posteriormente, en otra aria, el compositor ofrece las opciones a elegir entre flauta
y chalumeau para interpretarla. En su tercer trabajo con el chalumeau vuelve a
incluir partes en las que aparecen el instrumento junto con el laud, y esta vez
también dos violines forman parte de las voces principales. Posteriormente, en la
misma obra, aparece otro obbligato “I bei fregi” para voz, chalumeau y bajo
continuo, bastante recurrente en la época. En la cuarta cantata, el instrumento
vuelve a aparecer en un formato bien establecido en la musica de la época; un aria
titulada “Vaghi augelletti che d’amor” para voz soprano, bajo continuo y

obbligato para chalumeau.
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Vaghi augelletti che d'amor, ca. 1710, Francesco Bartolomeo Conti, (Biblioteca Nacional de Austria).
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En esta cantata, el instrumento vuelve a hacer aparicion, junto a violines y laudes,
algo que se repetira también en su quinta cantata. Se cree que estas magnificas
composiciones podrian haber sido escritas entre los afios 1710 y 1711, ya que en
estos afios aparece por primera vez el chalumeau en algunas de las obras de Conti,

pero no se ha podido certificar la con exactitud?¢.

La segunda etapa de esta importante corriente compositiva para el chalumeau, ya
no solo se concentra en la ciudad de Viena, sino que se extiende un poco mas alla
de sus fronteras, aunque se sigue centrando en paises de habla alemana. Esta etapa
comprende el segundo tercio del siglo XVIII, y aparece el chalumeau en las
composiciones de varias figuras de la época, pero con una afluencia de obras no
tan seguida como en la primera etapa, posiblemente debido a las continuas
innovaciones del clarinete barroco. Se puede encontrar el chalumeau en las obras
de compositores como Hoffmeister, Bonno, Pichl, Starzer entre otros, pero los
compositores mas destacados por el uso del instrumento fueron Telemann y
Graupner. Estos dos compositores pasaron de la utilizacion del chalumeau
soprano (solo, y a duo), a introducir otros tamafios mas graves del instrumento
trabajando en pareja, algo que también habia sucedido en la primera etapa
vienesa, pero en pocas

ocasiones. Trabajaron principalmente en Alemania, escribieron cantidad de piezas
instrumentales y se convirtieron en los compositores mas importantes para

chalumeau de este segundo tercio de siglo.

26 Ibid. pp. 53.
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10.4 Georg Philipp Telemann (1681 - 1767)

Se conoce a Georg Philipp Telemann como uno de los mas activos y prolificos
compositores de Alemania, en lo que a cantidad y variedad estilistica se refiere.
Participd activamente en la vida musical de este pais, y gracias a sus numerosos
viajes por Europa, se pudo empapar de los diferentes estilos musicales que se
cultivaban en la época, llevandolos al papel y exponiéndolos en las ciudades
donde vivio. Se interesd por la practica de numerosos instrumentos, que fue
afiadiendo a sus obras, mientras iba aprendiendo las posibilidades de cada uno.
Entre ellos se cuentan el oboe, la viola de gamba, el trombon, la flauta, el
chalumeau y el contrabajo. Aparte de ser un gran compositor, también jugd un
papel importante en la produccion de material para el estudio de la teoria musical.
Aprendi6 los estilos teatrales de Francia e Italia en algunos de sus numerosos
viajes, y los incorpord en sus obras convirtiéndose en uno de los compositores
mas innovadores del momento, haciendo de puente entre el barroco tardio y los
inicios de los estilos clasicos. En 1701, dej6 la musica de lado para ingresar en la
Universidad de Leipzig y hacer la carrera de derecho, algo que no le mantendria
alejado de sus ambiciones musicales por mucho tiempo. Empezé a recibir
encargos del propio alcalde de Leipzig para algunas iglesias de la ciudad, y
retomo su carrera musical. Desde 1702 a 1705 siguid viajando y frecuentando los
conciertos y actividades culturales de Europa, convirtiéndose en maestro de
capilla del conde de Sorau, muy interesado por la musica francesa en la que
Telemann se volco a estudiar, repasando el repertorio de compositores como
Lully. A principios del afio 1706, se traslad6 a Frankfurt (forzado por la invasion
de Suecia), donde dos afios después se convertiria en maestro de capilla de la
corte, y conoceria al genio de su tiempo, J. S. Bach. Telemann sigui¢ acumulando
puestos de importancia en los principales centros culturales de Alemania, y a
partir de 1715 empez6 a poder publicar sus propias composiciones, sin que se
trataran de encargos impuestos por altos mandos. En 1721 se trasladdé a
Hamburgo, donde recibié la oferta de convertirse director musical de varias

iglesias, y es aqui donde Telemann produce mas musica que en ninguna otra época
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de su vida, ya fueran composiciones de eleccion propia, como encargos realizados
para los numerosos actos de la ciudad, tales como ceremonias, celebraciones,
festividades anuales etc. También en Hamburgo, fue el encargado de instruir a
estudiantes de musica, tanto en teoria musical como en canto, asegurando asi el

futuro musical del territorio.

Como se ha mencionado anteriormente, Telemann fue uno de los mas prolificos
compositores de su tiempo, y el tener tanta experiencia con instrumentos de
viento, le llevd a escribir gran parte de su musica incluyendo variedad de estos.
Estudid el chalumeau en su juventud, instrumento que posteriormente jugd un
importante papel en sus composiciones. Incluy6 el chalumeau en gran variedad de
composiciones diferentes, utilizando el instrumento en parejas, y a veces
complementando sus tamafios, sobretodo el tenor, y el alto. Utiliz6 el clarinete por
primera vez en una cantata escrita en 1721, y afios mas tarde, escribi6 para los dos
instrumentos en la misma pieza; una serenata de 1728, aunque después de esta,
volvio a recurrir a los chalumeaux de diferentes tamafios para sus composiciones.
En algunas de sus Pasiones, se pueden encontrar arias para chalumeau tenor, en
las que el color oscuro del instrumento consigue un efecto realmente intimo y
emocional. Un ejemplo se puede encontrar en la musica instrumental escrita para
el instrumento, como el Concierto en re menor para dos chalumeaux, que cuenta
con pasajes extensos para los dos instrumentos y en ocasiones sin
acompafamiento. También cabe destacar su Concierto para flauta, oboe,
chalumeau y cuerdas en sol mayor, un concierto realmente magnifico donde se

tratan los tres instrumentos con igual importancia.
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Concerto for 2 Chalumeawx TWV 52: dl, ca. 1750, G. P. Telemann (Darmstadt Landesbibliothek).

10.5 Christoph Graupner (1683 - 1760)

Christoph Graupner nacié en Kirchberg, Sajonia, donde pudo tener un primer
contacto con la musica, y recibid sus primeras clases de canto y de 6rgano de la
mano de dos profesores locales Michael Mylius y Nikolaus Kuster. Consiguio
entrar en la renombrada escuela Thomasschule de Leipzig en 1696, donde
permaneceria ocho afios, hasta que ingres6 en la universidad de la misma ciudad
para estudiar jurisprudencia. Al igual que Telemann, con quien pudo establecer
amistad durante su estancia en Leipzig, tuvo que emigrar debido a la invasion de
Suecia, viéndose obligado a trasladarse a Hamburgo. Se estableci6 en esta ciudad
en 1707, y estuvo ejerciendo como clavecinista en el Oper am Génsemarkt (teatro
de 6pera de Hamburgo), dedicando largo tiempo a la composicioén de dperas, para
que fueran interpretadas en el mismo teatro. Para la composicion de estas Operas

se basaba en los estilos italiano y francés que se venian sucediendo en gran parte
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del territorio aleman. En Hamburgo, sus dperas gozaron de muchisimo éxito entre
el publico. En 1709, acepto el puesto de vice-maestro de capilla en Darmstadt. En
este periodo, Graupner se centrd en la composicion de dperas, muy influenciado
por las obras de su antiguo amigo Telemann y su estilo italiano, con quien pudo
restablecer el contacto. Sin embargo, a partir de 1719, Graupner dejaria de lado la
composicion operistica para centrarse en las cantatas instrumentales. Cabe
remarcar también su extenso trabajo en composiciones para instrumentos de
teclado. Aun teniendo ofertas de muchos puntos importantes de Alemania,
Graupner trabajé en Darmstadt hasta que la progresiva ceguera acabara con su

vision por completo (1754), y asi hasta el dia de su muerte.

El legado musical de Graupner es muy extenso: se le atribuyen hasta 86 oberturas,
y mas de 1400 cantatas, que fueron de gran influencia para compositores
posteriores. Entre 1724 y 1745, se le atribuyen también 50 conciertos, la mayoria
de los cuales podrian ser transcripciones de otros compositores, pero con su
propio estilo de escritura. En un periodo posterior (aproximadamente entre 1746 y
1753), compuso hasta 113 sinfonias, muchas de ellas al estilo de compositores
italianos como Scarlatti o Vivaldi, siendo estas en tres movimientos. Pero las
obras que caracterizan el estilo propio de Graupner son sus suites sinfonicas, con
un movimiento de apertura, seguido de diversas danzas, con una clara influencia
de su amigo Telemann. Algunos ejemplos de estas son “Uccellino chiuso”y “La
congiurazione”.

Los conciertos de Graupner fueron escritos, también, en un estilo italiano de tres o
cuatro movimientos (rapido-lento-rapido) o (lento-rapido-lento-rapido). En todas
estas obras instrumentales aparece una clara predileccion del compositor por los
instrumentos de viento madera, asi como también por la incorporaciéon de
instrumentos menos familiares en estas composiciones: la flauta d’amore, la viola
d’amore o el chalumeau. Este taltimo aparece en mas de 80 cantatas compuestas
por Graupner, y en al menos 18 de sus obras instrumentales. Se conoce que, en
1734, contratdé un famoso instrumentista virtuoso del fagot, para que pudiera tocar

las partes de chalumeau en sus agrupaciones de Darmstadt, y que posteriormente
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empezO a experimentar con todos los tamafios existentes de chalumeau. Asi,
Graupner escribid numerosos conciertos, cantatas de iglesia, sonatas a trio y
‘obertura-suites’, presentando normalmente en grupos de dos o tres los diferentes
tamafios de chalumeau (generalmente alto, tenor y bajo). Algunos ejemplos de
estas son el Concierto para 2 Chalumeau en fa mayor HWV 325, Trio sonata en

do mayor GWV 201 y Obertura en do mayor GWV 401, todas ellas con un trato

excepcional para el instrumento?’.

Concierto for 2 Chalumeau in F GWV 325,ca. 1736, Christoph Graupner, (Danmstadt Landesbibliothek).

27 Graupner and the Chalumeau, 1983, Colin Lawson.
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Estos han sido algunos importantes compositores no solo para el instrumento del
chalumeau en la musica orquestal, sino también para el Barroco. Se podrian
afiadir muchos otros que no han sido mencionados y que también incluyeron el
instrumento en sus obras, como Caldara, Ariosti, di Rossi o Starzer, algunos
divertimentos de Pichl o de Gassmann, los conciertos de Hoffmeister y Fasch (uno
cada uno), un aria de Héndel y otros compositores que utilizaron el instrumento en
una o dos ocasiones como Molter, Steffani, Zelenka, Konig, Keizer... pero cabria
destacar brevemente dos tltimos compositores, por su aportacion a la musica para

el instrumento:

Antonio Vivaldi (1678 - 1741). Aunque principalmente se desarrolld y se
experimentd con el instrumento en los paises germanicos, fuera de las cortes
vienesas también se escribid0 musica para el chalumeau. El renombrado
compositor veneciano Antonio Vivaldi es un buen ejemplo, ya que utilizé el
instrumento en diferentes formas musicales: Concierto para oboe, chalumeau,
violino, 3 Viole all'inglese en si menor, Sonata para oboe, violin, organo y
chalumeau en do mayor, Salmo 126 para soprano, viola d'amore, dos trompetas,
chalumeau tenor, cello, organo y cuerdas, y por ultimo, en el oratorio Juditha

triumphans (1716), en un obbligato para chalumeau soprano de un aria.

Christoph Willibald Gluck (1714 - 1787) escribio para chalumeau cuando
parecia ya un instrumento olvidado por los compositores. Desde
aproximadamente 1735 era dificil encontrar el chalumeau integrado en una
orquesta vienesa, ya que el clarinete empezaba a acaparar los papeles que
antiguamente interpretaban el instrumento. Gluck lo introdujo en su version de
Orfeo (1762), y posteriormente, en Alceste (1767). Salvando alguna pequefia
intervencion que tendria en el futuro - por ejemplo, la 6pera I Rovinati (1772), del
compositor F. L. Gassmann - pocas veces mas se escribiria para el instrumento en

Viena.
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11. CONCLUSIONES

Mediante el trabajo expuesto, se ha intentado llegar a una idea clara y concisa de
las posibilidades evolutivas de un instrumento en particular, para poder tener una
imagen mental del camino que han podido recorrer otros instrumentos, desde sus
rudimentarios inicios, hasta convertirse en las herramientas de alta precision que
ahora tenemos. Se han explicado los procedimientos de fabricacidon, que se
utilizaban para los sistemas de produccion de sonido, en los primeros
instrumentos de lenglieta inica, pudiendo comprobar que, aun habiendo diferentes
métodos entre los antiguos pobladores, la mecanica de estos instrumentos era
similar. Al analizar las diferentes vias evolutivas que han podido seguir, se ha
visto que, en su desarrollo inicial, las innovaciones aportadas por las gentes que
los usaban con frecuencia jugaron un papel importantisimo en su desarrollo. Pero
mas importante aun es el hecho, de que gracias a las relaciones antropologicas
entre estos pueblos, sus instrumentos se extendieron por diferentes regiones,
conociendo otras civilizaciones, y siendo susceptibles de sufrir mas cambios de la
mano de sus nuevos duefos, y asi seguir evolucionando, o incluso, empezar una
nueva linea evolutiva distanciandose de sus origenes, convirtiéndose en
instrumentos totalmente nuevos. Asi, algunos de ellos siguieron escribiendo su
historia, y otros, menos afortunados, se quedaron en el camino. Los tratados del
siglo XVII que han aparecido en el trabajo han sido cruciales para poder seguir de
cerca el desarrollo del chalumeau. Comparando el contenido de tales tratados,
hemos podido comprobar que, durante esta época, los instrumentos sufrian
cambios e innovaciones de forma rdpida y continua, y estas innovaciones
propiciaban, a su vez, el uso de nuevas técnicas de construccion y la creacion de
nuevos instrumentos. De esta manera hemos llegado hasta el chalumeau, fruto de
la influencia de muchos instrumentos antiguos y de siglos de evolucion. En este
punto, ha sido de vital importancia analizar, mediante los escritos de la época y las
evidencias arqueoldgicas, las innovaciones aportadas por la familia de
constructores Denner, que convirtieron el chalumeau en un instrumento fiable y

capaz, a la vez que, inevitablemente, propiciaron su extincion con la creacion del
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clarinete barroco. Aun asi, gracias a los Denner y a otros constructores de la época
que también se interesaron por el chalumeau, hemos podido seguir su transicion, y
ver coOmo consiguidé pasar de ser un instrumento para musicos aficionados, a
destacar en uno de los ambientes mas selectos del momento. Aun sin contar con
grandes recursos sonoros, su sonido timido, pero unico, acapard los momentos
mas intimos de las dperas de renombrados compositores. Hemos podido revivir el
ambiente de las cortes, conociendo la vida y las motivaciones de algunos de estos
compositores, que incluyeron el instrumento en sus obras y ayudaron a
mantenerlo vivo durante un corto, pero intenso periodo de tiempo, mientras el
clarinete barroco seguia evolucionando y afianzando su sitio en el panorama
musical. Con su sonido bien asentado, su notable proyeccion, y con un rango de
notas muy superior al del chalumeau, solo era cuestion de tiempo que este acabara
desapareciendo. A partir de aqui, el clarinete mantendria vivo el legado de los
instrumentos de lenglieta simple, siguiendo su propia linea evolutiva hasta
nuestros dias. Solo queda esperar que, después de leer este trabajo, podamos ver
en perspectiva el recorrido historico de estos instrumentos, y asi, cuando nosotros
mismos utilicemos nuestros preciados clarinetes, podamos sentirnos parte de esta

hermosa historia, que seguira escribiéndose por muchos afios.
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