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Resum

La disfressa forma una part fonamental del joc simbolic. Jugar a ser un altre transforma
I’infant en allo que desitja ser, i la immersio en el joc aporta a I’infant les eines necessaries
per experimentar amb la seva personalitat, la seva identitat 1 el seu potencial creatiu, entre
altres aspectes. Aquesta dimensi6 ludica i simbolica de la disfressa resulta tan atractiva que
esdevé un joc compartit per ambdos sexes 1 €s, a més a meés, un dels pocs aspectes del joc que
ens acompanyen dins 1’edat adulta. Al llarg dels ltims quaranta anys, la disfressa infantil ha
estat introduida a les escoles de 1’Estat espanyol gracies a la recuperacio de festes populars
com el carnaval després d’haver estat censurades durant la dictadura franquista (1939-1975).
La disfressa infantil actual és, en bona part, una heréncia del carnaval que ha arribat als
nostres dies, deformat a causa de profunds canvis historics. En aquest treball s’analitza el
paper de la disfressa infantil actual amb una mirada historica per tal d’esbossar una série
d’orientacions didactiques que pretenen recuperar 1’esperit creatiu de la disfressa des de 1’area

d’Educacid Artistica.

Paraules clau: disfressa infantil, carnaval, historia de 1’educacio, educacio artistica.

Abstract

The costume is a fundamental part of symbolic play. Playing at being the other transforms the
child into what he or she wishes to be, and immersion in play provides the child with the
necessary tools to experiment with his or her personality, identity and creative potential,
among other aspects. This playful and symbolic dimension of the costume is so attractive that
it becomes a game shared by both sexes and is, moreover, one of the few aspects of play that
remain with us into adulthood. Over the last forty years, children's costumes have been
introduced in Spanish schools thanks to the recovery of popular festivals such as carnival
after being censored during the Franco dictatorship (1939-1975). The current children's
costumes are, to a large extent, an inheritance of the carnival that has reached our days,
deformed due to profound historical changes. In this paper we analyze the role of the current
children's costume with a historical perspective in order to outline a series of didactic
guidelines that aim to recover the creative spirit of the costume from the area of Art

Education.

Key words: children’s costume, carnival, history of education, artistic education.
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1. Introduccio

1.1. Justificacio

La disfressa constitueix una part fonamental del joc simbolic que tota persona recrea durant la
infantesa, mantenint-la dins 1’edat adulta encara que canvii el seu context. L’acci6 de
disfressar-se, de jugar a ser un altre, obre a I’infant les portes de la imaginacio, de la
creativitat sense limits, de I’experimentacio, de 1’expressio en tots els seus vessants, de la
construccio de la personalitat, de [’assumpcié de rols... En definitiva, és un element

fonamental que ens ha acompanyat a tots durant llargues hores de la nostra infantesa.

Pel que fa a I’escola, la disfressa o la mascara com a distintiu de la celebraci6 de certes festes
populars, tot i ser un fet recent si es compara amb I’antiguitat de la seva preséncia en la
societat, s’ha convertit en una peca fonamental que engresca I’alumnat 1 aporta identitat

propia a moltes de les festes populars que es celebren als centres al llarg del curs escolar.

Tanmateix, tot i la seva influéncia inqiiestionable en el joc infantil i la seva forta presencia en
les celebracions del calendari escolar, la disfressa es troba en un estat actual on,
paradoxalment, hi ha una manca total de valoraci6 de la seva potencialitat didactica i creativa

1, encara més, una falta de consciéncia en el seu Us.

Sobre els estudis al respecte, dir que les publicacions sobre les possibilitats didactiques que
ofereix la disfressa a I’escola sén molt escasses. Els estudis que més s’aproximen a aquesta
tematica son escassos 1 ho fan amb relacio al paper de la indumentaria per desenvolupar
continguts pertinents a ’area de les Ciéncies Socials!, sense tenir en compte les opcions que
pot oferir el seu desenvolupament transversal a partir de 1’area d’Educacié Artistica. Amb
relacio a la festivitat referent de la disfressa per antonomasia, el carnaval, si que es troben

publicacions molt més extenses?, perd aquestes es limiten a fer una recerca historicosocial

! Vegeu Llonch Molina, N. (2010). El potencial didactic de la indumentaria en I’ensenyament de les ciéncies
socials i del patrimoni, Proyecto CLIO, (36) i Maii¢ Orozco, S. i Bardavio Novi, A. (2015). Xupa de pell i
pantalons estripats. Vestit, moda i tradicio a les aules. Gausac, (46-47), 195-205.

2 En el marc catala, cal destacar les obres: Amades, J. (1950). Costumari catala. El curs de I’any. Volum II.
Salvat, Caro Baroja, J. (1979). El carnaval: analisis histdrico-cultural. Taurus i Valriu Llinas, C. (1995). El

Carnaval a Mallorca. La Foradada.



sobre els seus origens 1 descriure els seus costums, sense aprofundir en el paper de I’infant en

aquestes celebracions.

Es per aquesta serie de motius pel qual ens sembla forga interessant enfocar la mirada sobre el
paper que desenvolupa la disfressa infantil actual en el terreny escolar 1 la necessitat de fer
orientacions pedagogiques per a la seva transformacid en una disfressa més conscient i

vinculada a la tradicidé d’una manera creativa.

1.2. Objectius

D’acord amb el que acabem d’exposar, en aquest treball ens proposem assolir els objectius

seguents:

Amb relacié al primer bloc del treball, La disfressa infantil en el passat:
— Dignificar el paper de la disfressa com a element clau en el desenvolupament del joc
simbolic 1 la construccio de la personalitat en la infantesa.
— Construir I’evolucid de la disfressa infantil a través de diferents moments historics

clau dels darrers cent anys.

Amb relaci6 al segon bloc, La disfressa infantil en el present:
— Analitzar ’estat actual de la disfressa infantil en el context escolar.
— Potenciar la disfressa com a element de caracter creatiu i expressiu des de 1’area

d’Educacid Artistica.

1.3. Fonts i metodes

Pel que fa a la recerca d’informaci6 necessaria per a 1’elaboracié d’aquest treball, dir que la
cerca documental ha estat centrada en tres arees: les biblioteques, els arxius i els cercadors
academics, els dos primers tant en format digital com fisic. A continuacid, especifiquem

cadascuna d’aquestes arees i 1’ts que n’hem fet:

Biblioteques
— Les biblioteques digitals utilitzades han estat la Biblioteca Digital de la Universitat de

les Illes Balears i el Cataleg Bibliografic de les Illes Balears. A partir de la recerca en

els catalegs bibliografics digitals s’ha fet una selecci6 prévia de titols, ja que a causa



de les mesures sanitaries adoptades per la Covid-19 actualment no és possible fer una
recerca lliure a cap espai bibliografic fisic.

— Les biblioteques fisiques a les quals hem recorregut han estat, per una banda, les
biblioteques dels edificis Ramon Llull 1 Guillem Cifre de Colonya de la Universitat de
les Illes Balears i, per una altra, les biblioteques Josep Maria Llompart, de la xarxa
municipal de biblioteques de Ciutat, i la Biblioteca de Cultura Artesana, part del
Consell de Mallorca. Aquests espais han possibilitat la consulta 1 el préstec

bibliotecari dels llibres seleccionats preéviament als catalegs digitals.

Arxius

— Els arxius digitals consultats han estat I’Arxiu de Revistes Catalanes Antigues, la
Biblioteca Virtual de Prensa Historica, la col-leccid hemerografica de I’ Associaci6 de
Premsa Forana de Mallorca, I’inventari fotografic del Grup d’Estudis d’Historia de
I’Educacio6 de la Universitat de les Illes Balears i el cataleg digital del Museo del Traje
de la Comunitat de Madrid. En aquests arxius hemerografics i1 fotografics s’han pogut
trobar continguts visuals i de premsa de diferents époques.

— Pel que fa als arxius fisics, hem pogut accedir a I’Arxiu del So i de la Imatge de
Mallorca?, part del Consell de Mallorca. En aquest espai hem pogut consultar valuosos
fons fotografics genuins de I’illa de Mallorca, com el fons Rul-lan (1921-1981) de la
ciutat de Palma i el fons Joan Llabrés (1960-1990) de Sa Pobla, a la Part Forana de
Iilla.

Cercadors académics

— Els cercadors académics utilitzats han estat Google Académic 1 Dialnet. En aquests
catalegs digitals hem fet una tria de publicacions i revistes académiques en format

digital sobre la tematica tractada.

Fonts
En relaci6 amb les fonts consultades per a 1’elaboracio del treball, la seva varietat fa
necessaria la seva classificacio entre fons secundaries i1 primaries:

— Fonts secundaries: Les fonts escrites consultades han estat en format de llibres,

capitols de llibres i articles. La tematica en la qual s’ha focalitzat la recerca ha estat en

3 D’ara endavant, ASIM.



el camp de la disfressa, el carnaval, la disfressa infantil, la festa popular a I’escola i la
historia de I’educacid, centrada en 1’espai geografic espanyol i, especialment, en
I’ambit territorial de parla catalana.

— Fonts primaries: Les fonts primaries a les quals hem accedit han estat hemerografiques
1 visuals. En primer terme, les fonts hemerografiques han estat la premsa on es fa
referencia a celebracions carnavalesques infantils. En segon terme, les fonts visuals
han estat constituides per gravats, il-lustracions o fotografies del passat, d’una banda,
1, de I’altra, per catalegs 1 anuncis comercials de distribuidors de material carnavalesc i
de joguines. En el cas concret de les fotografies, val a dir que s’ha dut a terme una
recerca exhaustiva a I’ASIM, gracies a la qual ha estat possible accedir a una mostra
inedita de fotografies d’infants disfressats. Dels dos fons fotografics esmentats amb
anterioritat, el fons Rul-lan i el fons Joan Llabrés, s’ha dut a terme una respectiva
selecci6 de 13 1 17 fotografies, seguint la premissa principal d’obtenir imatges de
disfresses infantils. Gracies a aquest material, ha estat possible dotar al treball d’una
mirada estretament vinculada al nostre passat recent i a la societat illenca. A més a
més, dir que aquesta serie de fotografies il-lustra d’una manera tnica la historia de la

disfressa infantil a través de la imatge.

1.4. Estructura i desenvolupament dels continguts

Seguint amb I’exposat anteriorment, recordar que el present treball pretén aportar una analisi
de la situacio actual en qué es troba la disfressa infantil a les Illes Balears. Aquesta €s una
heréncia fruit de la combinaci6é de diferents tendéncies estétiques aparegudes en els darrers

cent anys.

A fi de comprendre I’estat de la disfressa infantil en el moment actual, és necessari entendre el
seu desenvolupament dins un recorregut cronoldgic marcat per forts canvis socials. Amb
aquest proposit, es construira un estudi historic de la metamorfosi d’aquest element durant els
darrers cent anys, des de la deécada dels anys vint del segle passat fins a 1’actualitat. En
aquesta amplia linia del temps, el treball s’escindeix en dos grans blocs temporals: el passat i
el present. En la dimensi6 del passat, que correspon al capitol 2, La disfressa infantil en el
passat, es diferencien al seu torn tres moments clau en els quals la disfressa ha sofert
modificacions considerables: I’efervescencia popular (1920-1936), el silenci de la Guerra

Civil i el Franquisme (1936-1975) i la recuperacié en democracia (1975-1990).



Per una altra banda, en 1’esfera del present, corresponent al capitol 3, La disfressa infantil en
el present, trobem I’estat actual de la disfressa i el seu Us en el context escolar. En aquest bloc
analitzarem 1’0s de la disfressa dins 1’escola, ja que actualment és una de les institucions que
contribueix amb major protagonisme al desenvolupament public d’aquest element. A 1’Gltim,
acompanyaran a aquesta analisi una serie d’orientacions didactiques per a revertir algunes
practiques escolars i transformar la disfressa infantil a I’escola en un procés creatiu i reflexiu,
vinculat a la cultura popular en la seva expressio més ludica, la festa, des de 1’area d’Educacié
Artistica. Finalment, comentar que ambdoés blocs es vincularan en trets generals a la festa de
la disfressa per excel-léncia, el carnaval, que gracies a la seva universalitat permet obtenir un

marc general per a I’analisi de la disfressa.

2. La disfressa infantil en el passat

2.1. Aspectes generals

D’acord amb la seqiiéncia acabada d’esmentar, en aquest primer capitol del treball ens
dedicarem a analitzar la disfressa infantil en ’escenari temporal compres entre els anys 20 i
90 del segle XX, diferenciat en tres grans periodes determinats per esdeveniments historics
clau de la historia recent de I’Estat espanyol. No endebades, abans d’iniciar aquest recorregut
cronologic ens sembla primordial dedicar unes pagines a reflexionar sobre el concepte de
disfressa en la infantesa 1 en el significat que aquest element amaga amb relaci6 a les

festivitats populars com el carnaval.

2.1.1. Origens i concepte de la disfressa
Apuntar els origens de la disfressa és apuntar sobre els origens de la humanitat. La disfressa
¢s un element el naixement del qual es situa en temps tan desdibuixats des del punt de vista
actual, que només hi podem trobar hipotesis relacionades amb la historia de la indumentaria®,
segons les quals ’home comenca a cobrir el seu cos en temps remots per complir amb certes
funcions, primer utilitaries i després magiques. Pel que fa a les funcions practiques de la
vestimenta, tot 1 tenir una intencioé purament funcional, Squicciarino (1986, p. 47) ens diu que

I’home inclou I’ornamentaci6 en I’indument obeint a “una instintiva y espontanea necesidad

4 Vegeu Squicciarino, N. (1990). El vestido habla: consideraciones psicosociolégicas sobre la indumentaria.

Catedra.



de adornar”. Aquest impuls estétic per embellir les produccions confeccionades per cobrir el
COs seguint certes necessitats practiques cobra més protagonisme en el sentit magic del vestit,
en I’arcaic escenari del ritual, que potser és un dels primers espais on el vestit deixa de ser
vestit per convertir-se en disfressa, en una representacié al-legorica dels elements naturals

honorats en els rituals.

Sobre el concepte de disfressa, el Diccionari catala-valencia-balear de 1’'Institut d’Estudis
Catalans defineix 1’acte de disfressar o desfressar com “Vestir o cobrir de manera diferent de
I’ordinaria, per evitar ser conegut” (DCVB). Aquesta primera aproximacié fa referéncia al
component més superficial i visible de la disfressa, que és la pe¢a d’indumentaria en si
mateixa. Aix0 no obstant, en la tercera descripcié de la mateixa entrada ja ens trobem amb
una ampliaci6 més simbolica d’aquest mot: el diccionari ens diu que disfressar també ¢és
“Fingir, dissimular; fer semblar diferent de la realitat”, un indicatiu de la gran funci6 de la
disfressa, que ¢és el didleg que aquesta ens permet construir amb la realitat. Aquesta relacio,
forjada mitjangant el joc simbolic de I’infant, s’estableix entre el que existeix 1 el que no,
entre el que és 1 no és, entre el que som 1 el que volem ser. Aixi mateix, el Diccionari de
llengua catalana, pertanyent a la mateixa institucid, concreta una mica més el mot disfressa
fent referéncia a I’aspecte de la inversid, element fonamental de la seva esséncia derivat de
I’esmentat dialeg amb 1’existencia de les coses: “Vestir (algi) amb un vestit inacostumat o
que no ¢és propi de la seva condicid o sexe, amb qué aparenta ésser una altra persona o d’una

altra epoca” (Diec2).

En altres paraules, dir que quan pensem en la disfressa apareixen davant nostre tres aspectes
basics que la conformen: en un primer terme, tenim la disfressa en si mateixa, I’objecte fisic
amb el qual interacciona I’infant. En segon terme, ens trobem amb la dimensi6 ludica de la
disfressa, que ¢€s la que altera la realitat i dona significat i entitat propia a I’objecte. Per tltim,
es presenta I’aspecte del capgirament, que concreta el joc d’alteracio de la realitat en la
inversié de diferents rols que permeten 1’autodescobriment de I’infant. A continuacio,

desgranarem una mica més cadascun d’aquests aspectes.

En primer lloc, pel que fa a la disfressa com a objecte, ens agradaria recuperar unes paraules
de Squicciarino (1986, p. 54) que fan referéncia a la tendéncia innata de I’home a
experimentar de manera creativa amb el seu cos: “El cuerpo humano ha representado quiza

uno de los primeros campos de manifestacion artistica”. En aquest sentit, ¢l de 1’impuls
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d’experimentacidé amb nosaltres mateixos, les persones utilitzem la disfressa per transformar
el nostre cos, sigui de manera total o parcial. Per un costat, tenim la disfressa total, que esdevé
a través de la vestidura completa i que oculta qualsevol pista que ens pugui indicar la identitat
de la persona que s’hi amaga davall. En aquest aspecte, cal assenyalar la importancia
d’afanyar-se a dissimular el rostre, ja que és el tret més identificatiu i expressiu de cada
persona. Per un altre costat, tenim la disfressa parcial, que consisteix a afegir complements o
modificacions aillades dins la indumentaria corrent. Aquests afegits solen ser facials, ja que,
com acabam de comentar, a I’hora d’ocultar la identitat de la persona, s’imposa la necessitat
d’amagar la identitat del rostre per damunt de I’aspecte fisic general. Amb aquest objectiu
d’ocultar les faccions, es poden utilitzar dues técniques: el maquillatge, per una banda, o la
mascara i I’antifag, per una altra. En ambdds casos, cal assenyalar també I’eficacia de la
d’altres complements com perruques, postissos o capells, per crear il-lusions optiques que
deformen I’aspecte corporal del subjecte, aportant-li, per exemple, cert volum o alcada que

desfigurin la identitat del disfressat®.

Tal com comentavem en paragrafs anteriors, tot i que és molt plausible la vinculaci6 de la
funci6 magica amb el sorgiment de la disfressa, no podem oblidar que I’esséncia d’aquesta
sorgeix de la interacci6 infant-objecte a través del joc simbolic. Com ens diu Marin (2006, p.
29): “Jugar és una necessitat, un impuls primari i gratuit, que ens empeny des de la infancia a
descobrir, conéixer, dominar i estimar el moén i la vida”. La condicié innata del joc, que
provoca la interaccié espontania i imitativa de I’infant amb el seu entorn a través dels
materials que li ofereix el context, possiblement també és un dels agents que propiciaren del
naixement de la disfressa, qui sap si compartit amb els adults. La civilitzaci6 humana, com
afirma Squicciarino (1986, p. 47) “Surge y se desarrolla en el juego y como juego [...] éste es
mas antiguo que la cultura”. Indubtablement, el component ludic, junt amb els rols funcional i
magic, ha jugat un paper fonamental en la construccio cultural de la societat i, en el cas que
ens interessa, de la disfressa. Sense el component ludic, la disfressa hauria quedat reduida al
que és sense el joc, una simple vestidura que cobreix el cos sense més intencid que la
utilitaria. Com assenyala Voltas (1991, p. 6), “Disfressar-se no és posar-se al damunt una
colla de draps i d’andromines. Disfressar-se és vestir-se d’un personatge”. Es a dir, el

component ludic és el que atorga vida i poder a la disfressa.

5 Vegeu Annexos, Imatge 1.
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En darrer terme, parlarem de 1’alteracio de la realitat a la qual juga I’infant quan es disfressa i
la seva concreci6 en ’intercanvi de rols. En aquest punt, cal fer notar que, quan es disfressa,
I’infant no juga a ser I’altre, sind que es converteix en I’altre. En paraules de Huizinga (1954,
p. 26 citat en Valriu, 1995, p. 14), “El disfrazado juega a ser otro, representa, €S otro ser”.
D’acord amb aquest autor, el joc simbolic permet a I’infant fer una série d’intercanvis de rols
que li permeten experimentar amb si mateix, pero (aqui resideix la seva esséncia) des de la
vivéncia d’un altre personatge, condicid que li permet realitzar un autodescobriment en
segona persona. Aquesta singularitat ofereix a I’infant la llicéncia d’alterar els rols de génere,
I’espai temporal, 1’edat, les jerarquies, etc. amb total llibertat i, a la vegada, facilita el seu
aprenentatge d’habilitats socials. Com diu Marin (2006, p. 29): “Es possible que si avui, com
a adults, podem posar-nos en el lloc de l'altre és perqué una vegada vam jugar a ser una altra

persona”.

Abans d’encetar el segiient bloc tematic, convé ressaltar dos aspectes a tenir en compte a
I’hora d’observar I'univers de la disfressa, que son, per una banda, els tipus generals de
disfressa i, per I’altra, els espais on ens disfressam. Quant als tipus de disfressa, subratllar que
en aquest apartat ens interessa analitzar-los des del punt de vista del que els ha motivat a
existir. En aquest sentit, donat el vincle de la disfressa i el joc, podem extrapolar la
classificaci6 feta per Marin (2006, p.31), que estableix dos tipus elementals de joguines: per
una banda, tenim les “... joguines autoconstruides, concebudes pel propi infant per
acompanyar un joc especific”, fabricades a partir d’elements de I’entorn quotidia de I’infant.
Per una altra banda, tenim les “Joguines comercialitzades: artesanes o industrialitzades,
creades per l'adult com estimuladores del joc”. Aixi doncs, en aquest sentit se’ns presenten
dos grans tipus de disfressa: en primer lloc, la confeccionada pel mateix infant a partir dels
materials que li ofereix el seu context, en combinacié amb la seva imaginacié i destresa
manual i, en segon lloc, les disfresses prefabricades pels adults com a objecte de consum
infantil. Més endavant, concretarem el paper de les dues tipologies de disfressa, tant
autoconfeccionades com comercialitzades, aixi com les diferents linies tematiques que han

esdevingut amb el pas del temps.

Respecte dels espais on ens disfressam, tenim aqui també dos grans ambits generals, que son
I’espai public i I’espai privat, on cadascun d’aquests dos respon a un objecte concret. Dins
I’espai public, I’infant disfressat forma part d’un col-lectiu motivat per una causa comu,

normalment la celebracié d’una festivitat concreta. En ’espai public hi ha una organitzacio
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prévia de la disfressa i una intencié de mostrar-se als altres, com és el cas de les rues de
carnaval o de les celebracions escolars. Quant als espais privats, trobam aqui una dimensié
més intima, familiar i quotidiana de la disfressa, reduida a la seva esséncia més pura, que €s el
joc solitari o compartit amb altres infants. En aquest espai, I’accié de disfressar-se €és
espontania i no necessariament obeeix a la motivacio per ser mostrada; més aviat, respon a

I’impuls del nin per jugar i experimentar amb ell mateix.

2.1.2. Disfressa i carnaval
Fins aqui, hem entes la disfressa com I’impuls ladic que empeny a les persones a integrar el
joc de ser i no ser en I’imaginari col-lectiu de la infantesa. No endebades, arribats a aquest
punt ens trobem amb la necessitat d’analitzar 1’aspecte conceptual de la disfressa més enlla
d’observar-la com a joc en si mateix. En aquest sentit, un element que esdevé fonamental per
a ’estudi del simbolisme de la disfressa €s el carnaval. I és que comprendre el llenguatge de
la disfressa es converteix en una tasca més completa quan I’associem a la seva manifestacio
cultural 1 social per excel-léncia, ja que aquesta nova dimensid ens aporta nous significats
sobre I’esséncia de la disfressa. La profunda vinculacié de la disfressa amb ’ancestral tradicio
de carnestoltes fa necessaria una revisio d’aquesta celebracid, per comprendre millor la idea

de disfressa d’acord amb els seus antecedents.

Per comencar, volem assenyalar que en aquest apartat del treball no ens centrarem a fer un
recorregut pels origens del carnaval, ja que, igual que ocorre amb la disfressa, la seva antigor
fa dificil la concrecido dels seus origens, que tanmateix han estat objectiu de sociolegs,
antropolegs i etnolegs europeus des de la darrera meitat de segle XX. Tot i les multiples
hipotesis plantejades al llarg dels anys d’estudi d’aquest element, val a dir que I'inic fet segur
que podem afirmar fins al moment és que la identitat d’aquesta festa ha estat, en gran part,
fruit de la barreja amb diferents cultures a través del temps. La seglient explicacié que

resumeix de manera prou clara ’estat de la qiiestio sobre aquesta confluencia:

Cercar els origens d’un fet tan universal, en el temps i en 1’espai, com és el Carnaval
no deixa de ser discutible, perque en realitat no podem parlar d’origens; el Carnaval no
té un lloc ni una data de naixement. Podem parlar, en tot cas, d’antecedents, de festes
semblants en caracter i intenci6 que s’han celebrat en un moment o altre a cultures

diverses. (Valriu, 1995, p. 18)

13



En el marc espanyol, I’estudi dels origens del Carnaval s’inicia al voltant dels anys setanta del
segle passat. Gracies a I’entrada del pais en democracia, sorgeixen una seérie d’investigadors
motivats per redescobrir els origens d’una festivitat censurada durant quasi quaranta anys de
dictadura. En aquest context, autors com Caro anomenen supervivencies a les antigues formes
festives carnavalesques que han arribat fins als nostres dies. El carnaval, segons aquest autor,
és un clar exemple de supervivéncia, ja que ha aconseguit sobreviure al triomf del
cristianisme a pesar del seu origen paga, encara que de forma diluida respecte a la seva

essencia inicial:

Lo mas frecuente, sin embargo, es que la Iglesia haya dejado que, como adherencias o
apéndices no dogmaticos a sus ritos, hayan existido, a lo largo de los siglos que tiene
de existencia, una serie de fiestas, de costumbres, de las que ya habia antecedentes en
épocas anteriores al triunfo del Cristianismo como religién oficial. A veces tuvo que
censurarlas o condenarlas; a veces también su significado como costumbres paganas
fue diluyéndose, de suerte que, consideradas mas bien desde un punto de vista social
que desde un punto de vista religioso, han pervivido hasta nuestros dias. (Caro, 1979,
pp. 293-294)

Amb relaci6 als origens precristians d’aquesta festivitat, ens sembla interessant fer un incis en
I’oposicid que representa el carnaval davant la manifestacidé catolica de la quaresma. El
carnaval, festa de la primavera, la disbauxa, el goig i el desordre, precedeix al periode
quaresmal de penediment 1 purgament dels pecats. Temps enrere, el carnaval era el moment
de I’any en queé hom es podia permetre certes manifestacions desinhibides que durant la resta
de I’any eren rebutjades pel filtre social. Com apunta Paz (2020, p. 46): “Las mascaras
representan el anonimato y la via de expresion de aquello que no se puede decir en la vida en
sociedad, al tiempo que instauran un nuevo orden social”. L’aldarull i la bogeria als carrers en
temps de carnaval ha estat una tematica tractada per artistes i pintors europeus des del segle
XVI. En I’ambit espanyol destaquem, a Madrid, El entierro de la Sardina (1808-1812) de
Francisco de Goya (1746-1828)° i, a Valéncia, Tarde de carnaval en la Alameda (1889)
d’Ignacio Pinazo (1849-1916)7. Pel que fa a aquesta lluita simbolica entre el carnaval i la

quaresma, en el marc europeu trobem La batalla entre Carnestoltes i Quaresma (1559) de

® Vegeu Annexos, Imatge 2. El entierro de la Sardina (1808-1812), Francisco de Goya (1746-1828).
7 Vegeu Annexos, Imatge 3. Tarde de carnaval en la Alameda (1889) d’Ignacio Pinazo (1849-1916).

14



Pieter Brueghel el Vell (1525/30-1569)8, que representa la lluita al-legorica d’aquests dos
bandols. Una mica més proper en espai i temps trobem referéncies d’aquest dualisme en
Amades (1950, p. 121), que ens presenta un gravat que escenifica una discussid entre les
figures al-legoriques del carnaval i la quaresma®. Cal assenyalar que aquesta imatge il-lustra
I’explicacié d’un costum que havia estat molt popular a la Barcelona del segle XVIII 1 del
qual queden restes al Ripollet catala fins a mitjans de segle XIX. Aquesta practica consistia a
representar la confrontacid real d’aquestes dues entitats per part de dos bandols de veins. En
el cas de Mallorca, la postura oposada del carnaval envers la quaresma es veu reflectit en el
nom amb qué es coneixia temps enrere aquesta festivitat, expressid avui dia en desus: “... el
que hom anomena estrictament els Darrers dies” (Valriu, 1995, p. 28). Aquests darrers dies

fan referéncia al temps de llibertat que ens queda per gaudir abans d’iniciar la quaresma.

Més enlla del seu origen, el que és evident sobre el carnaval €s que la transformaci6 d’aquesta
festa ha anat passant per diferents estadis, des d’un escenari inicial on la disfressa tenia un
paper magic 1 religios vinculat als rituals de veneracid d’elements animals 1 de forces
tel-luriques, fins a 1’escenari contemporani on la disfressa ha passat a ser un element més
social 1 mancat de significats. Com bé il-lustra Valriu (1995, p. 18), les celebracions
carnavalesques haurien “perdut paulatinament el seu significat fins arribar a 1’actualitat com a
formes buides, de les quals no ens plantejam el significat perd que no obstant continuam

practicant sense saber d’on ens ve la for¢a que ens du a la repeticio”.

A part de tot I’exposat anteriorment, un aspecte del carnaval que ens sembla prou interessant
per ressaltar a causa de la seva vinculaciéo amb el col-lectiu infantil és el concepte d’inversio.
La inversio, una de les grans caracteristiques de la disfressa, s’expandeix i tenyeix, tot 1 que
amb unes altres connotacions, I’anima d’aquesta festa. Valriu (1989, p. 5), sobre aquest tret
carnavalesc, assenyala el segiient: “El carnaval ¢és la festa de la inversio, del capgirament
d’allo que és usual 1 quotidia. Aquest joc d’inversid es manifesta principalment en dos
aspectes: el principi d’autoritat i el rol sexual”. Pel que fa a la primera d’aquestes dues
manifestacions, I’alteraci6 del principi d’autoritat, ens referim al fet que durant el carnaval es
desdibuixen els rols jerarquics 1 de poder que controlen la societat. El carnestoltes ¢és la festa

de la bauxa, de la bogeria i del desordre, una finestra espai-temporal dins la qual, tant adults

8 Vegeu Annexos, Imatge 4. La batalla entre Carnestoltes i Quaresma (1559), Pieter Brueghel el Vell (1525/30-
1569).

° Vegeu Annexos, Imatge 5. En Carnestoltes discutint amb la Quaresma.
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com infants, tenen llicéncia per capgirar ’ordre de les coses. En el mon dels adults, aquest
capgirament de poder es reflecteix en la critica i la satira a I’Església. En el mon dels infants,
el principi d’autoritat al qual es permet enderrocar per uns dies es tradueix en traspassar les
normes que els adults els imposen la resta de 1’any. Aquesta llicéncia per fer trontollar
I’autoritat dels adults per part de la mainada es concreta en dues practiques: per una banda,
durant els dies de Carnaval regna certa permissivitat per traspassar els limits del bon
comportament infantil sense patir-ne conseqiiencies. Com explica Valriu (1995, p. 60) sobre
aquestes practiques en la Mallorca de finals de segle XIX 1 principis del XX, “Entre els nins,
aquests dies, s’estilava passejar-se pel poble amb corns, picarols, llaunes velles i tota classe
d’ormeigs que servissin per fer renou. S’aturaven precisament davall les cases dels veins més
seriosos 1 antipatics”. Sobre aquest permis per fer entremaliadures caracteristic dels temps de
carnaval, Amades (1950, p. 160) apunta el segiient en I’ambit geografic catala de la mateixa
epoca que I’autora mallorquina: els infants, durant el periode de carnaval, tenien “llicéncia per
jugar amb sarbatana i no ser castigats”. En definitiva, el raonament és tan 10gic que ens
atrevim a dir que sembla haver estat proposat per un infant: si es permet que els adults posin
en dubte una de les institucions amb major poder com ¢és I’Església, per que no poden fer els
nens el mateix amb el seu principi d’autoritat universal, €és a dir, les normes imposades pels

adults?

Seguint en la linia del capgirament de I’ordre en favor dels infants, un segon aspecte curids a
destacar i que ressalta dins la celebracio del carnaval és 1’atorgament de poders als infants.
Gaignebet (1984, p. 33) assenyala que “Una de las manifestaciones de este mundo al revés,
desde la fiesta de los Inocentes hasta el Carnaval, es la instauracion del reino de la infancia”,
que consisteix en “ceder el lugar preeminente y la autoridad a los nifios”. Aquest autor, tot i
discorrer des de 1I’ambit geografic frances, fa referéncia a un tret universal del carnaval que és,
per una banda, el goig d’aquesta festa per part de la poblacié infantil i, per una altra, la
inversio dels rols de poder normalment ostentats per adults que, puntualment, es cedien als
infants!®. En I’ambit catala de finals del segle XIX i principis del XX, en trobem un exemple
en el qual descriu Amades (1950, p. 144): “A les poblacions del Pirineu catala i contrades
d’Andorra era molt comu atorgar als infants el domini de la plaga per al dilluns de Carnaval”.

Veiem també cert ressO d’aquest traspas de poders dels adults als infants en la celebracio6 del

10 Per a més informacio, vegeu Gaignebet, C. (1984): Capitulo II, EL REINO DE LA INFANCIA, pp. 29-39,
dins El Carnaval. Ensayos de mitologia popular. Alta Fulla.
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“Rei dels jans” (Amades, 1950, p. 147), tota una performance d’autogovern en qué els nins 1

les nines del Rossell6 s’ organitzaven per escollir al seu propi rei del Carnaval'!.

Pel que fa a la inversié dels rols sexuals durant el regnat del Carnaval, ens trobem que el
capgirament dels rols de geénere a través de la disfressa és un aspecte exclusiu del mén dels
adults, sobretot en la direcci6é de ’home que es disfressa de dona. En els infants no hem trobat
indicis d’aquesta tendéncia, més aviat, tot el contrari: en la disfressa infantil, els rols de
geénere es mostren molt clars 1 diferenciats i no s’inverteixen en cap circumstancia.
Ampliarem aquest aspecte en apartats posteriors del present treball, pel que fa a les practiques

actuals de la disfressa a 1’escola.

2.2. Efervescéncia popular

Una vegada que hem situat el marc general de la disfressa amb relaci6 a la festa del carnaval,
iniciem en aquest apartat [’analisi de la primera de les tres etapes historiques a les quals ens
hem referit amb anterioritat'?>. Aquest primer periode d’estudi contempla els anys compresos
en el primer ter¢ del segle XX, concretament, des de la década de 1920 fins a I’esclat de la
Guerra Civil, I’any 1936. En aquest estudi, 1 d’ara endavant, acotarem el focus d’interes en

I’ambit geografic espanyol, concretament en els territoris de parla catalana.

Dins aquesta primera etapa, ens trobam dos mons paral-lels a I’hora de celebrar el carnaval i,
en conseqiiéncia, en la forma d’expressar la disfressa. En aquestes décades de profunds canvis
socials, ens trobem amb una societat dividida entre una abundant poblaci6 agraria i una cada
vegada més poderosa poblacid urbana. Per una banda, els habitants de la ruralia encara
manifesten 1 celebren ocasions com el carnaval d’acord amb els canons tradicionals 1 arcaics,
mentre que, per una altra, els urbanites adopten amb delit les noves influéncies cosmopolites
que arriben d’arreu d’Europa. En el cas de Mallorca, aquesta diferenciacio social es tradueix
en el contrast entre els habitants de Ciutat i els de la Part Forana. Per aquest motiu, en aquest

apartat s’analitzara la disfressa infantil d’aquestes deécades diferenciant entre aquestes dues

' Vegeu Annexos, Imatge 6. Rei dels jans escollit per la mainada del Rosselld.

12 Vegeu pagina 8, Estructura i desenvolupament de continguts: “En la dimensi6é del passat, que correspon al
capitol 2, La disfressa infantil en el passat, es diferencien al seu torn tres moments clau en els quals la disfressa
ha sofert modificacions considerables: I’efervescéncia popular (1920-1936), el silenci de la Guerra Civil i el

Franquisme (1936-1975) i la recuperaci6 en democracia (1975-1990)”.
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esferes socials: la disfressa rural, vinculada no sols al carnaval sin6 a altres festivitats

populars, i la disfressa urbana, vinculada exclusivament al carnaval.

2.2.1. La disfressa rural
D’acord amb el que acabem d’exposar, sabem que la disfressa de 1’entorn rural d’aquestes
dates compleix una série de caracteristiques completament diferenciades de la disfressa de
ciutat. En el cas de Mallorca, Valriu (1995, p. 48) fa referéncia al seglient: “... el Carnaval
pages tradicional, que se celebrava als pobles, als llogarets i les possessions de I’illa, esta
caracteritzat per una unitat d’accions i intencions molt gran i format per costums arrelats arreu
dels Paisos Catalans”. Es a dir, en 1’ambit rural no trobem una manifestacié uniforme
corresponent a la celebracio del carnaval, com si que ocorre a la ciutat, sind que constitueix
un conjunt de practiques aillades celebrades durant el periode que compren aquesta festivitat
dins el calendari ciclic anual. Tanmateix, dins totes aquestes manifestacions es poden
entreveure una serie de caracteristiques definitories de la seva expressio en el camp de la
disfressa. D’acord amb Betran (2013, p. 33), “Estas celebraciones pertenecientes al folclore y
las fiestas populares, aunque con una enorme diversidad de sentidos, mantienen una esencia

comun, la de la importancia del disfraz en su papel transformador™.

Per comengar, un dels trets que agermanen el variat corpus de representacions carnavalesques
rurals consisteix en la tematica de la disfressa que hi intervé, que sol ser de caracter animal o
magic, ambdds carregats d’un simbolisme d’origen ancestral. Aquestes figures tenen un
profund vincle amb la societat rural, heréncia de la dependéncia primitiva de ’home cap a la
bestia 1 les forces de la natura. Sobre la preséncia de la disfressa animal en 1’ambit rural,
Betran (2013, p. 26) assenyala que ... esta participacion del animal en el &mbito del Carnaval
tradicional se clasifica a su vez en dos grupos, el de aquéllos que no han sido domesticados
por el hombre, es decir, salvajes, y que mantienen una relacion con ¢l basada en la
confrontacion, y el de aquéllos que forman parte de su ambito cotidiano”. En 1’ambit general
catala, dins la categoria dels animals salvatges trobem, per exemple, el llop 1 I’0s, mentre que
els animals domesticats més comuns son, per una banda, el bestiar (I’ovella, el toro, el cavall,
el porc...) 1, per una altra banda, les parelles d’animals domestics, com el ca i el moix o el gall
ila gallina. En el cas de la disfressa de caracter magic, la riquesa de personatges tnics de cada
zona geografica fa impossible la seva descripcid, tot i que un d’ells destaca per la seva

preséncia uniforme. Aquesta és la disfressa de dimoni, en el cas de Mallorca fortament
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arrelada en les celebracions de Sant Antoni, una de les festivitats que precedeixen 1’inici del

carnaval a I’illa i que molts autors inclouen dins el corpus de celebracions carnavalesques!>.

Una altra singularitat de la disfressa rural es troba relacionada amb el procés de confeccio de
la mateixa disfressa. En aquest ambit, recuperam el concepte de disfresses autoconfeccionades
al que hem fet referéncia en pagines anteriors, concretat, aquesta vegada, en les paraules de
Valriu (1995, p. 65): “La caracteristica més destacable de tots els recursos que usava la gent
que es volia disfressar és 1’autarquia, en el sentit d’usar alld que tenien a I’abast, sense haver
de comprar res”. Els materials amb que es confeccionaven les disfresses d’aquell moment
eren materials d’us quotidia i domestic que havien estat descartats, com ara coixins, llengols,
pedacos, flassades, teles o espart!“. Ara bé, en aquest aspecte també trobem necessari ressaltar
una diferenciacié entre dos tipus de materials utilitzats per a la confeccio de les disfresses
rurals, classificades en funcié de I’ambit geografic dels seus habitants. Aixi doncs, i com
podem observar en ’obra d’Amades (1950)'°, trobem una gran diferéncia de materials entre
dos territoris. Per una banda, els pobles ramaders 1 agricoles empren per a la confeccio de les
seves disfresses tota una serie de materials caracteristics del seu entorn: materials vegetals
com figues, alls, branques i flors'®; materials animals com pell d’animal ovi, banyes i plomes;
i materials propis dels seus oficis com els esquellots i els cantirs utilitzats per la pagesial!’. Per
una altra banda, els pobles costaners inclouen en les seves disfresses materials o bé
procedents de la mar, com les copinyes'®, o bé materials procedents de 1’ofici de la pesca, com

les xarxes de pescador!®.

3 Vegeu Annexos, Imatge 7. Inventari CE016437. D’ara endavant, les imatges corresponents a un codi
d’inventari es mostraran a peu de pagina utilitzant aquest referent.

14 Vegeu Annexos, Imatge 8. Disfressa de domino o de frare.

15 La rellevancia que ha suposat I’obra de Joan Amades i Gelats (1890-1959) per a I’elaboraci6 d’aquest treball
fa necessari deixar constancia de la figura d’aquest prolific autor. Nascut a Barcelona en el si d’una familia
humil, Amades fou un investigador autodidacte que dedica la seva vida a recopilar tota mena de manifestacions
patrimonials del folklore catala com rondallistica, bestiaris, musica i dansa, oficis i tradicions, entre altres.
L’entusiasme d’Amades el condui a ser considerat una figura rellevant en el mén de la investigacié i la
conservacio del folklorisme catala. D’entre la densitat de produccié editorial d’aquest autor, destaquem el llegat
de les obres Costumari catala (1950) i Folklore de Catalunya (1950). Font: Museu Etnologic de Barcelona.

16 Vegeu Annexos, Imatge 9. El Moix6 foguer, de Sant Quinti de Mediona, al Penedés.

17 Vegeu Annexos, Imatge 10. Mascarada del barbacas a la Vall d’Aran.

18 Vegeu Annexos, Imatge 11. El Janot, que fa d'esparriot del Ball dels Confits de Castellé d'Empuiries...

19 Vegeu Annexos, Imatge 12. El mel i m. de Sant Quinti de Mediona, al Penedeés.
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Pel que fa a la participacio infantil en aquest tipus de celebracions rurals, primer de tot hem de
tenir en compte que aquestes es celebraven en diferents agrupacions, formades per membres
d’una mateixa condici6 social. Basicament, es diferenciava segons 1’edat (nens, joves i vells),
el sexe (homes i dones) i I’estat civil (fadrins i casats). Tot i que, en la seva practica, aquestes
celebracions solen tenir una clara hegemonia dels homes casadors, els infants també
gaudeixen de cert protagonisme exhibit en diferents jocs, danses i disfresses reservades només
per a ells. Pel que fa a les disfresses utilitzades durant els balls infantils, dir que totes elles son
de tipus animal, tant salvatge com domestic. Tant en el ball del Casament de la mallerenga i

20 com en el Ball de la raboseta’!, recollits en Amades (1950), els infants participants

el pinsa
anaven disfressats d’aquests animals salvatges. Pel que fa a la representaci6 d’animals
domestics, ’autor també fa referéncia a ballades infantils amb aquest tipus de disfresses,

sobretot de galls i gallines.

Pel que fa als espais on es duien a terme aquestes manifestacions de la disfressa, dir que
s’empraven les zones publiques destacades de cada indret, com places, carrers i1 esplanades.
Aquestes constituien centres de congregacid comunitaria, en els quals participaven tots els
habitants de cada localitat tant de forma activa, prenent part en les rues o mascarades??, com

de forma passiva, assistint a I’espectacle popular.

En el cas de les Illes Balears, val a dir que la limitada extensio geografica de cada illa i la falta
d’accidents orografics gaire accentuats va permetre que, tot i I’existéncia de cert aillament
dels entorns rurals envers els urbans, es dugués a terme una relativa facilitat de
comunicacions que no propiciaren el desenvolupament de disfresses rurals especifiques com
si que hem observat que va ocorrer a la Peninsula. En el cas balear, podem deduir que aquest
conjunt de circumstancies permeteren I’extensio de la disfressa urbana cap als nuclis forans.
Aix0 no obstant, hem trobat exemples de personatges i mascarades propies de la Part Forana
de Mallorca anteriors a la Guerra Civil, algunes d’elles encara vigents avui dia. El primer
d’aquests ¢és el personatge d’en Cames tortes, “el protagonista del Carnaval d’Algaida, un
home de bulto al qui fan judici i executen actualment el dissabte de Carnaval” (Serra i

Castells, 2016, p. 10). El segon d’aquest corpus de personatges el constitueix el Cataracta

20 Vegeu Annexos, Imatge 13. Representacié del Casament de la mallerenga i el pinsa...
2l Vegeu Annexos, Imatge 14. Representacié infantil de La Raboseta, de Prat de Comte, a la Terra Alta.
22 Mascarada: Conjunt de gent desfressada amb mascares; cast. mascarada. Frenética corria, cridant, la

mascarada, I per places i passetjos, un jorn de carnaval, Oliver Obres, 1. Font: Diccionari catala-valencia-balear.
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Mundi, una mascarada originaria de Llucmajor i Porreres que en l’actualitat es segueix
celebrant al segon municipi. Igual que ocorre a Algaida, també fa al-lusio a la mort del
Carnaval. La darrera d’aquestes manifestacions és Sa Mula Blanca, celebrada a Andratx i
constituida per “un o dos homes tapats davall un llengol 1 un cap de bistia i els seus ossos
passat amb un garrot” (Serra 1 Castells, 2016, p. 11). A diferéncia de les anteriors, la seva
funcid no era representar la mort del carnaval; ben al contrari, materialitzava la seva esséncia

encalcant a la gent i provocant bauxa i desordre.

2.2.2. La disfressa urbana®’
Els entorns urbans, destinataris dels grans corrents estétics esdevinguts al llarg del temps,
desenvolupen també un paper clau en 1’adopcié de les noves modes carnavalesques. En aquest
context, la disfressa infantil urbana reflecteix, com en qualsevol altra manifestacié artistica,
els gustos i referents de I’imaginari de 1’¢época que provenen de les capitals de referéncia

europees, quedant clarament diferenciades de les disfresses de 1’entorn rural.

Per comengar, referent a la tipologia de disfresses infantils que trobem als entorns urbans, dir
que aquestes han perdut el sentit ritual o magic de les disfresses que apareixen a les zones
rurals, en favor de noves formes de disfressa més modernes. Per una banda, tenim les
disfresses infantils urbanes influenciades per tendencies artistiques importades de 1’exterior,
com ¢és el cas de les disfresses d’arlequi i pierrot, personatges arquetipics de la Commedia
dell’arte. Aquest fenomen dramatic “... afecta durante casi dos siglos, desde la mitad del siglo
X VT hasta entrado el siglo XVIII, a Europa entera” (Bonino, 1917, citat en Nicoll, 1977, p. 8).
En aquell moment, Espanya és un dels focus principals que ajuda a difondre aquesta
tendeéncia teatral comica a la resta de territori europeu: “... durante el tiempo de su actividad,
dej6 una profunda huella no sélo en los escenarios populares de muchos otros paises, sino
también en algunos de los mayores escritores dramaticos de aquella época, entre los cuales
cabe citar a Shakespeare, Lope de Vega y Moliére” (Nicoll, 1977, p. 21). Recordem tambg,
que aquesta tendéncia marca ’univers pictoric d’artistes com Pablo Picasso (1881-1973), en
el qual el mon de la Commedia dell’arte es torna un tema recurrent en la seva obra?*. Aquests

segles de convivéncia amb la societat espanyola provoquen cert arrelament d’aquesta

23 Totes les fotografies d’estudi de disfresses infantils urbanes que es mostren aquesta part del treball pertanyen
al fons Rul-lan (1921-1981), propietat de I’ASIM.
24 Vegeu Annexos, Imatge 15. Paul vestit d’Arlequi (1924), de Pablo Picasso (1881-1973).
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tendencia en I’imaginari col-lectiu de la poblacid urbana, la qual li dona continuitat traslladant
els seus personatges més emblematics cap al moén de la disfressa infantil. Com hem esmentat
abans, els dos personatges que trobem amb més freqiiéncia son I’arlequi i el pierrot®. Aquest
ultim gaudeix de major presencia en la disfressa infantil, pensem que per motius tan practics
(la disfressa de pierrot resulta molt més facil de confeccionar que la de I’arlequi, que esta
folrada de rombes de diferents colors) com simbolics, ja que el personatge de pierrot, enfront
del bullici d’arlequi, representa atributs estretament lligats a la infantesa, com son Ia
innocencia, la puresa d’esperit o la ingenuitat. Com hem comentat a 1’inici d’aquest capitol,
hem d’entendre aquest conjunt de corrents estétics com una influéncia continuada durant el
temps, fruit del contacte i les comunicacions amb 1’exterior. En el cas de la disfressa de
pierrot, trobem mostres de disfresses infantils dues décades abans del periode estudiat?s, fet
que il-lustra P’anterioritat d’aquesta influéncia en la societat del moment. En les disfresses
d’arlequi i pierrot trobem també una clara influéncia del mon del circ gracies a elements com
el cercol o la pilota de joguina, que ens recorden a personatges com la ballarina i el pallasso.
De fet, com indica Llado (1994, p. 100) “La confusi6é de Pierrot, clown, circ i Carnestoltes
s’esdevé com un fet natural”, fent referéncia a la mescla de tendéncies de la pantomima
francesa que arriben a les ciutats, a grans trets, des del 1900, i que es van incorporant de
manera progressiva a la cultura urbana de principis de segle XX. Pel que fa al pallasso, dir
que aquest personatge comic va ser introduit per Philip Astley en el circ modern que
coneixem avui dia, fundat per Astley a Anglaterra durant la segona meitat del segle XVIII?" i

que suposa una altra de les grans influéncies estetiques de la infantesa d’aquell temps.

Una segona tendéncia de disfresses infantils que trobem en 1’ambit urba d’aquest moment sén
les disfresses d’¢poca. En el cas de Palma, ens trobem amb la curiositat que aquest tipus de
disfressa no es confecciona, siné que es recupera de les caixes i canteranos on les families
benestants guarden les robes que els seus avantpassats lluien en segles recents com el XVIII 1
el XIX?%. Entenem, doncs, que aquestes disfresses son exclusives d’un cert sector de la
societat palmesana, malgrat que també ¢&s possible la seva adquisicio com a disfresses
comercials. Desconeixem si ocorre el mateix en el cas de Menorca, tot i que cal ressaltar en

aquesta illa el ressd que es fa a la premsa del moment sobre balls infantils i concursos de

25 Vegeu Annexos, Imatges 16-20. Inventaris 32, 30684, 37859, 40268.

26 Vegeu Annexos, Imatges 21-22. Disfresses infantils de pierrot de principis de segle XX (1902-1905).
27 Vegeu Annexos, Imatge 23. Dibujo del circo de Astley en Londres, 1808.

28 Vegeu Annexos, Imatges 24-26. Inventaris 27598, 37826, 40130.
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disfresses amb tematica d’indumentaria d’eépoca. D’aquest tipus d’indument destaca, per una
banda, la disfressa de I’época de la pel-licula muda Trafalgar (1929)*°, ambientada en les
trifulgues navals del capita Nelson entre finals del segle XVIII i principis del XIX. Per una
altra banda, apareix la figura de la disfressa de polonesa, nom amb el qual es fa referéncia a
un tipus de vestidura femenina d’origen francés que es va posar de moda en les corts
espanyoles de Carles III durant la segona meitat del segle XVIII*?. Sobre aquesta disfressa,
trobem referéncies en premsa menorquina sobre balls 1 premis a la millor disfressa de

polonesa’’.

Una altra linia de disfressa infantil que apareix en aquest moment en la disfressa urbana és la
disfressa d’oficis’?. La bonanga econOmica i el creixement de la poblacié urbana permet
I’establiment de nous negocis i la creaci6é de noves feines del sector turistic, lligades sobretot
al servei d’una elit intel-lectual europea que comenca a arribar a les Illes Balears. Una vegada

més, veiem com els canvis de la societat es reflecteixen en la disfressa infantil.

Una ultima tematica que trobem en les disfresses infantils urbanes d’aquest moment son les
disfresses d’andalusa i de gitana®}. En les imatges recollides, les nenes llueixen motius iconics
d’aquest arquetip, com son les faldes amb lunars i volants, els mantons que cobreixen
I’esquena, els cabells recollits 1 els clavells. Des del segle XIX, el personatge femeni de gitana
gaudeix d’una gran popularitat en I’imaginari europeu arran de 1’éxit de I’0pera Carmen de
Georges Bizet (1838-1875), estrenada I’any 1875 1 inspirada en la novel-la del mateix titol
que Prosper Mérimée (1803-1870) publicava tres décades abans, I’any 184534,

Segons I’observat, en I’ambit urba, igual que ocorre amb la indumentaria ordinaria, la

disfressa urbana es diferencia de la diversitat i particularitat de la disfressa rural perque els

2 Vegeu Annexos, Imatges 27-28.

30 Vegeu Annexos, Imatge 29.

31 Vegeu Annexos, Imatge 30.

32 Vegeu Annexos, Imatges 31-33. Inventaris 27532, 40247, 77873.

3 Vegeu Annexos, Imatges 34-35. Inventaris 27550, 27587.

3 Vegeu Annexos, Imatges 36-37. Diferents representacions del personatge de Carmen d’entre finals del segle
XIX i primer terg del segle XX, en les quals es poden apreciar certs elements assimilats per la disfressa infantil

de gitana.
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privilegis de les societats més avancades permeten I’adopcié d’una seérie de tendencies

homogenies:

Vemos, pues, que se crean unos estratos de indumentaria donde se observa que en las
clases bajas hay una gran diversidad regional —muy ligada a las disponibilidades
materiales mas elementales—, mientras que en las clases altas hay tendencias a crear
modelos mas reglamentados y, hasta cierto punto, con tendencias uniformadoras.

(Llonch, 2010, p. 69)

Pel que fa als materials i les técniques utilitzades per a la fabricacié de les disfresses, ens
trobem aqui amb una convergencia de les dues practiques esmentades amb anterioritat. Per
una banda, resisteix I’autoconfeccié i 1’autarquia: les classes humils de la societat urbana,
igual que en la societat rural, incorporen a les seves disfresses materials descartats d’us
domeéstic, mentre que ’autarquia i el reciclatge de robes en desus també es veu reflectida en
les classes benestants palmesanes, tot i que no motivada per les mateixes causes de falta de
recursos economics. Per una altra banda, s’introdueix en aquest moment la disfressa
comercialitzada. Pel que fa a disfresses completes, en el Museo del Traje de Madrid es
conserven mostres de disfresses de produccio francesa’>. En 1’ambit barceloni, trobem
anuncis de premsa d’articles per a celebracions carnavalesques com les serpentines i el
confeti®S, aixi com catalegs comercials de botigues com El ingenio, fundada a la ciutat comtal
I’any 1838 1 especialitzada en tota mena de productes del mon de la disfressa 1 la festa major
com les caretes, els antifagos i els capells®’. En I’ambit palmesa, destaquen establiments com
els magatzems Casa Roca, fundat I’any 1850 i punt de referéncia en articles de festa a Ciutat

junt amb Can Planells, ambdues avui dia desaparegudes (Valriu, 1989, p. 82).

Amb relacio als espais, la disfressa urbana es manifesta en dos escenaris concrets: per una
banda, el bullici popular s’organitza als carrers mitjangant les rues®$, que eren ... desfilades
de vehicles guarnits 1 de disfressats, que es feia els dies de Carnestoltes pels carrers principals
de Barcelona i d’altres poblacions” (Valriu, 1989, p. 25). En el cas de Mallorca, la mateixa

autora ens indica que és un costum, com tants altres, importat de la ciutat comtal “... els

35 Vegeu Annexos, Imatge 38. Inventari CE116992-93.
36 Vegeu Annexos, Imatge 39. Anunci comercial de la casa Industrial Bolsera, S.A.
37 Vegeu Annexos, Imatge 40. Cataleg comercial de la botiga E/ ingenio. Barcelona, 1931.

38 Vegeu Annexos, Imatge 41. Fotografia de la Rua de Palma. La Rogueta, M. Muntaner, 1902.
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primers anys d’aquest segle (XX) i trencat després per la Guerra Civil” (Valriu, 1989, p. 25).
Per una altra banda, el sorgiment de nombroses societats culturals trasllada una part de la festa
a aquests nous entorns culturals 1 als teatres, més exclusius i1 accessibles sols per una part dels

urbanites amb més poder adquisitiu.

2.3. Silenci: Guerra Civil i Franquisme

El bullici 1 la bauxa popular es veuen silenciats per 1’esclat de la Guerra Civil Espanyola
(1936-1939), suspensid que s’estén durant la dictadura franquista que segueix al conflicte
bel-lic fins P’any 1975. D’acord amb Murall (2014, p. 13), les autoritats franquistes
prohibeixen de forma explicita la celebracié del Carnaval: “En relaci6 al Carnaval, sabem que
va ser suprimit en una ordre del 3 de febrer de 1937, i que tres anys més tard es ratificava la
prohibicio, en una ordre del 12 de gener del 1940%°”. En I’ambit peninsular, Roma (1980, p.
13 citat en Benitez, 2004, p. 136) concreta les causes de la censura del carnaval en el segiient

fragment:

Las fiestas de carnaval se suprimieron por decreto en 1939, debido al cariz que habian
ido tomando los carnavales desde el siglo XIX, sobre todo en las ciudades, con dos
inversiones culminantes: 1%) la libertad sexual frente a las restricciones durante todo el
aflo, y 2%) una critica politica muy acentuada. Estos dos aspectos de la celebracion
podian, en una aglomeracion ciudadana, llegar a la ruptura del orden establecido y
originar una verdadera revolucion. Por esto carnaval era temido tanto desde el punto
de vista moral como politico. Asi, después de 1939, tanto la iglesia como el poder
intentaron prohibir el carnaval, ya para “refrenar las pasiones desatadas en estos dias”,

ya para evitar un tumulto.

Tot 1 la prohibicié inicial d’aquesta festa, unes décades més tard les autoritats franquistes
permeten la celebracié d’algunes practiques festives populars, entre elles el carnaval, tot i que
fent una profunda reinterpretacié i domesticacié d’aquests costums. En el cas de la disfressa

rural aragonesa, Roma (1980, p. 14 citat en Benitez, 2004, p. 136) explica el segient:

3 Vegeu Annexos, Imatge 42. Ordre ministerial segons la qual es ratifica la prohibicié de les festes de Carnaval

a Maho.

25



Solo se mantuvieron timidamente y “expurgados” aquellos carnavales cuya tradicion
en los dias propios del carnaval eran originales y primitivos, como el de Bielsa, que
volvid empobrecido a los motivos mds antiguos, menos “peligrosos” para las
autoridades, puesto que ya se habia perdido en parte la explicacion de los antiguos

simbolos y se veian inofensivos, despojados de su carga critica.

D’acord amb Murall (2004, p. 19), “Franco revaloraria els elements folklorics perd atorgant-
los un paper subordinat i inofensiu”. Una de les eines utilitzades pel poder amb 1’objectiu de

(13

controlar 1 domesticar la festa foren “... els premis, de manera que podien controlar els
continguts i tematiques, censurant tematiques com la sexualitat o la critica social” (Murall,

2004, p. 22). En el cas de Mallorca, 1’autora assenyala el segiient:

Els aspectes carnavalescos de les beneides de la festa de Sant Antoni de Manacor van
comengar a ser reprimits a través dels concursos a partir dels anys 40, tot i que a les
zones rurals, els intents de domesticar les festes de caire carnavalesc no es van donar

fins als dos primers decennis del régim franquista. (Murall, 2004, p. 22)

Aixi doncs, la disfressa rural sofreix amb el régim franquista una reinterpretacié descafeinada,
mentre que a les ciutats aquesta repressio de la festa es torna més forta. La prohibicio del
carnaval urba trasllada la disfressa infantil des de 1’ambit public cap a I’ambit privat del joc
familiar, on també sofreix certes modificacions provocades pel nou ordre social. Per una
banda, la disfressa passa a ser un joc domestic tenyit amb la ideologia del
nacionalcatolicisme*’ i, per una altra, la possibilitat de disfressar-se passa de ser
protagonitzada per I’infant a la joguina, com ¢és el cas de les pepes retallables de paper. En les
mostres a les quals hem pogut accedir, editades per la Delegacion Nacional del Frente de
Juventudes (1938-1977), s’observen disfresses de paper de “dama del siglo XIX4!. Tot i
aquest recolliment de la disfressa infantil, centrat en 1’espai intim de la casa familiar,
observem resisténcies de la disfressa infantil durant la postguerra en testimonis pictorics com
el Taller de caretas (1943)* de José Solana (1886-1945), escena costumista on podem veure

a un artesa fabricant mascares de carnaval. S’aprecia el predomini de mascares zoomorfiques,

40 Vegeu Annexos, Imatge 43. Nina disfressada de centurié roma, Barcelona, c. 1960.
4 Vegeu Annexos, Imatges 44-46. Inventaris CE036612, CE036620, CE036621.
4 Vegeu Annexos, Imatge 47. Taller de caretas (1943), José Solana (1886-1945).
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que segurament varen resistir I’embat de la depuracié franquista donat el seu caracter
inofensiu per al qliestionament del régim. Aixo no obstant, pensem que la censura de la
disfressa a través de la prohibicié i posterior reformulacidé del carnaval afecta més a la
poblacié adulta que a la infantil, ja que els nins i les nines, tot i no poder gaudir de les
manifestacions populars de la disfressa, si que poden seguir gaudint de ’essencia del joc,
encara que sigui en I’entorn familiar i amb les restriccions tematiques propies de la dictadura.
La ratzia del franquisme mutila aquesta festa en la seva expressio adulta, a causa de la carrega
de critica politica que havia adquirit a les ciutats. Es per aixo que pensam que, tot i haver
suposat una escapgada moralista a la llibertat creativa i de pensament, els infants poden seguir
gaudint del vessant més intim i pur de la disfressa, que queda reduida a la dinamica del joc.
Coincidint amb Serra 1 Castells (2016, p. 6): “Durant la dictadura franquista, el Carnaval tan

sols va perviure com una petita i innocent festa infantil”.

2.4. Recuperacio en democracia

2.4.1. Recuperacio de la festa
La reconquesta de la democracia a I’estat espanyol durant la segona meitat de la década dels
anys setanta del segle XX es tradueix en la recuperacid de les manifestacions festives que
havien estat interrompudes durant tant de temps, com ¢és el cas del carnestoltes: “En contra de
la voluntat dels governants i de gent d’església, les carnestoltes han resistit les més diverses
repressions i, quan el moment ha estat propici, han reaparegut amb forca renovada” (Valriu,
1995, p. 122). En aquell moment, la recuperacio de les festes populars esdevé tot un simbol
d’empoderament ciutada, es converteix “...en el estandard de la consecucio6 de les llibertats 1

de la voluntat del poble en front a la del poder opressor” (Murall, 2004, p. 28).

En aquest nou escenari d’encis 1 de celebracid6 popular, els infants recuperen
I’acompanyament dels adults i comparteixen amb ells els usos, aquesta vegada més optimistes

que mai, de la disfressa:

Enca uns quants anys estam vivint a tot 1'Estat — i concretament al nostre poble — la
revifalla d'una festa tan ancestral com la celebracio dels "darrers dies". A Palma, el
passeig del Born torna a esser curull de desfresses que es passegen, de comparses i
carrosses. A Campanet també s'ha notat aquest resorgiment i hem passat d'una
decadencia total — fa deu anys ja només es desfressaven uns quants nins — a una

participacio bastant nombrosa. (Vives, 1985, p. 16)
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Dins aquest nou context social, la disfressa infantil surt del joc doméstic per conquerir nous
espais publics durant les festes de carnaval. Per una banda, la disfressa infantil inunda els
carrers amb la recuperacié de les rues. L’esperit de la disfressa infantil cobra un nou
protagonisme i nous significats, i ho fa d’una manera més organitzada i reglamentada que
abans. A més de les rues, apareixen les comparses®’, la diferéncia entre les quals recau en el
fet que a les segones els seus integrants van disfressats iguals. Aixi doncs, arriben les
comparses infantils amb grups d’infants disfressats d’una tematica concreta**, aixi com les
festes de disfresses organitzades per altres ambits de 1’educacidé no formal com els grups
d’esplai®®. Per una altra banda, la disfressa infantil irromp per primera vegada en ’ambit

escolar.

2.4.2. Introduccio de la disfressa a ’escola
Fins a la censura del franquisme, les institucions encarregades d’educar a nins i nines Nno
havien tingut la necessitat d’introduir en les seves practiques certes manifestacions populars,
com la disfressa associada al carnaval, perqué eren festes que ja gaudien d’una entitat i forca
suficients per a tenir la seva supervivencia cultural assegurada fora de I’ambit escolar. També
val a dir que, fins aquest moment, 1’educaci6 tradicional havia estat basada en 1’aprenentatge
de continguts tedrics universals no vinculats amb la cultura popular, essent aquest un segon
motiu pel qual la disfressa associada al temps de carnaval no havia tingut la necessitat de ser
integrada dins 1’escola. Com assenyala Noré (2017, p. 173), “Dins del moén escolar, en temps
de la dictadura, les practiques tradicionals relacionades amb el Carnaval es limitaven a sortir
d’excursio Dijous Gras per menjar la truita i enterrar I’arengada el Dimecres de Cendra”.
Malgrat aix0, Amades (1950) fa referéncia a aquest costum molt abans de la instauracio de la
dictadura, pel qual pensem que no va ser una practica introduida per Franco. Més aviat, el
dictador aprofita per donar continuitat a una tradicié preexistent que, tot i ser caracteristica del
temps de carnaval, li resulta idonia perqué no té cap vinculacié directa amb 1’accid disruptiva

de disfressar-se?6.

Aix0 no obstant, en uns moments en qué la societat participa en la reconstruccio de la seva

identitat, els corrents ideologics progressistes impulsen la introduccio de la cultura popular a

4 Comparsa: Conjunt de persones desfressades de la mateixa manera. Font: Diccionari catala-valencia-balear.
# Vegeu Annexos, Imatges 48-49.
4 Vegeu Annexos, Imatge 50.

46 Vegeu Annexes, Imatge 51.
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’escola i, junt amb ella, es produeix la introduccié de la disfressa a I’ambit escolar*’: “Amb el
canvi democratic, les celebracions festives, com en general moltes manifestacions de la
cultura popular, foren considerades ambits aptes per a ser introduits a I’escola, com a font de
motivacio, d’arrelament en el medi social i de suport del treball escolar” (Fabregas, 1976, p. 3
citat en Bataller et al., 2017, p. 9). Aquesta renovacié pedagogica, en aquest sentit, també
respon a la necessitat de modificar el sistema educatiu franquista, que havia quedat obsolet en
una societat circumscrita dins nous parametres ideologics: “A algunes escoles publiques,
nuclis de mestres que propugnaven, en alianca amb les families [...] van optar per les festes
populars com una de les formes de trencar amb I’ensenyament tradicional i encarcarat” (Nord,

2017, p. 156).

2.4.3. Les noves disfresses*
En aquest nou context de renovacié social, la disfressa infantil recobra protagonisme i es
desenvolupa en tres vessants. El primer, heréncia de la disfressa infantil urbana, assumeix
certs tipus de personatges representats durant décades anteriors i els converteix en classics de
la disfressa infantil. El segon vessant és fruit de I’imaginari col-lectiu infantil contemporani,
influenciat per la literatura universal 1 els personatges de televisio. Per acabar, ens trobem
amb un tercer vessant que no aglutina cap tipologia de personatge concret sind que es
caracteritza per la seva originalitat i1 singularitat. Es tracta de disfresses no corresponents a cap

canon extern, que més bé son fruit de la imaginaci6 i del context de cada infant.

El primer vessant de disfressa infantil que trobem en aquest moment, tal com acabem de
comentar, recupera els personatges clau de la disfressa urbana. Dins aquesta tematica, trobem
les disfresses heretades de la Commedia dell arte com el pierrot i arlequi®, les disfresses del

mon del circ com el pallasso™, les disfresses de vestits d’época’! i d’andalusa® i, per Gltim,

47 Vegeu Annexes, Imatges 52-53.

4 Totes les fotografies d’estudi de disfresses infantils que es mostren en aquesta part del treball pertanyen al fons
Joan Llabrés (1960-1990), procedent del municipi de Sa Pobla i propietat de I’ASIM.

49 Vegeu Annexos, Imatges 54-56. Inventaris 6x6 carnaval 1984-2, 6x6 disfrasos 1987 -1 (studi), 6x6 carnaval
1984-1.

30 Vegeu Annexos, Imatges 57-58. Inventaris 6x6 carnaval 1981-3, 6x6 carnaval 1985-1.

3 Vegeu Annexos, Imatges 59-60. Inventaris 6x6 disfrasos 1989 (studi), 6x6 carneval 1995-1.

52 Vegeu Annexos, Imatge 61. Inventari 6x6 carnaval 1980-3.
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les disfresses d’oficis tradicionals>®. Aquesta série de disfresses es converteixen ara en

classics de la disfressa infantil.

La segona categoria que trobem suposa tota una novetat respecte de 1’anterior, ja que en
aquesta s’incorporen elements nous en el mén de la disfressa infantil, com son personatges
provinents bé de la literatura universal dedicada a la infantesa, molts d’ells adaptats al mon de
I’animaci6 televisiva. Aixi doncs, ens trobem a heroines infantils com Pipi Ldngstrump>*,
protagonistes d’aventures atemporals com els pirates®™, que comparteixen caracteristiques
amb les disfresses d’indis 1 vaquers, i1 personatges de conte amb propietats magiques com els
gnoms> i els genis de la llantia®’, que comparteixen la seva esséncia amb personatges com les

bruixes, els bruixots i les fades.

El tercer 1 Glltim corrent de noves disfresses que apareixen en aquest moment soén aquelles que
destaquen per la seva extravagancia i peculiaritat. Com hem assenyalat abans, no es tracta
d’un conjunt de personatges concrets, sin6 d’una agrupaci6 heterogenia de disfresses tiniques,
fruit de la influéncia i I’aprofitament de materials i recursos propers. Hem agrupat dins
aquesta tipologia, per una banda, les disfresses que transformen els infants en objectes
quotidians com les cafeteres, els ventalls i els siurells®®, els ultims dels quals es poden
interpretar com tot un simbol de reivindicacié del patrimoni popular. Per una altra banda, es
troben les disfresses de personatges singulars com banyistes d’época’® i pagesos®, aquests
darrers confluint amb la categoria d’oficis i probablement reutilitzats de les celebracions

carnavalesques precedents de Sant Antoni.

Un exemple molt il-lustratiu del panorama de la disfressa del moment €s un escrit que hem
trobat a la revista artanenca Bellpuig de I’any 1986°!, obra d’un infant de la Part Forana de

Mallorca. En aquest escrit, el petit autor enumera algunes de les disfresses del seu entorn de

33 Vegeu Annexos, Imatge 62. Inventari 6x6 carnaval 1995-2.

3 Vegeu Annexos, Imatge 63. Inventari 6x6 carnaval 1980-1.

55 Vegeu Annexos, Imatge 64. Inventari 6x6 carnaval 1991-1.

% Vegeu Annexos, Imatge 65. Inventari 6x6 carnaval 1980-2.

57 Vegeu Annexos, Imatge 66. Inventari 6x6 carnaval 1977.

8 Vegeu Annexos, Imatge 67. Nin disfressat de siurell. Bunyola, 1986.

% Vegeu Annexos, Imatge 68. Inventari 6x6 carnaval 1980-4.

% Vegeu Annexos, Imatges 69-70. Inventaris 6x6 carnaval 1981-1, 6x6 disfrasos 1987 -2 (studi).

1 Vegeu Annexos, Imatge 71.

30



festa major, les quals podem catalogar segons la classificacidé esmentada amb anterioritat: les
disfresses més tradicionals com les d’animal, les noves disfresses de I’imaginari de la
literatura universal com les de follet, gnom, duquessa, reina o princesa i, per ultim, les
disfresses que reprodueixen personatges del mon televisiu i de la cultura de masses, com les
de Dartacan® o Michael Jackson. A més a més, destacar la reflexiéo que fa sobre el poder
transformador de la disfressa i1 la capacitat que té la disfressa per transformar els adults en
infants: “El mundo del disfraz es un mundo de maravilla si se sabe pensar e imaginar |...] Los
pequetios les parece como si la gente se hubiera vuelto pequefia” (Rocha, 1986, p. 5). Els dies

de carnaval tornen a ser, com diria Gaignebet (1984), el regne de la infantesa.

A tall de conclusid, no podem evitar fer esment a les paraules de Vives (1985, p. 17), ja que
fan un bon retrat de la diversificacié de 'univers de la disfressa i els canvis que aquesta

mateixa ha sofert en els darrers anys:

Hem de concloure que el carnaval d'ara i el que hem contat son molt diferents: abans
interessava l'ocultacid, sobretot, 1 la intriga que produia; ara, el que destaca és la
diversificacio 1 originalitat de les desfresses, molt sovint a remolc — també s'ha de dir —
de la televisio 1 la comercialitzacid. Abans, despistar el contrari encara que fos amb un
mocador 1 un jac al revés; ara, despuntar per l'enginy o la brillantor. Son dues cares de

la mateixa moneda. Es tracta de canviar-li la fesomia al mon per uns quants dies.

Pel que fa a la confeccio de les disfresses, igual que en etapes anteriors, ens trobem amb la
coexisténcia de procediments d’autoconfeccio i aprofitament de materials, per una banda, i de
comercialitzacid, per una altra, on aquest ultim cada vegada agafa més forga. Com comentava
Vives (1985) unes linies enrere, 1’autarquia de décades anteriors, amb I’s de I’enginy i la
creativitat que comporta 1’escasseig de materials, esta donant pas a una disfressa més facil
d’adquirir, el qual li resta aquesta gracia intel-ligent que aporta 1’autoconfeccio. En aquesta
direccid, un element que destaca en aquest moment €s I’especialitzaci6 1 la diversificacid dels
materials, propiciat per les cases de venda de disfresses que comencen a entrar en el mercat en

aquestes décades. A Palma es funda I’any 1980 la botiga de disfresses de referéncia a Ciutat,

2 Dartacdn fou un personatge d’animaci6 infantil hispano-japonés que va gaudir d’un gran éxit entre el public
infantil dels anys 80 del segle XX. Es tracta d’una adaptacio televisiva del mosqueter D’ Artagnan de la novel-la

Les trois mousquetaires, escrita per Alexandre Dumas i publicada I’any 1844,
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Eurocarnavales 1, dos anys abans, el 1978, obre a Eivissa La cucaria, establiment de

referéncia a les Pititises.

3. La disfressa infantil en el present

A partir dels anys vuitanta del segle XX, com hem comentat anteriorment, la consolidacié del
nou marc democratic permet la recuperaci6 de manifestacions culturals que havien estat
retallades durant la dictadura. Amb relacié a la disfressa, un cas concret el trobam en el
ressorgiment de la Rua, que a la ciutat de Palma “és recuperada al 1980 a iniciativa del grup
d’animaci6 Sa Calatrava” (Valero, 2021). A diferéncia de la Rua celebrada abans de la Guerra
Civil, que era un encontre popular i autogestionat amb una durada aproximada de quatre dies,
la nova Rua de Palma és una desfilada que es concreta en un cap de setmana, 1’organitzacio
de la qual és assumida per I’Ajuntament a partir de I’any 1982. Com assenyalen alguns autors
sobre la ruptura del creixement d’aquesta celebracié a partir de la censura franquista: “Es
inevitable que aquest buit en la seva celebracié hagi provocat la perdua d’una baula de la
cadena que lliga la festa amb els costums anteriors” (Serra i Castells, 2016, p. 6). Es a dir,
sense el trencament de la dictadura, probablement aquesta festivitat hauria evolucionat i
discorregut amb una major vinculacio a la tradicio anterior, al contrari de la tendéncia general
que predomina avui dia. Sobre aquesta evolucid interrompuda, les mateixes autores subratllen

el segiient:

Comprovam les diferéncies entre els costums tradicionals i les practiques festives
actuals. Amb I’esdevenir de la democracia va renéixer la festa de Carnaval amb molta
forca perd amb clares diferéncies amb alldo anterior. El Carnestoltes s’ha
institucionalitzat, es celebra d’una manera molt més organitzada a partir de rues que a
cada poble es duen a terme un dia i1 horari fixat, 1 a partir d’un model de Carnaval

uniformat, estandarditzat i amb un marcat caracter comercial. (Serra i Castells, 2016,

p.-9)

En la década de recuperacio de la Rua, s’atorga als infants un espai institucional propi dins les
manifestacions carnavalesques, una copia a mida de la Rua dels adults 1 batiada amb el nom
de Rueta. Com assenyala Valero (2021): “Paral-lelament al ressorgiment de Sa Rua, s’anava

perfilant el que es coneix com a Sa Rueta. Actualment, Sa Rueta és una versio infantil de Sa
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Rua i consisteix en una festa de disfresses i activitats destinades als infants”. Aquesta nova
expressio de la disfressa infantil, a part de desmarcar-se del caracter tradicional de les
festivitats anteriors a ella a causa del seu origen plenament institucional, destaca també pels
tints educatius que 1’acompanyen. Aquesta desfilada infantil convergeix amb el moén de
I’aprenentatge multidisciplinari a través de diferents activitats que la vertebren i1 fan confluir
la disfressa amb experiéncies, per exemple, literaries i d’expressio plastica®, enriquint i

transformant el caracter ludic de la festa mitjangant I’acompanyament d’altres aprenentatges.

En el moment actual, comentar que ens trobem en un moment de ruptura pel que fa a les
diferents tendéncies de disfresses. Per una banda, ens trobem amb 1’auge del conjunt de
disfresses compost per I’heréncia dels classics de la disfressa urbana 1 les disfresses que
imiten I’imaginari col-lectiu de la infantesa, com ¢és el cas dels personatges d’animacid. Per
una altra banda, estem assistint a un progressiu abandonament de les caracteristiques
tradicionals de la disfressa rural. Es possible que aquesta ruptura respongui a les oscil-lacions
naturals que qualsevol cultura va adquirint, descartant i1 transformant amb el pas del temps,
accentuades encara més en el mon globalitzat en que vivim. Un clar exemple d’aquest procés
de transformacio el trobem en les disfresses d’animals, originaries de la disfressa rural i1
incorporades en els canons actuals com un classic de la disfressa, encara que amb un format i
uns materials diferents dels primitius. No obstant aix0, actualment encara es poden trobar a la
Peninsula supervivencies de manifestacions carnavalesques rurals infantils, com ¢és el cas de
la botarga infantil de Robledillo de Mohernando®, a la provincia de Guadalajara, recollida fa
més de quaranta anys per Caro (1979) i que actualment ostenta el titol de ser la darrera mostra
viva de disfressa infantil tradicional que es conserva en aquest territori. En un altre ordre de
les coses, trobem casos de mescla de disfressa rural i urbana, com el descrit per Benitez
(2004, p. 158) dins el carnaval tradicional de Bielsa, al Pirineu aragones: “Los nifios se
disfrazan de indio, de bruja, de pirata... o de cualquier otra cosa similar, pero nunca con los
trajes tradicionales”. Resulta curids observar com els infants participen en la festa tradicional,

pero amb disfresses completament desvinculades de 1’anima de la festa.

Més enlla de les comptades excepcions on trobem que encara es mantenen alguns usos de

disfresses tradicionals infantils, la realitat genérica amb la qual convivim avui en dia és la

% Vegeu Annexos, Imatges 72-73.

% Vegeu Annexos, Imatge 74.
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d’una concepcid reduccionista i homogenia de la disfressa. Actualment, estem assistint a una
substitucid dels processos autarquics d’autoconfeccid de les disfresses per processos de
compra de la disfressa completa. Aquests habits, vinculats a la filosofia de consum de Ila
societat actual, tot i ser plenament licits des del punt de vista practic, perden validesa si els
mirem des del punt de vista educatiu (i, per qué no, huma). Dins aquesta concepcid
pedagogica, 1’adquisicid del producte substitueix el potencial d’un procés de reflexio, creacio
1 producci6 artistiques que son molt valuosos pel desenvolupament de moltes habilitats
necessaries per a I’enriquiment de ’infant. Sense anar més enlla, I’adquisicio de la disfressa
implica efectuar una seleccio especifica dins una varietat tancada d’opcions, un procés en el
qual no intervenen destreses cognitives complexes. Coincidint amb Squicciarinno (1990, p.
187), a I’actualitat s’esta imposant ... una fria y niveladora racionalidad en la organizacion de
la vida social e individual que, a pesar de sus ventajas, limita de forma evidente las facultades

mas creativas del hombre”.

3.1. Usos de la disfressa en I’ambit escolar

Com s’ha esmentat amb anterioritat, sabem que la introduccid de la disfressa en el context
escolar vinculada a la celebracid del carnaval €s fruit de la recuperacidé de la democracia a
I’Estat espanyol a partir dels anys vuitanta del segle passat. La insercio del carnaval dins el
calendari escolar respon a un afany de recuperaci6 i transmissié de la cultura popular en el
vessant educatiu, i abraga altres festes populars que en aquell moment havien quedat molt
afeblides. En el cas de les Illes Balears, per exemple, es dona la benvinguda a les escoles a les
carnavalesques festes de Sant Antoni. Altrament, a part de la vinculacid amb les festes
populars, la disfressa a I’escola gaudeix també de cert protagonisme en altres espais. A 1’etapa
d’Educacié Infantil, les disfresses son un recurs forca utilitzat per desenvolupar el joc
simbolic a través dels racons d’aprenentatge; mentre que també apareixen en esdeveniments

puntuals com les obres de teatre, les celebracions de final de curs o les activitats extraescolars.

Tornant a la vinculacié del carnaval amb I’escola, cal notar que aquesta institucidé ha adoptat
rituals propis d’aquesta festa que en 1’ambit de participacio ciutadana han quedat diluides en
favor de I’organitzacio institucional abans exposada. Actualment, encara que cada escola

13

adapta la celebracido a les caracteristiques del centre, “... és bastant comu que durant la
setmana es compleixin les ordres del senyor de Carnestoltes, que manen portar cada dia el nas
pintat, un mitj6 de cada color o unes calces al cap” (Nord, 2017, p. 174). Més enlla d’aquest

costum generalitzat, algunes escoles també¢ treballen la historia, els origens i I’oposicio ciclica

34



del carnaval i la quaresma a través de materials didactics com els contes®. En I’ambit balear,
destacar la tasca d’associacions culturals com la fundaci6 Mallorca Literaria, que amb la
col-laboracié del Consell de Mallorca ofereix tallers a les escoles per donar a concixer la
tradici6 dels Darrers dies a través de xerrades i activitats com la fabricacido de mascares i

d’instruments tradicionals®®.

Aquest seguit d’exemples il-lustra prou bé la intencionalitat generalitzada d’utilitzar 1’escola
com a font de conservacio i transmissio del patrimoni cultural, dins el qual la disfressa juga
un paper destacat en la celebracio del carnaval 1 altres. Aixo no obstant, també ¢és cert que la
substitucio dels processos de creacid propia de disfresses en favor de la compra del producte
afecten, de retruc, a I’escola, sobretot quan aquesta no intervé de manera activa en la
fabricacié d’aquests materials. En aquest sentit i amb caracter general, es pot dir que 1’escola
ha perpetuat certes practiques que, sense ser intencionades, han contribuit a rebaixar la
concepcio i la qualitat de la disfressa com a mitja idoni per al desenvolupament de 1’ expressio

artistica.

En primer terme, una d’aquestes practiques consisteix en la reproduccié estereotipada
d’eépoques 1 cultures del passat. Conegudes des d’una optica allunyada de la seva realitat, la
disfressa esdevé una copia deformada del personatge que es vol imitar i al qual, per exemple,
s’atribueixen elements identificadors de la idea del mateix que realment no li pertanyen. En el
cas de la reproduccid d’etapes historiques, un altre entrebanc que es sol donar és el de les
disfresses que representen personatges de classes socials elevades enfront I’exclusio de les
classes humils, ja que les produccions culturals més destacades que han arribat als nostres
dies solen representar aquests graons de la societat. En darrer terme, un ultim element que si
¢s més present en el punt de mira a les escoles, vinculat al sorgiment d’una forta onada que
reivindica la coeducacio a les aules, €s el del paper de la disfressa com a reproductor dels
estereotips de geénere en els infants. Pel que fa a la tematica, els materials i la produccio6 de les
disfresses, com ja s’ha esmentat hi ha una problematica que afecta aquests tres elements per
igual i que és la compra de la disfressa ja elaborada, que s’introdueix a les escoles quan
aquestes no intervenen en el procés de creacio. En conjunt, I’arrel d’aquests problemes recau
en dos aspectes clau: d’una banda, es percep com les dinamiques de la societat afecten

I’escola en aspectes com la transmissio de rols de génere o els processos de fabricacié. D’una

% Vegeu Figueras, N. (2012). El Rei Carnestoltes i la Vella Quaresma. La Galera.

% Vegeu Annexos, Imatge 75.
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altra, s’aprecia com ’agent que provoca la recurréncia dels altres problemes que s’han
esmentat recau en les fonts adulterades. Es a dir, basar-se en fonts secundaries o altres
reproduccions per confeccionar una disfressa provoca conseqiiéncies negatives per a la seva

qualitat estética, com la desvinculacié amb I’original i la visi6 estereotipada d’aquest.

3.2. Orientacions per a la didactica de la disfressa a I’escola

Malgrat que avui en dia la disfressa s’ha convertit en un element indissociable del calendari
festiu dels centres educatius, també €s cert que es vincula estrictament com a element
caracteristic en celebracions puntuals i que, a Educacido Primaria, no és comu implicar a
I’alumnat en la fabricacié de la disfressa. Ben al contrari, aquesta sol ser introduida des de
I’exterior mitjancant 1’aportacié de I’alumne amb la seva propia disfressa, que segons el
costum contemporani sol ser resultat d’una compra desvinculada de qualsevol procés de
creaci6 personal. Aixi doncs, malgrat que la disfressa €és un element present a 1’escola, aquesta
podria gaudir d’un major aprofitament com a procés didactic en el marc de 1’area d’Educacié
Artistica. En aquest ultim capitol, s’ofereixen algunes recomanacions per a revertir les
practiques estereotipades exposades fins al moment i aproximar-nos aixi a una didactica d’una

disfressa escolar creativa i1 vinculada amb el patrimoni cultural.

Primerament, respecte als metodes que podem utilitzar per a la confeccid de les disfresses,
pensem que la premissa principal que ens ha de guiar és la defensa de I’autocreacié de la
disfressa enfront de la compra. Hem de reivindicar la fabricaci6 de la disfressa com un procés
de creacid artistic en si mateix, inclus revolucionari, ja que necessita un ingredient que a la
societat actual sembla prou escas: el temps. Com diuen Serra i Castells (2016, p. 22): “Un poc
de temps i un poc de creativitat son els dos ingredients per la realitzaci6 d’una disfressa
propia i original, més enlla d’aquells vestits estandarditzats que es venen als comercos
especialitzats”. Amb relacidé a la metodologia, si ens volem basar en un referent a 1’hora
d’idear una disfressa, és recomanable treballar aquest referent des de la font primaria i no des
de les fonts adulterades. Aixi, aconseguirem un producte més fidel a ’original, a la vegada
que educarem la mirada i les capacitats plastiques dels alumnes. Vinculat també amb la
metodologia, és important fomentar el desenvolupament del gust propi de cada infant,
valorant la bellesa com a concepte subjectiu i dinamic. La disfressa com a producte ens
mostra un tall molt restringit de 1’ideal de bellesa, per aixo, fomentar la materialitzacio del
desig de I’infant estimulara la construcci6 del seu propi judici estetic. En un altre ordre, sobre

la problematica vigent dels estereotips de genere, comentar que es poden afrontar potenciant
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les disfresses de conceptes abstractes o de personatges on el génere no ¢és un element
significatiu. Per altra banda, pel que fa a les técniques plastiques, comentar que 1’amplitud i
flexibilitat de la disfressa com a element artistic propicia la combinacié de diferents técniques
i suports, el qual suposa un punt afavoridor més per al seu treball en la disciplina artistica

escolar.

En segon terme, quant als materials que es poden fer servir per crear les disfresses, el principi
fonamental que ens hauria de guiar és el reciclatge i la reutilitzaci6 de materials. Com
assenyala Voltas (1991, p. 9) sobre la creaci6 de vestuari teatral escolar: “Per comengar, va
que ni pintada tota mena de roba usada (que ha passat de moda, que queda petita...). Tot s’hi
val!”. Coincidint amb 1’autor 1 amb les idees prévies a aquest capitol, si volem combatre
I’estandarditzacio6 de la disfressa, haurem de defugir de la compra i cercar alternatives que ens
condueixin a la diversificacido de materials. En aquest sentit, el gran volum de rebuig téxtil
que produeix la societat actual ens pot servir de proveidor per a la confeccié de disfresses;
per una banda, aportades pels mateixos alumnes o, per una altra, fruit de la col-laboracié amb
altres entitats. D’aquesta manera, comencar a crear des d’un banc de material i no des de la
idea previa — és a dir, crear des de ’autarquia — suposa també un impuls per aguditzar

I’enginy creador dels infants.

En tercer lloc, en relacié amb les arees en les quals podem desenvolupar aquesta didactica de
la disfressa, a part de la idoneitat que presenta 1’area d’Educacid Artistica també és possible
desenvolupar la disfressa amb transversalitat cap a altres matéries. Es el cas, per exemple, de
la possibilitat d’estendre la disfressa per treballar continguts de Ciéncies Socials, ja que, com
assenyala Lonch (2010, p. 64): “La indumentaria t¢ un doble valor didactic: com a font
historica 1 com a obra d’art”. La disfressa ofereix la possibilitat d’aportar experieéncies
significatives 1 vivencials a 1’hora d’assimilar coneixements d’etapes historiques, de
personatges o de moviments artistics, aixi com el desenvolupament d’obres teatrals en les
arees de Llengiies. Com explica Bataller (2017, p. 133): “Dins la practica escolar, la festa pot
ser entesa com a recurs d’animacid cultural i educatiu que possibilita I’oportunitat de
descobrir nous continguts i treballar diferents aspectes de la mateixa festa d’una forma

interdisciplinaria”.

A part de tot I’anterior, no podem tancar aquest capitol sense esmentar que la disfressa

creativa a 1I’escola no ha d’oblidar la seva vinculaci6 amb la tradicid, seguint el deure de
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I’escola com a institucid transmissora de la cultura popular®’. L’escola ha d’implicar als
infants en la recuperacié de manifestacions del patrimoni cultural, com és el cas de les
disfresses vinculades a les celebracions carnavalesques. L’afecte cap al patrimoni intangible
s’ha d’educar des de la infantesa perque és el moment en el qual s’aprén a estimar amb una
petjada profunda, estimul que ens permet conservar i esdevenir transmissors de la sensibilitat

cap a la cultura més enlla de I’etapa escolar.

4. Conclusions

En aquestes pagines hem dipositat una exhaustiva analisi d’un dels grans elements que avui
dia perviu com acompanyant del joc infantil de tots els temps, la disfressa. De génesi incerta,
possiblement vinculada al bressol de la humanitat i als primers debuts del joc simbolic, hem
reviscut aquest element des d’una Optica historica i lligada a tres eixos cronologics clau
compresos, a grans trets, des de la década del 1920 fins a I’actualitat. Per a fer possible aquest
estudi, en paraules de Burke (2001, p. 101) hem dut a terme una reconstruccid de la historia
quotidiana i1 de la cultura material del passat a través de la imatge, recuperant dos fons
fotografics inédits amb una seleccid d’imatges d’infants disfressats®, que conformen un tall
significatiu del patrimoni cultural balear del darrer segle. Gracies a aquestes imatges, ha estat
possible enfocar aquest treball en una mirada no gaire comu en els estudis de mestre,
construint I’evolucio6 de la disfressa infantil a través de 1’analisi dels vestigis iconografics que
la conformen. Aixi mateix, aquest treball ha constituit una reivindicacidé de la conscieéncia
envers els simbols i les practiques que es reprodueixen, en moltes ocasions, amb una esma
imitativa sense coneixement de causa. Voldriem concloure afegint 1’aportacié que aquest
treball ha ofert a la historia de 1’educacio i1 de la infantesa, ja que la disfressa és un element

indissociable d’aquesta ciclica etapa vital.

7 A tall de mostra, el primer contingut del Bloc 2. Expressié artistica del curriculum d’Educacié Artistica
d’Educacio6 Primaria de les Illes Balears: “Respecte i valoracié de les propies produccions artistiques i de les dels

altres, aixi com del patrimoni cultural i artistic, en especial de les Illes Balears™.

% Fons Rul-lan (1921-1981) i fons Joan Llabrés (1960-1990), propietat de I’ASIM.
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Aix0 no obstant, convé ressaltar que I’amplitud cronologica del treball ha afectat
inevitablement a la qualitat de 1’analisi, que es podria haver efectuat d’'una manera molt més
profunda si s’hagués articulat al voltant d’un eix més concret; per exemple, en I’estudi d’una
sola de les tres etapes historiques o en una seleccid de disfresses o d’elements concrets que
han quedat desatesos. Amb relacio a aquesta darrera proposta, s’obre també una via de recerca
que estudii la continuitat dels simbols que apareixen al llarg de la historia de la disfressa i que
han esdevingut classics canonics dins aquest mén infantil. En aquest sentit, el fons Virenque-
Sim6% de la Societat Arqueologica Lul-liana ofereix un valuds punt de partida per a I’estudi
de la transmissido de simbols dins la iconografia de la disfressa infantil en una finestra del
temps antecedent a ’estudiada, que abasta la darreria del segle XIX fins a la segona década
del segle XX. Empero, tampoc hem d’oblidar que aquest estudi de la continuitat iconografica
de la disfressa pot enfocar també la seva mirada en el present, sobretot pel que fa a les
supervivencies de la disfressa tradicional vinculada al carnaval rural infantil. En aquest ambit,
el mon rural encara amaga costums i tradicions arrelades en el passat que poden ser una
valuosa font per a la comprensio de 1’abast d’aquests continus culturals. Finalment, sols afegir
que aquest treball obre també les portes a una ampliacid de la didactica de la disfressa creativa
a I’escola, que en el present sols ha estat formulada a tall d’orientacions generals, perd que
pensam que tenen un gran potencial per ser desenvolupades i concretades dins la practica

escolar.
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6. Annexos”

Imatge 1. Nas postis, capell cucurull i teixit voluminods. Qualsevol element és valid a 1’hora de transformar
I’aspecte fisic i ocultar el rostre. Font: Valriu, C. (1989). El Carnaval a Palma. Com era abans. Ajuntament de

Palma, p. 11.

Imatge 2. El entierro de la Sardina (1808-1812), Francisco de Goya (1746-1828). Real Academia de Bellas

Artes de San Fernando, Madrid. Font: https://www.realacademiabellasartessanfernando.com/es/goya/goya-en-el-

museo-de-la-academia

Imatge 3. Tarde de carnaval en la Alameda (1889), Ignacio Pinazo (1849-1916). Museo Nacional de Ceramica y
Artes Suntuarias Gonzalez Marti, Valéncia. Font:

http://ceres.mcu.es/pages/Main?idt=2070&inventary=CE4/00315&table=FMUS&museum=MNC

0 Totes les imatges han estat ocultades per protegir els drets de propietat intel-lectual dels autors.
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Imatge 4. La batalla entre Carnestoltes i Quaresma (1559), Pieter Brueghel el Vell (1525/30-1569).
Kunsthistorisches Museum, Viena. Font: https://www.khm.at/en/objectdb/detail/320/?offset=39&Ilv=list

Imatge 5. En Carnestoltes discutint amb la Quaresma. Font: Amades, J. (1950). Costumari catala. El curs de

[’any. Volum Il. Salvat, p. 121.

Imatge 6. Rei dels jans escollit per la mainada del Rossellé. Font: Amades, J. (1950). Costumari catala. El curs

de ’any. Volum Il. Salvat, p. 147.

Imatge 7. Disfressa i mascara de dimoni procedents d’Arta. Museo del Traje, Madrid. Inventari CE016437.

Imatge 8. Disfressa de domino o de frare. Aquesta disfressa era molt comu en el Carnaval rural i destaca per la
senzillesa de la seva confeccio: un llengol vell 1ligat a la cintura, al coll i al cap amb una corda. Font: Amades, J.

(1950). Costumari catala. El curs de [’any. Volum I1. Salvat, p. 56.

Imatge 9. El Moixo foguer, de Sant Quinti de Mediona, al Penedeés. En aquesta parella de disfresses en poden
apreciar, per una banda, I’element vegetal de les figues i, per una altra, I’element animal de les plomes. Font:

Amades, J. (1950). Costumari catala. El curs de [’any. Volum II. Salvat, p. 88.

Imatge 10. Mascarada del barbacas a la Vall d’Aran. Aquest conjunt de disfresses és sols un dels nombrosos
exemples de disfresses confeccionades amb elements propis de I’entorn ramader com les pells de bestiar, les

banyes i els esquellots. Font: Amades, J. (1950). Costumari catala. EI curs de [’any. Volum II. Salvat, p. 195.

Imatge 11. El Janot, que fa d'esparriot del Ball dels Confits de Castello d'Empuries, a la badia de Roses, a la
Costa Brava. Disfressa recoberta de copinyes. Font: Amades, J. (1950). Costumari catala. El curs de [’any.

Volum II. Salvat, p. 165.

Imatge 12. El mel i m. de Sant Quinti de Mediona, al Penedés. Disfressa composta gairebé unicament per una
xarxa de pesca que envolta el cos del disfressat. Font: Amades, J. (1950). Costumari catala. El curs de [’any.

Volum II. Salvat, p. 56.

Imatge 13. Representacio del Casament de la mallerenga i el pinsa, de la Pobla de Segur, a la Conca de Tremp.

Font: Amades, J. (1950). Costumari catala. El curs de I’any. Volum 1. Salvat, p. 73.

Imatge 14. Representacio infantil de La Raboseta, de Prat de Comte, a la Terra Alta. Font: Amades, J. (1950).

Costumari catala. El curs de ’any. Volum Il. Salvat, p. 73.

Imatge 15. Paul vestit d’Arlequi (1924), Pablo Picasso (1881-1973). Museo Picasso Malaga. Font:

https://www.museopicassomalaga.org/node/35459
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Imatge 16. Tres infants disfressats de pierrot, c. 1930. Fons Rul-lan, ASIM, Consell de Mallorca. Inventari 32.

Imatge 17. Nin disfressat de pierrot, ¢. 1930. Fons Rul-lan, ASIM, Consell de Mallorca. Inventari 30684.

Imatge 18. Dos nins disfressats de pierrot, c. 1930. Fons Rul-lan, ASIM, Consell de Mallorca. Inventari 37859.

Imatge 19. Nin disfressat de pierrot, c. 1930. Fons Rul-lan, ASIM, Consell de Mallorca. Inventari 40268.

Imatge 20. Retrat d’estudi, c. 1932. Arxiu Rul-lan. Font: Mulet, M. J. (2001): Fotografia a Mallorca (1839-
1936). Lunwerg, p. 277.

Imatge 21. Dida sostenint en bragos a un nad6 disfressat de pierrot, Madrid, c. 1904-1905. Museo del Traje,
Madrid. Inventari FD012920.

Imatge 22. Dues fotografies d’un infant disfressat de pierrot a la revista La Roqueta, 1902. Fotograf Duran. Font:

Valriu Llinas, C. (1989). El Carnaval a Palma. Com era abans. Ajuntament de Palma, p. 27.

Imatge 23. Dibujo del Circo de Astley en Londres, 1808. Font: Gavalda, J. (26 de setembre de 2020). E/ origen
del circo, el mayor espectdculo del mundo. National Geographic:

https://historia.nationalgeographic.com.es/a/origen-circo-mayor-espectaculo-mundo_15677

Imatge 24. Dues nines disfressades d’época, c. 1930. Fons Rul-lan, ASIM, Consell de Mallorca. Inventari 27598.

Imatge 25. Nina disfressada d’¢poca, c. 1930. Fons Rul-lan, ASIM, Consell de Mallorca. Inventari 37826.

Imatge 26. Nin disfressat, ¢. 1930. Fons Rul-lan, ASIM, Consell de Mallorca. Inventari 40130.

Imatge 27. Anunci de ball infantil al Salén Victoria de Mad. Es llegeix: Baile Infantil de Trajes. Precioso premio
al nifio y nina que major luzcan disfraz de la época de la gran pel-licula Trafalgar, a base de los personajes
Lord Nelson y Lady Hamilton. Font: El bien publico (27 de febrer de 1930), Mao, p. 3. Biblioteca Virtual de

Prensa Historica: https://prensahistorica.mcu.es/es/consulta/registro.do?id=11000178615

Imatge 28. Fotogrames de la pel-licula Trafalgar (1929). Font: Alvarez, T. (9 de setembre de 2015). Trafalgar
(1929) El final de una época: http://ramonnovarr.blogspot.com/2015/09/trafalgar-1929-el-final-de-una-

epoca.html

Imatge 29. Vestido “a la polonesa”, Le Clerc, Galerie des Modes et du Costume Frangais, 1779. Font:
Redondo, M. (2007). Polonesa del siglo XVIII, Museo del Traje, p. 6.
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Imatge 30. Anunci de ball infantil al Salén Victoria de Mad. Es llegeix: Se bailard la polonesa infantil dirigida
por el mejor disfraz polonesa que se presente. Font: La voz de Menorca (6 de febrer de 1931), Mao, p. 2.

Biblioteca Virtual de Prensa Historica: https://prensahistorica.mcu.es/es/consulta/registro.do?id=10003010660

Imatge 31. Nina disfressada de minyona, c. 1930. Fons Rul-lan, ASIM, Consell de Mallorca. Inventari 27532.

Imatge 32. Nina disfressada de mosso d’hotel, c. 1930. Fons Rul-lan, ASIM, Consell de Mallorca. Inventari
40247.

Imatge 33. Nin disfressat de policia de transit, c. 1930. Fons Rul-lan, ASIM, Consell de Mallorca. Inventari
77873.

Imatge 34. Nina disfressada d’andalusa, c¢. 1930. Fons Rul-lan, ASIM, Consell de Mallorca. Inventari 27550.
Imatge 35. Nina disfressada de gitana, c. 1930. Fons Rul-lan, ASIM, Consell de Mallorca. Inventari 27587.
Imatge 36. Some Famous Carmens of the Past. Mostres de vestuaris de diferents representacions del personatge
de Carmen anteriors al segle XX. Font: Holland Rous, S. (1919): The Victrola Book of the Opera. Victor Talking

Machine Company, p- 46:

https://archive.org/details/5thvictrolaoperaOOrousuoft/page/46/mode/2up?view=theater

Imatge 37. Portada de 1’edicid en castella de la novel-la Carmen de Prosper Merimée. Fotografia de Diego
Calvache Gomez. Font: Merimée, P. (1918): Carmen. Biblioteca de El Sol. Biblioteca Nacional de Espafia:
http://bdh-rd.bne.es/viewer.vin?id=0000204696&page=7

Imatge 38. Disfressa infantil de produccié francesa composta per una falda i un cos d’estil polonesa, c. 1910,

Museo del Traje, Madrid. Inventari CE116992-93.

Imatge 39. Anunci comercial de la casa Industrial Bolsera, S.A. Es llegeix: Fabricacio de paperets, serpentines,
boles de neu i altres articles per a festes de carnaval. Font: Catalunya grafica (10 de marg de 1922), (8-9), p. 5.

Arxiu de Revistes Catalanes Antigues:

https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo_imagenes/grupo.do?path=1023250&posicion=5&presentacion=pagi

Imatge 40. Coberta del cataleg comercial de la botiga El ingenio, especialitzada en articles de festa major i

disfresses. Barcelona, 1931. Font: https://www.todocoleccion.net/catalogos-publicitarios/el-ingenio-barcelona-

1931-catalogo-tienda-articulos-para-fiestas-cabezudos~x41061101
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Imatge 41. Fotografia de la Rua de Palma a la revista La Roqueta, 1902. S’observen varis infants sobre un cotxe
engalanat amb serpentines. Font: Valriu Llinas, C. (1989). El Carnaval a Palma. Com era abans. Ajuntament de

Palma, p. 27.

Imatge 42. Ordre ministerial segons la qual es ratifica la prohibici6 de les festes de Carnaval a Maho. Es llegeix:
Por Orden ministerial esta fecha se mantiene prohibicion absoluta fiestas Carnaval — Sirvase V. V. dar
cumplimiento esta orden prohibiendo no solo actos via publica sino también fiestas sociedad o de empresa que
acostumbran celebrarse con ocasion Carnaval. Font: Arriba Espaiia (16 de gener de 1940), (231), p. 1.

Biblioteca Virtual de Prensa Historica:

https://prensahistorica.mcu.es/es/catalogo_imagenes/grupo.do?path=1000210822&presentacion=pagina&registr

ardownload=0&posicion=1

Imatge 43. Nina disfressada de centurié roma, Barcelona, c¢. 1960. Col-leccié particular. Aquesta disfressa

probablement formava part d’alguna representacioé escolar de Setmana Santa.

Imatge 44. Pepa retallable Rosita, revista Maravillas, Madrid, ¢. 1941-1950. Museo del Traje, Madrid. Inventari
CE036612.

Imatge 45. Pepa retallable Maribel, revista Maravillas, Madrid, c¢. 1941-1950. Museo del Traje, Madrid.
Inventari CE036620.

Imatge 46. Pepa retellable Eugenia, revista Maravillas, Madrid, c¢. 1941-1950, Madrid. Museo del Traje, Madrid.
Inventari CE036621.

Imatge 47. Taller de caretas (1943), José Solana (1886-1945). Museo de Bellas Artes de Bilbao. Sobre aquesta
obra, el Museo de Bellas Artes de Bilbao ens diu: “Taller de caretas presenta uno de los numerosos
establecimientos que en esa época se dedicaban en Madrid a la confeccion de mascaras de Carnaval [...] Se cree
que el espacio corresponde a un taller situado en el mafrilefio barrio de Las Visitillas, que Solana acostumbra a

visitar...” Font: https://www.museobilbao.com/obras-comentadas/gutirrez-solana-jose-120

Imatge 48. Carrossa infantil d’abelles i apicultor. Sencelles, 1990. Font: Sa sella. Revista Informativa de

Sencelles (1990), (16), p. 5.

Imatge 49. Rua de les escoles bressol, Mollet del Vallés, 1987. Font: Noro, J. (2017). La recuperacié del

Carnaval molleta en democracia. El paper de la societat civil i altres histories. Notes, (32), p. 161

Imatge 50. Festa dels esplais, Mollet del Valles, 1986. Font: Nor6, J. (2017). La recuperacié del Carnaval

molleta en democracia. El paper de la societat civil i altres histories. Notes, (32), p. 162.
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Imatge 51. Escena del berenar tipic del mestre amb els seus pupils pel dijous gras. Es llegeix: El berenar dels
nois a I’Esplanada, tipic del dijous gras, acompanyats del mestre, segons una auca de costums de Barcelona de

la segona meitat del segle XIX. Font: Amades, J. (1950). Costumari catala, volum II. Salvat, p. 469.

Imatge 52. Alumnes de l’Escola Annexa de Practiques en la Rua de Carnestoltes del curs 1988-1989. Fons C. P.
Escola de Practiques. Font: Inventari fotografic del Grup d’Estudis d’Historia de 1’Educacio, Universitat de les

Illes Balears.

Imatge 53. Festa de carnaval de I’escola graduada de Sa Pobla, curs 1979-1980. Fons Joan Llabrés, ASIM,

Consell de Mallorca. Inventari 6x6 festa carnaval graduada 1980.

Imatge 54. Nina disfressada de pierrot amb el classic simbol de la Iluna cosit a la disfressa. Sa Pobla, 1984. Fons

Joan Llabrés, ASIM, Consell de Mallorca. Inventari 6x6 carnaval 1984-2.

Imatge 55. Nina disfressada de pierrot. Sa Pobla, 1987. Fons Joan Llabrés, ASIM, Consell de Mallorca. Inventari
6x6 disfrasos 1987 -1 (studi).

Imatge 56. Nin disfressat d’arlequi. Sa Pobla, 1984. Fons Joan Llabrés, ASIM, Consell de Mallorca. Inventari
6x6 carnaval 1984-1.

Imatge 57. Nins disfressats de pallasso i pierrot. Sa Pobla, 1981. Fons Joan Llabrés, ASIM, Consell de Mallorca.

Inventari 6x6 carnaval 1981-3.

Imatge 58. Nina disfressada de pallasso. Sa Pobla, 1985. Fons Joan Llabrés, ASIM, Consell de Mallorca.

Inventari 6x6 carnaval 1985-1.

Imatge 59. Nina disfressada de senyora d’época. Sa Pobla, 1989. Fons Joan Llabrés, ASIM, Consell de Mallorca.
Inventari 6x6 disfrasos 1989 (studi).

Imatge 60. Dues nines disfressades d’época. Sa Pobla, 1995. Fons Joan Llabrés, ASIM, Consell de Mallorca.

Inventari 6x6 carneval 1995-1.

Imatge 61. Nina disfressada d’andalusa. Sa Pobla, 1980. Fons Joan Llabrés, ASIM, Consell de Mallorca.

Inventari 6x6 carnaval 1980-3.

Imatge 62. Nina disfressada de minyona. Sa Pobla, 1995. Fons Joan Llabrés, ASIM, Consell de Mallorca.

Inventari 6x6 carnaval 1995-2.

Imatge 63. Nina disfressada de Pipi Ldngstrump. Sa Pobla, 1980. Fons Joan Llabrés, ASIM, Consell de

Mallorca. Inventari 6x6 carnaval 1980-1.
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Imatge 64. Nin disfressat de pirata. Sa Pobla, 1991. Fons Joan Llabrés, ASIM, Consell de Mallorca. Inventari
6x6 carnaval 1991-1.

Imatge 65. Nin disfressat de gnom. Sa Pobla, 1980. Fons Joan Llabrés, ASIM, Consell de Mallorca. Inventari
6x6 carnaval 1980-2.

Imatge 66. Nin disfressat de geni de la llantia. Sa Pobla, 1977. Fons Joan Llabrés, ASIM, Consell de Mallorca.

Inventari 6x6 carnaval 1977.

Imatge 67. Nin disfressat de siurell. Bunyola, 1986. Font: Es castellet (febrer 1986), (1), p. 1.

Imatge 68. Dos infants disfressats de banyistes d’época amb flotadors de carabassa. Sa Pobla, 1980. Fons Joan

Llabrés, ASIM, Consell de Mallorca. Inventari 6x6 carnaval 1980-4.

Imatge 69. Nin disfressat de pages. Sa Pobla, 1981. Fons Joan Llabrés, ASIM, Consell de Mallorca. Inventari
6x6 carnaval 1981-1.

Imatge 70. Nina disfressada de pagesa. Sa Pobla, 1987. Fons Joan Llabrés, ASIM, Consell de Mallorca.
Inventari 6x6 disfrasos 1987 -2 (studi).

Imatge 71. El carnaval. Descripci6 del panorama de la disfressa infantil de la década dels anys vuitanta del segle
XX feta per un infant. Text: Rufino Rocha, 4t d’EGB (8-9 anys), dibuixos de ler d’EGB (5-6 anys). Font:
Bellpuig (15 de febrer de 1986), (24), p. 5.

Imatges 72-73. Activitats organitzades per a la Rueta de Palma de 1’any 2020. Font: Velazquez, I. (16 de febrer
de 2020). La Rueta de Palma, en imatges. Ara Balears: https://www.arabalears.cat/societat/rueta-palma-

imatges 3 1205931 .html

Imatge 74. Botarga infantil acompanyada dels nifios danzantes de Robledillo de Mohernando, a Guadalajara.

Diputacién de Guadalajara: http://turismoenguadalajara.es/eventos/botarga-infantil/

Imatge 75. Material didactic de les activitats que organitza la fundacié Mallorca Literaria per donar a conéixer
els Darrers dies als centres educatius. Fundacié Mallorca Literaria: https://www.mallorcaliteraria.cat/ca/fitxa-
activitat/1367
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