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Resum

La tecnologia ha obert noves possibilitats per integrar suports visuals a les
escoles. Pero, a més, durant la COVID-19 la digitalitzacio s’ha produit a tots els
nivells de I'educacié. Les interficies han deixat de ser un complement periféric
de les classes per introduir-les com una eina central per a I'exposicio de
continguts, activitats i tasques. Els adolescents ja vivien plenament la cultura
digital pero, com alumnes, també han d’abragar la cultura académica i no
sempre és facil. Tractaré d’acostar la cultura académica de la filosofia des de
tres metodologies centrades en aspectes visuals: el DUA, Visual Thinking i
Visual literacy. En la cerca d’'un metode significatiu d’aprenentatge visual,
conduiré la proposta a través del marc conceptual de la Dual Code Theory: els
teorics de la imatge mental i la representaci6. Establiré les relacions
pedagogiques de les imatges i les paraules per clarificar els usos i les
limitacions. Llavors contrastaré una de les tres metodologies; l'alfabetitzacio
visual, amb els principis ontologics de I'educaci6é segons Perkins. Considerant
el procés d’aprenentatge com un conjunt, proposo explorar la metodologia
visual com a complement Util segons el curs, I'expertesa i les motivacions.
Emprenc el treball amb una pregunta basica: com puc ensenyar fusionant
imatges i paraules? Per acabar amb una pregunta més complexa: com puc

ensenyar tenint en compte I'alfabetitzacio visual?

Paraules clau: imatge, paraula, significat, aprenentatge, representacio,



index

RS UM . e e 3
L. INEFOTUCCIO: ...t 6
1.1 Objectiu del treball: ...........oiiii i 7
1.2 Rellevancia del topic: La digitalitzaciO...........ccccvuveiiiiiieiiieiei e, 8
1.3. Relacié amb la practica doCeNt .............ceeiiiiieiiiiieiccee e 12
2. Estat de 1a QUESLIO: ........oovuieii e 15
2.1 Dual Code Theory: la importancia del INput. ..o, 15
2.2 La relacio pedagogica de la imatge-paraula ...........ccceeeveeeeiniiiiiiiiiieeennnn. 19
2.3 En qué consisteix 'aprenentatge visual? ............ccccvviiiiiiiiii e, 24
2. 3. L DU A 24
2.3.2 Visual thinKiNg..........coooiiiiiiiiie e 25
2.3.3 Alfabetitzacio visual .............coovvviiiiiiiiiiii 26
2.4 ‘Visual literacy’ a Valors étics i Batxillerat. .............cccccvvviiiiiiiiiiiiiiiiinnns 27

3. Desenvolupament de la proposta: Consideracions sobre la practica de
alfabetitzacio VISUAL: ...........oouuiiiiii 28
3.1 Ontologia de I'educacié del pensament: .............ooovvivviiiiiiiiee e, 28
3.2 El procés d’aprenentatge: Working memory i Long term memory ....... 31
3.3 L'enculturacié visual com a model de participacio. .........ccccccceevveeeeeiennnns 32
4. Tecniques i elements MetodOIOGICS .....uuviiiiiiieiiiiiiiiieeeee e 35
4.1 Presentacio de diapOSItiVES ........cooeiiiiiiiiiiiiiieeee e 35
4.2 ClasSes MAaQIStralS .......cooeeieiiiiiiiie e e 36
G N ox 1)/ | ¢ L PP 37
Y = 1§ T Vo [o PP 38
5-CONCIUSIO ... 39
6. RETEIENCIES ... 42
7. BIDHOGrafia........uvuiiii e e 44
B ANNEX@. ..ottt e e e e e e aa e eee 44
A) Programacio ler i 2on d’ESO abans de la COVID-19.........cccccvvvvvvvvnnnnns 44
B) Programaci6 de Batxillerat abans de la COVID-19.............ccooovvviiieeeennnn. 47
C) Activitats de Batxillerat abans de la COVID-19 ..........ccooviiiiiiiiiiiicceii, 49
D) Activitat de Valors Etics abans de la COVID-19..........cccccceveeveeveeveerenenne, 52
E) Activitats de Batxillerat adaptacio a la COVID-19.............uuvvviviniiiniinnnnnns 53



B e 58
B3 e 60
B o 65
F) Activitats de Valors Etics adaptacié a la COVID-19...........ccccceveeveevennnnen.. 66
G) Diapositives concretes Batxillerat: a Vista d’Ocell............ooovvviiiiiiiininnnnn. 69
H) Valors EtiCS PreSeNntacio...........ooveveveeueeeeeeieeieeeeeteeeeeeeeieeae e eae e, 70



1. Introduccio:

Per comencar, mostraré com els adolescents s’han convertit en visualitzadors
de recursos digitals; com a mitja d’accés a les seves necessitats socials i
interessos personals. Veurem com €s de necessari educar 'autonomia per la
navegacio digital contraposant els seus punts positius i negatius. Llavors
introduiré el canvi de model epistemologic de lalumnat, com afecta el
professorat i quines metodologies es poden posar en practica a linstitut.
Respecte a la dimensi6 digital, només em serveix de falca per assenyalar els

habits visuals que caracteritzen la generacié d’alumnes actual.

La rellevancia de la imatge, com a objecte central del treball, pren el marc
conceptual de la teoria cognitiva de la Dual Code Theory. La revisido dels
arguments de la psicologia cognitiva em permet comprendre com succeeix
I'assimilacio humana del coneixement simbolic: de la paraula i de la imatge. El
desenvolupament d’experiments i tecniques pedagogiques em permet teoritzar
sobre quin paper jugara la visio en els contextos d’aprenentatge i de memoria.
Només com a orientacio, introdueixo la ‘representaci6 mental’ com una eina
pedagogica a tenir en compte per millorar I'efectivitat dels recursos visuals.
Llavors, en un context filosofic, proposo un analisi de les imatges i les paraules

per veure les seves articulacions a I'’hora de representar-nos els pensaments.

En un ambient academic, la disciplina de la filosofia és una formacio,
eminentment linglistica que cultiva els judicis de valor. Sense castrar aixo
altim, proposo I'us de mitjans audiovisuals per introduir continguts, activitats i
exposicions a I'assignatura de valors étics i historia de la filosofia. Els recursos
multimédia han de ser una eina complementaria que faciliti els alumnes amb
dificultats la integraci6 de conceptes de la filosofia, aixi com, en general,
motivar I'activitat filosofica de la conversacid i I'escriptura. Per tal objectiu,
valoraré les metodologies del DUA, el ‘visual thinking’ i el ‘visual literacy’ per
veure quines possibilitats presenten cada una. A partir d’aqui, desenvolupare la
proposta de ‘lalfabetitzacié visual’ com [I'exercici d’'una habilitat que pot
estimular bona part de les competencies del curriculum del BOIB. En aquest

sentit descriuré, des de la perspectiva de la taxonomia de Bloom, la capacitat



de lI'alumnat per portar a terme diverses tasques, i la tasca del professor per
posar-la en practica.

Després, comprovareé si els métodes d’ensenyament visual citats, s’adapten a
formes d’aprenentatge significatives; des del marc del ‘pensament com a
conducte’ i del ‘pensament com a sistema expert’ de Perkins. Tenint en compte
I'ontologia de I'educaci6 de Perkins, introdueixo la concepcio de l'alfabetitzacio
visual de Clark i Lyons. Aquesta metodologia es fonamenta en la concepcié de
'aprenentatge de la ‘Working Memory’ i la ‘Long Term Memory’. De fet, la
docéncia amb mitjans audiovisuals, troba punts en comd amb la teoria de

Perkins: mantenir I'atencio i I'interés de I'alumnat.

Per tancar les hipotesis del treball, argumento la hipotesi de I'enculturacio
visual com a metode per generar participacié i/o debat, que penja de la

proposta de la ‘visual literacy’.

A T'ultima part, exposo les relacions entre la metodologia que he estudiat i la

practica efectiva a I'escola Josep M? Llompart.

Generar contingut amb eines audiovisuals.

El primer objectiu del TFM és presentar el context cultural actual amb la
digitalitzacié de I'entorn dels joves. Mostrar les caracteristiques de l'alumnat i el

canvi generacional que afecta el professorat.

El segon proposit del TFM és donar raons cientifiques, a través
d’argumentacions pedagogiques, psicologiques i filosofiques amb I'objectiu de
recollir els principis per desenvolupar una metodologia visual que s’adapti al

curriculum del BOIB.

El tercer objectiu és presentar metodologies que combinin imatges i paraules
per aconseguir una docencia més significativa. Amb significativa expresso dues
convencions respecte a alld que esperem pels alumnes: per una banda, que

sigui efectiva en l'aprenentatge dels continguts; atenent la diversitat de



caracteristiques cognitives, gracies a les bastides de referents. Per altra banda,
atendre a linterés de les diferents idiosincrasies dels alumnes, acostant el
temari a través de representacions conegudes i referents. M’hauria agradat
exposar altres metodes com la classe invertida o la gamificacié pero no ha

estat possible executar-los degut al COVID-19.

El quart objectiu és provar la hipotesi sobre si és possible la practica
metodologica de lalfabetitzacié visual. Si hi ha la possibilitat d’elaborar
activitats i classes amb suports visuals que ajudin a activar el pensament. | si
és possible exercitar aquesta hipotetica habilitat segons I'objectiu numero tres:
si és possible consolidar ensenyaments significatius a través de la combinacié

d'imatges i paraules

El cinqué objectiu és introduir una activitat de les practiques a I'escola Josep M2
Llompart. Encara que, finalment, s’han convertit en unes practiques marcades
pel COVID-19. A 'annexa hi ha les programacions pre-COVID-19 i les activitats
post-COVID-19.

1.2

En els ultims anys, la proliferacié d’'imatges ha obert noves possibilitats i
problemes. D’enca del primer llibre de text amb il-lustracions: el Comenius
Orbis Pictus, l'objectiu d’estimular la curiositat i l'interés dels alumnes s’ha
tecnificat. Avui dia, el complement visual s’ha convertit en un recurs central, des
de I'educacio fins al marqueting, per mostrar idees i captar I'atencié. De fet la
imatge s’ha erigit en la plataforma central de recepcioé de continguts. En bona
part, gracies a la digitalitzacié de la cultura, s’ha generat contingut visual. La
idea central és que les plataformes de software ofereixen els usuaris allo que

cerguen en format visual i proposa als més joves viure la tecnologia en societat.

Ens trobem en un procés que no sembla a minorar el ritme sin6 augmentar-lo:
el creixement dels individus esta esdevenint davant la pantalla. Les pantalles a
casa son un element quotidia que demostra la profunda interaccié que generem
a través de plataformes visuals. La ubiquitat en I'is de teléfons intel-ligents per

documentar i gravar cada esdeveniment esta provocant una massificacid



d’informacio. De fet, s’ha oblidat el poder que té la imatge en una societat en la

qual s’intueixen grans quantitats d’informacié amb la mediacio simbdlica.

Hi ha advertencies que alerten de la sobreexposicid en 'ambit digital. Avui dia,
la quantitat d’informacié que reben els joves visualment no és equivalent a la
qualitat del seu contingut. Aquesta emergencia del contingut esta subjecte a
manipulacions del significat que es poden abordar des de la filosofia:
concepcions del mon, estereotips de classe, prejudicis étnics, fal-lacies del

raonament...

Evidenciant que bona part de les imatges que veiem provenen de les pantalles,
mostro el resultat d’'uns estudis d’ambit nacional, que confirmen que passem la
meitat de I'any mirant pantalles “en concreto, 167 dias.” (EuropaPress, 2019).
La generaci6 Z (1994-2010) sén auténtics ‘natius digitals’, que gaudeixen del
seu temps amb les imatges del Youtube, Tik Tok, Snapchat... “pasan una
media de entre seis y diez horas al dia conectados a sus teléfonos moviles”
(Cerezo, 2016). Fins i tot hi ha cientifics com la Dra. Isabelle Terrasse i la Dra.
Anne-Lise Ducanda que denuncien I's de pantalles en edats prematures
perqué generen diferents tipus d’autisme. En definitiva, els dispositius
tecnologics son una eina tant poderosa com alienant, motiu que em porta al

analisis cognitiu dels aprenents en I'Us pedagogic d’aquestes plataformes.

Doncs, les pantalles generen quelcom més inconscient: els biaixos cognitius, ja
que estem veient a través de quin mitja s’examinen els esdeveniments del mon.
Investigadors com Mark Edmunson i Ziming Liu, han realitzat estudis sobre
com ha evolucionat I'activitat de la lectura. Obviament, 'accés a la lectura
digital ha permes el consum de més informacid. La practica de la lectura al
s.XXI és coneguda amb el nom de “skimming” i explica els motius de la lectura
superficial. El gir digital ha produit grans quantitats de contingut de diversa
naturalesa, des de grafics, papers, mapes conceptuals, documentals... Cosa
gue ha condicionat, qualsevol treball de 'alumnat a una cerca i absorcié rapida

d’alld que esta cercant.

! http://www.statista.com/statistics/530785/gen-z-dailyhours-spent-on-mobile-deviceus/


http://www.statista.com/statistics/530785/gen-z-dailyhours-spent-on-mobile-deviceus/

The screen-based reading behavior is characterized by more time spent on browsing
and scanning, keyword spotting, one-time reading, non-linear reading, and reading
more selectively, while less time is spent on in-depth reading, and concentrated
reading. (Liu, 2005)

Segons Edmunson i Liu, la lectura és una habilitat que s’adapta i es
desenvolupa depenent de com es practiqui. Segons la teoria de la plasticitat del
cervell, “There’s an old rule in neuroscience that does not alter with age: use it
or lose it” (Wolf, 2018). Quan I'habit del lector és transformat pel seu
comportament, ha desenvolupat una modalitat de llegir a causa del valor afeqit
que ofereixen les eines i recursos de la pantalla. Llavors, més que una eina
ocasional, la lectura enfront de la pantalla suposa I'omissi6 de detalls
importants que, com expressa Liu, podrien proporcionar matisos a la
complexitat i perspicacia de la lectura alhora de comprendre’n la bellesa i el

pensament critic.

Realment, el mitja principal dels adolescents per valorar aspectes de la vida
com l'art, la musica i I'esport es fan través d’una pantalla. A les plataformes
com tik tok o Youtube, els adolescents fan valoracions sobre bellesa, mostres
d’amor, d’agilitat fisica i mental o d’equilibri espiritual; aquest seria un aspecte
artistic. Altres activitats digitals desenvolupades a través de l'oci sén
'adveniment de I'e-sport (esports electronics); aquest seria I'aspecte d’educacio
fisica o disciplina que uneix milers de joves virtualment. Per ultim, altres
aficions digitals son la creaci6é i edici6 de musica i video; I'aspecte musical

d’una disciplina que connecta i comparteix.

Res més enlla de la realitat, els alumnes consumeixen distraccions visuals en
el seu temps lliure, en comptes de la lectura. D’aix0 podem inferir que
necessiten més capacitats per apreciar i ser critics amb el material visual que
en el passat. A més, aquestes plataformes visuals s’estan convertint en part de
lauto aprenentatge; els alumnes poden visualitzar opinions diverses i
contraposades: tutorials, classes magistrals i cursos online. Ara bé, la meva
intencid se centra en la conducci6 dels habits visuals a l'institut i els metodes
per complementar I'educacio linguistica, aixi com [Il'apreciacié critica dels

recursos online.
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Precisament, el diagnostic de I'actitud dels joves a les xarxes no mostra un
caracter critic sin6 més aviat una forma de conformisme cognitiu. L’empremta
cultural de la qual parla Konrad Lorenz és una gravaci6 mental de les
condicions i possibilitats que escenifica el nostre mén. La faula de I'aneguet
lleig n'és una parabola que mostra els prejudicis i estigmes a les que estan
sotmesos tots els alumnes per la seva procedencia étnica, la situacioé escolar i
el futur professional. La normalitzacio de les idees sociologiques i culturals, que
no sempre obeeixen a la seva “veritat”, requereixen aproximacions

desmitificades i ambivalents dels codis visuals i interculturals.

En un moment de connexidé instantania al mén, la capacitat de lindividu per
'autoaprenentatge i I'autocontrol és central. Per aix0 és important entendre
com evoluciona l'individu sotmés a la circulacié constant d’'imatges. Alld que és
segur, és que limpacte que tenen les imatges en els individus que no
guestionen, ni desafien la validesa o el caracter constructiu d’alld que veuen i
viuen, s6n més propensos al distanciament social i al gaudi acritic. Doncs
sovint, jocs com Fortnite, Starcraft o els jocs d’apostes, presenten una
plataforma grafica atractiva i addictiva, ja que transmet proximitat, comoditat i
familiaritat. Una realitat més segura com la xarxa, més equitativa i previsible
que estimula dopamina i permet escapar de moments d’incertesa,
insatisfaccions... Doncs bé, l'alienaci6 a totes aquestes expressions d’'oci i de
formacioé es poden incloure a valors etics, ja sigui per desafiar les condicions
del servei, I'ética de l'internauta o la verificacié de les fonts. Crec que I'escola
podria aportar una mirada madura sobre els vectors que determinen la vida

durant I'adolescéncia.

Per tant, des d’'una posicié filosofica, cal desmitificar els topics sobre la

dimensié visual de la informacid, com afirma Johanna Drucker (2014)

Forget the old saw about a picture being worth a thousand words. We learn to
understand and use these visual forms so readily that they seem almost self-evident.
(Bowen, 2017).

L’obvietat de viure amb la imatge i per la imatge, mostra la necessitat juvenil
d’exercitar un organ que es creu acritic. La digitalitzacié de moltes interaccions

humanes requereixen noves habilitats critiques per desenvolupar criteris,
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opinions i limits. De la mateixa manera que requereixen habilitats per navegar
per internet i obrir-se al mén a través de la pantalla. Els professors podem
escollir quina educacio els fara més autonoms en el mon digital. No obstant
aixo, un factor negatiu d’aquest procés és la fractura digital. L’accés a internet i
el hardware condiciona I'ensenyament en aquells que més ho necessiten.
Aquesta contingéncia a [l'accessibilitat digital és una de les principals
preocupacions a I'’hora d’escriure aquest treball. Aixi com, la necessitat de
trobar solucions a les dificultats que ha generat el COVID-19 per posar les

unitats didactiques i les activitats a I'abast dels alumnes.

La pregunta central del TFM és com s’ha d’introduir la imatge i la paraula en la
docéncia? “How should we teach fusing imagery and language?” (Fleckenstein,
2002). Allo que perseguira la metodologia que desenvolupo és I'exercici de
certes habilitats per adquirir les competéncies del curriculum. Ara bé, la gracia
d’aquest treball és afegir ‘Talfabetitzacid visual’ com una habilitat supeditada a

la competencia digital.

Finalment, podriem dona per fet la hipotesi que un alumne visualment
competent és un alumne capac d’analitzar constructivament els supodsits d’'una
imatge. A la practica, la capacitat del alumne per questionar ja no només les
imatges, sind alldo que poden representar per la intencié i el contingut que
mostren. Per ultim, I'expressi6 de maxims d’aquesta capacitat podria ser
I'habilitat de generar representacions visuals, tenint en compte el significat i

I'audiéncia a qui va dirigit.

La meva proposta metodologica del TFM focalitza en els recursos que podem
oferir a I'experiéncia visual de I'alumnat, aixi com els instruments conceptuals
per desenvolupar relacions de sinergia. Un dels desafiaments per alguns
docents nascuts al segle XX, en una cultura en els inicis de la digitalitzacio, és
'adaptacio al model epistemologic de I'alumnat. El contrast amb la cultura de
'alumnat del segle XXI, nascut en una cultura informativa i visual saturada,
suposa un canvi de paradigma educatiu. Aquest canvi representa el

desplagament del professor com una figura absoluta, en la qual se centra tota
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I'atencio, per esdevenir una figura descentralitzada que orienta les

particularitats de cada alumne.

En altres paraules, si I'educacié s’ha d’adaptar en aquest nou entorn, s’han de
canviar certs paradigmes. Si canvia la comprensié tradicional sobre com els
estudiants construeixen el coneixement i es converteixen en subjectes
alfabetitzats, necessitem una avaluacio critica sobre com han d’aprendre. Un
altre tema és preguntar-se qué han d’aprendre, cosa que no entraré. En tot cas,
la responsabilitat del sistema educatiu és garantir que l'alumnat superi la

formacio obligatoria.

Si la digitalitzacio de I'escola, ja era una realitat, s’ha accelerat per culpa de la
COVID-19. La recomanaci6 del parlament Europeu és emprendre
I'alfabetitzacié tecnoldgica o competéncia digital (Comissié Europea, 2007). El
marc de competencia digital europeu identifica 21 competéncies digitals en els
ambits d’informacié i alfabetitzacié6 de dades, comunicacié i col-laboracio,
creacié de contingut digital, seguretat i solucié de problemes técnics. En el
treball em centraré en una competéncia del primer aspecte: avaluaciéo de

dades, informacio i continguts digitals.

Amb tot, davant de noves prerrogatives, s’han desenvolupat diferents models
pedagogics per assegurar I'aprenentatge i fer-lo més captivador i interessant. A
continuacid faré una breu presentacié del DUA, el visual thinking i el visual

literacy.

En la conjuntura tecnica per millorar 'ensenyament adaptat al col-lectiu NESE,
neix la concepcié pedagogica del Disseny Universal d’aprenentatge (DUA) que
suggereix, entre altres coses, una clarificaci6 metodoldgica que tingui en
compte l'aspecte cognitiu. Segons el projecte del DUA (CAST, 2018), cal
proporcionar diverses opcions cognitives a l'alumnat per a comprendre els
continguts; afavorint la visualitzaci6 de la informacié. La diversificacié
sensorials converteix al DUA en una metodologia inclusiva que permet
desenvolupar aspectes comunicatius | participatius. Les estrategies

metodologiques subministren coneixements de fons (o bastides); destaquen
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patrons, mostren caracteristigues critiques, limits, analogies visuals,

generalitzacio d’idees i de relacions.

Confluint amb la tendencia, apareix una eina metodologica anomenada Visual
Thinking que permet ordenar i organitzar idees i continguts per mitja de la
representacio de dibuixos simples i textos curts. “Se trata de un instrumento
que se sirve de los principales recursos del lenguaje visual (morfologicos y
semanticos) para acceder al conocimiento.” (Larralde, 2019) Aquesta posicio
pedagogica, admet la dimensid6 visual com wuna part integral del
desenvolupament: “Démonos cuenta de que el primer movimento de los nifios
para pensar es dibujar’ (Vidal & Artola, 2015). Des d’aquesta oOptica, el métode

s’enfoca a les experiéncies personals dels alumnes.

Per ultim, en el tractat del New London Group’s (1996) es va concebre la
‘Multiliteracy’ o multialfabetitzacid; com un enfocament educatiu per agilitzar la
visualitzacio de les plataformes digitals de 'economia i I'estadistica. Després, el
caracter analitic de la lectura de dades s’ha anat integrant en altres ambits. Per
exemple, la deriva metodologica dels ensenyaments linglistics i els estudis
culturals han utilitzat aquests recursos pedagogics per a la multialfabetitzacié

de I'aprenentatge.

Bona part de la motivacié per desenvolupar una didactica visual a les classes
de Valors etics i Historia de la filosofia, esta justificat per la triple influencia
d’'imatges grafiques, verbals i mentals que la cultura ens proporciona i que
desenvoluparé a partir del marc tedric que ve a continuacié. Per ultim, cal
recordar, per una banda, que els aspectes visuals d’ensenyament que utilitza el
docent, s6n un suport a les técniques de presentacid, redaccio i estudi dels
continguts. En conjunt, el suport visual ha de servir per treballar I'escriptura de
I'estudiant amb l'objectiu d’evitar la dispersio o fer-la evident. Doncs, I'habilitat
discursiva de l'estudiant sera central per adquirir la logica del llenguatge que el

fara conscient d’allo que creu, desitja, imagina, somnia...
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2. Estat de la questio:

En aquesta introduccio al marc conceptual del treball explico els punts clau de
les teories cognitives. Acotaré el tema en els estudis sobre el processament
d’'informacio en l'aprenentatge i el paper de la memoria sota la influéncia de
contingut visual. També hi apareixeran els principis que van sorgir per fer

I'aprenentatge amb imatges més efectiu.

Des de principis del segle XX, la psicologia cognitiva va explorar el rol funcional
que juguen les imatges visuals en els processos mentals que generen memoria
i pensament. Un dels primers teodrics cognitius sobre I'aprenentatge visual va
ser Rudolf Arnhein que reivindicava la importancia cognitiva de la imatge en el
desenvolupament academic de I'estudiant: “Today, the perjudicial discrimination
between perception and thinking is still with us” (Nigel, 2014). La teoria sobre el
pensament visual volia demostrar com Il'aprenentatge visual era una part
integral del pensament; que no esta per sobre ni per sota de la formacio
linguistica. Justificava la seva posicio des de la immanéncia de I'aparell cognitiu
amb el pensament; “visual perception is visual thinking” (Arnheim, 1969).
Arnheim explicava com el pensament utilitza imatges per concebre el significat
simbolic, cosa que presentava la percepcid6 com una font inseparable del
pensament. El vincle que les havia de connectar era la imaginacido o la
representacio: una qualitat crucial de la percepcid humana, ja que l'activitat
cognitiva esta carregada de significats. No és d’estranyar que per Arnheim
'obra pictdorica del Gernika fos una de les majors obres del pensament
universal. Expressava la unié del pensament i la percepcié després que el
nazisme i el comunisme provoquessin, a la practica, el divorci de lintel-lecte
abstracte i la percepcio de la realitat. Llavors, a part d’'un exercici académic de
psicologia, el Visual Thinking era una proposta integrativa amb un compromis

humanista.

Paral-lelament, la teoria anomenada “Dual Code Theory” (DCT) (Paivio, 1969),
que ha perviscut fins als nostres dies, desplacga la investigacié anterior sobre
'adquisici6 de llenguatge, i descriu com funciona la retenci6 o memoria
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humana. El DCT postula dos sistemes d’emmagatzematge d’informacio
independents que interactuen. Per una banda, el llenguatge verbal i, per altra
banda, les imatges mentals. De la mateixa manera que una imatge mental
permet recordar proposicions verbals, les paraules permeten evocar imatges; el
record visual significaria un accés a la memoria. La proposta de Paivio és que
les imatges no només tenen la facilitat de poder ser reconegudes amb més
facilitat i menys esfor¢ que les paraules, sind que sén meés facils de recordar.
Encara que un parlant competent pugui utilitzar la mateixa paraula en sentits
poétics o significatius, només té una codificacié escrita per recordar-la. En
canvi, argumentava, les imatges contenen dues codificacions, una verbal i un
altre visual, emmagatzemades en dues zones diferents del cervell. El fet que hi
hagi una duplicitat a I'nora d’accedir i generar la memoria, proposa la dualitat

de les imatges mentals.

Nogensmenys, Paivio conclou que l'aprenentatge linguistic inclou ambdés
codis. Per una banda, les relacions verbals ens permeten parlar de
comportament linglistic i, per altra banda, el que anomena “codi visual’ té
qualitats no verbals situades en I'experiéncia privada. Gracies a visualitzar el
referent d’aquestes ultimes, podem facilitar el record de la paraula d’'un poema,

el significat d’'una metafora o a on ens hem deixat el café.

Respecte a la comprensio visual de la lectura, Paivio (1971b) fa seva la idea
d’Arnheim (1969): “more concrete and descriptive words have a higher imagery
value than more abstract terms” (Nigel, 2014) i afirma que la correlacié de
paraules concretes amb experiencies visuals té potencial pel desenvolupament
d’activitats académiques. Més endavant, Arnheim (1988) suggereix que podem
motivar la representacié mental des de la composicié de les imatges i Arnheim
(1996) coincideix amb Paivio (1971b) en qué la competéncia linguistica pot

dependre inicialment d’'un substrat d’imatges:

All cognitive exploration must rely on organized structures derived from sensory raw
material. Both means [the perceptual and intellectual], the resources of direct

experience and the instruments of concepts, are needed. (Fleckenstein, 2002, p. 25).

Els investigadors que han patrticipat en el desenvolupament de les teories del
pensament visual;
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(Brooks, 1967, 1968; Atwood, 1971; Segal & Fusella, 1971; Baddeley et al., 1975;
Janssen, 1976a, 1976b; Baddeley & Lieberman, 1980; Eddy & Glass, 1981; Hampson
& Duffy, 1984; Logie & Baddeley, 1990; De Beni & Mog, 2003) (Nigel, 2014)

han interpretat la Dual Code Theory des d’aproximacions de la psicologia
conductista d’Skinner. Els experiments mostren que un subjecte davant de
dues tasques diferents, experimenta una interferencia mnemotecnica per a
resoldre-les. Precisament, altres corrents contraries han cercat sense exit la
desvinculacié de les funcions del llenguatge i de les imatges per demostrar la
separacié dels sistemes simbolics. En el transcurs de les discussions, neix un
altra teoria cognitiva, la common coding, que fa pivotar la controversia de les
caracteristiques del codi cap al fenomen de la representaci6 mental. Pel

common coding el codi visual és un epifenomen de la representaciéo mental.

Des de llavors, s’han postulat dues posicions respecte a la naturalesa del codi
visual, que resumiré breument. Per una banda, la ‘posicié analogica’ del debat,
representat per la Dual code theory, argumenta que les representacions
mentals sén propiament imatges internes de la ment. Per altra banda, ‘la
posicié proposicional’, representat pel common coding (Pylyshyne 1973),
argumenta que les representacions mentals s6n descripcions proposicionals de
la ment. De fet, és factible combinar aquestes concepcions de la comprensio

del mén com afirma Thomas Nigel:

Perhaps no contemporary theorists combine an analog theory of imagery with a
common coding theory of memory, it is arguable that this view was implicit in many of

the cognitive theories of former times. (Nigel, 2014).

Es el cas de la filosofia moderna empirista, Hume i Berkeley creien que la
informacié era una representacié mental similar a la imatge (posicié analogica)
i, casualment, sostenien que tot record o idea era equivalent a contingut mental
(posicié proposicional). En resum, és discutible que la teoria ‘proposicional’ del
common coding de la memoria tingui més qualitat i simplicitat explicativa que la
DCT, ja que han focalitzat en aspectes diferents i els experiments no les fan

excloents.

De fet, la teoria del Dual Code ha estat constantment revisada i confrontada
amb la literatura experimental “(Paivio, 1971, 1977, 1983a, 1986, 1991a, 1995,

17



2007; Paivio & Begg, 1981; Sadoski & Paivio, 2001)” (Nigel, 2014) i, tot i que
I'aproximacié conductista no podia demostrar cientificament alguns biaixos en
els processos d’aprenentatge. L’arribada dels instruments de la neurociéncia,
com la magneto encefalograma i la ressonancia magnética (MEG i PET),
corroboren la investigacio en el processament d’informacié. Gracies els
instruments, la DCT pot comprovar les seves intuicions respecte a la
interferéncia semantica (dels codis visuals i linglistics); perqué ambdos
recorren les mateixes zones cerebrals per a la representacio i processament de
la informacié. L'estat del debat sobre la representacid6 mental o imatge mental
queda il-lustrada pel neurocientific d’orientaci6 computacional Stephen Michael
Kosslyn. En el seu llibre ‘image and brain’ (1994) en el qual exposa que les
regions del cervell que perceben visualment superposen les funcions i

processos neurofisiologics amb aquelles que produeixen les imatges mentals.

La interpretacié de Paivio (1991) sobre les investigacions dels processos
d’aprenentatge, entesos com a comprensio i memoria, mostren la dificultat de
parcel-lar ambdos processos en els seus limits i explicar quin rol té I'activacio
de les imatges mentals. Per una banda, en els experiments de comprensio la
DCT apel-la els beneficis de les imatges: “(...) DCT maintains that the
probability and ease of image arousal plays an important role in the
representation of text meaning” (Clark & Paivio, 1991, p. 158), sobretot amb
relacio a la concrecié dels exemples i els contextos d’aprenentatge. Per altra
banda, la memoria és semantica i, per aixo, la representaci6 mental és el
resultat de les associacions entre les relacions linglistiques i no-lingtistiques;
“Similar of other models of semantic memory: Schema theory and hierachical
theory” (Clark & Paivio, 1991, p. 162). En resum, la comprensié afectiva dels
continguts €és més efectiva i la memoria efectiva és el resultat dels records

significatius.

Definitivament, I'orientacio cognitiva assumeix que el llenguatge no és un modul
independent de la ment, siné que forma part d’'una estructura de coneixement
associativa o relacional. Llavors, els métodes d’aprenentatge que proposa el
DCT donen importancia al input; vinculat amb el context visual i les

experiéncies relacionals amb altres persones. De fet, Kosslyn també sosté una
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posicié holistica com Paivio (1971a, p.10) en relaci6 amb el procés

d’aprenentatge:

arosed meaning process evoked by a word or other symbol is an organismic reaction
with affective, or motor (including verbal) or imaginal components, or all of these at once
(Fleckenstein, 2002, p. 51).

Per la qual cosa, la perspectiva de la DCT en el debat de la representacio
mental de I'aprenentatge, ha generat valor afegit a I'estudi de les sensacions i
les ‘imatges mentals’ del subjecte. Més que les imatges, allo significatiu per a la
representacié mental del alumne es troba en I'aprenentatge en grups proactius i
en I'aprenentatge progressiu i estructurat amb diferents recursos cognitius. La
possibilitat de teoritzar, sobre com es relacionen les funcions emocional i
cognitiva en l'aprenentatge ha permés, sense dubte, fer I'educaci6 més

efectiva.

Finalment, en un context filosofic, el llibre “El error de Descartes” del Neuroleg
Damasio (1994), desmunta la dicotomia entre rad i emocié presentant la

‘imatge mental’ com un substrat de representacions del nostre pensament:

La mayoria de palabras que usamos en nuestro discurso interior, antes de hablar o de
escribir una frase, existen en forma de imagenes auditives o visuales en nuestra
consciencia. Si no se convirtieran en imagenes, por fugazmente que fuera, no serian

algo que podemos conocer. (Coronado, 2013, p. 131).

En el proxim capitol tractaré de veure quina influencia té la hipotesi de la

‘imatge mental’ amb relacié a 'aprenentatge a través d’imatges i paraules.

Des de Platd, la sospita metodica sobre la imatge ha estat un tema recurrent
tant en les religions orientals com occidentals. L’art es menysté per basar-se en
la percepcid, una experiéncia sensorial enganyosa que la raé tendeix a
corregir. Nogensmenys, la naturalesa de la percepcié és interdisciplinaria, ja
gue en el procés d’interpretar els estimuls es poden desencadenar sensacions i
processos de pensament que contribueixen a la construccié de coneixements.

El repte d’aquest TFM és situar les possibilitats perceptives dels alumnes en un
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lloc preeminent per a I'enteniment. L’activitat filosofica ens permetra concebre
els limits i 'abast de les imatges en un context no formal i proper. Cosa que ens
pot resultar util per explorar com la visualitzacié pot ajudar a millorar la recepcio
i el record dels continguts. A continuacio presento les relacions que mantenen

les imatges i les paraules.

Primer, contextualitzaré les imatges grafiques i les imatges verbals en el seu

Impacte social i educatiu.

Segon, distingiré conceptualment les imatges grafiques i les imatges verbals

per trobar les relacions metacognitives.

Les imatges grafiques, per un costat, sén influéncies culturals del simbolisme
de la societat: fotografia, cinema, arquitectura, iconografia... Com apunta Ann
Marie Barry (1998), la comunicacié visual té implicacions neurologiques en el
funcionament de I'individu i la societat. Tant en el marqueting com a la industria
de l'entreteniment s’utilitzen patrons de resposta emocional dirigit a certes
expectatives vitals i socials. Tal com expressa Mitchell (2013), la iconografia ha
estat el resultat d’'un sistema ideografic per controlar i reprimir el comportament
de grups particulars de la cultura. De fet, la digitalitzaci6 suposa viure en un
mon interconnectat, on la interculturalitat forma part d'un conglomerat
visualitzable. Com diria Burke (1985) “the brain ‘sees’, not the eyes”. El cervell
crea la nostra realitat visual i la cultura té un rol important en ‘com veiem’ les
coses. Per exemple, Hollywood ha estat un instrument cinematografic de
propaganda paradigmatic. Durant la segona guerra mundial, I'animacié de
Disney va ser utilitzada per mostrar l'alteritat de les races enemigues; els
alemanys, els japonesos i els italians (Mischa & Falihi, 2010, p. 142). Fora de la
perspectiva bel-lica, en els nostres dies, com afirma Zizek a la pel-licula
documental “La perversa ideologia del cine”, la promocié de formes de vida i
desitjos concrets, s’ha generat visualment. La subversio grafica a la qual estan
exposats els nens i adolescents sovint carrega missatges de desprestigi,
diferenciacio i poder. La tasca docent de la filosofia pot mostrar 'aparencga
d’elements iconics i topics culturals per entrenar les capacitats visuals i
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interpretatives dels alumnes. Els alumnes viuen sobresaturats d'imatges
obvies, per tant, els recursos visuals que emprem haurien de mostrar disparitat
de possibilitats: descripcions dinamiques d’étiques, ambiguitats conceptuals,
problematiques socials, pronunciaments de la justicia... A les antipodes,
comparo el model d’imatges del llibre ‘Vida Social’ pel curs de segon de
Batxillerat “educacion Civico-Social y Politica” el 1970, on I'obvietat de les

il-lustracions no déna marge de dubte.

Les imatges verbals, per laltra costat, sén influéncies descriptives del
simbolisme que legitimen les formes d’aprenentatge en la pedagogia
tradicional. EI model d’'una societat basada en [lalfabetitzacié dels seus
membres, tendeix a definir la intel-ligéncia en termes linglistics (Fleckenstein,
2002). Els recursos linguistics sén una questid important en l'activitat de
filosofar segons els temes i conceptes filosofics. Per la qual cosa entenc que
I'activitat de filosofar (reflexionar) i I'aprenentatge filosofic (aprendre continguts)
es dona, sind simultaniament, en paral-lel. Ensenyar el significat d’'una imatge
verbal abstracte com: ‘providéncia’, es pot fer des de la perspectiva literaria, la
poesia, o0 les llicons morals. L’aprenentatge d’imatges verbals es genera
gracies a l'encavalcament de significats, cosa que pot desbloquejar un

problema o generar un desencadenant emocional.

L’imaginari verbal és una habilitat importantissima per aquells alumnes que sén
victimes de segregacié pel génere, I'étnia o la condicié. Aprendre la paraula
implica veure’s en una forma d’agent linguistic. La capacitat verbal del alumnat
per veure alternatives, ajuda a desenvolupar la personalitat i li obra
oportunitats. Com a professors no estem limitats a una forma concreta
d’'imaginacio, perd si a dos idiomes: catala i castella. Llavors, treballar
I'expressio oral ha de cercar I'imaginari propi dels alumnes, treient importancia
al codi. Tot, per facilitar el desenvolupament linglistic des dels seus

paradigmes.

Com veurem, al igual que la imatge verbal es pot generar en I'experiencia

mental, podem trobar la seva concreci6 referencial en la imatge grafica.
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De la segiient manera, voldria desenvolupar la reflexié filologica de Fleckstein
qguan afirma que les imatges i les paraules representen el mateix des de la seva

etiqueta:

We construct and experience the relationships of language and imagery differently
according to two different logics: metaphoric is logic in imagery and discursive as-if logic
in language. (Fleckenstein, 2002, p. 14).

En el primer sentit, si la imatge constitueix el substrat de tota “cosa” pensable,
el conjunt de relacions que hi podem discriminar, obviar i especular sén obra de
la nostra logica metaforica. En realitat, el significat d’'una imatge esta mancat de
temps verbals, verbs modals o formes de negacid; aquestes sén apreciacions
linglistiques. La imatge és una metafora on podem discriminar altres
esdeveniments possibles i es pot presenta en el llenguatge metaforic com a
sil-logisme: -I'herba pereix, 'home pereix, 'home és herba-. La logica de la
metafora es deixa portar per la imatge que nosaltres evoguem perque vivim

aguestes relacions des de les emocions i les sensacions que causen.

La percepcio del comportament, dels gestos i les formalitats també prenen un
sentit metaforic que pot ser dificil d’entendre sense un rerefons. Es pot il-lustrar
amb I'exemple d’'un gos que comunica rebuig a lluitar contra un altre gos;
malgrat la situacié, el gos fa Us de tots els comportaments ofensius, amb la

pretensié d’evitar 'enfrontament.

El segon sentit, si el llenguatge constitueix tota logica; la paraula és tractada
‘com si’ fos real en un conjunt de relacions del coneixement. Les relacions entre
paraules no només s’identifiquen amb les “coses” sind que podem significar
'abséncia mateixa de la “cosa” amb el llenguatge; per exemple, la frase “aixd
€s una tassa de cafe”, realment, no és una tassa de café, sind que simbolitzem
discursivament una cosa. Les imatges verbals tenen una qualitat que no tenen
les imatges grafiques. Les imatges verbals poden transformar com percebem el
mon exterior, perd també linterior personal. L'esperanca del canvi i de la

maduracié personal requereix habilitats linguistiques.
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Sovint, les problematiques conceptuals o0 eétiques, com interpretaria
Wittgenstein, s6n una questio de desentrellar les ambiguitats i reduir les
incerteses del significat. El significat de les imatges verbals es pot
desenvolupar amb relacié a més imatges verbals, perd mai es podria tancar el
significat d’'una metafora o una parabola restringint-la a una expressio
lingUistica singular. Per la qual cosa es pot entendre el significat com una
construccio linguistica que pot connotar imatges mentals. Tal com expressa
Sussane Langer (1962) amb la llei de creixement de la semantica, cada época
transforma les relacions simboliques per tal que esdevinguin significants. Tot
aixo té un paper un fonamental per a I'aprenentatge: “Because of these multiple
layers of relationships in language, we all possess a tacit awareness that what
exists in Language is not the thing; it is the idea of the thing.” (Fleckenstein,
2002, p. 10)

En un sentit pedagogic, tractar els limits del llenguatge establint una tensié amb
altres figures perceptives, pot generar bastides de significat a les imatges
verbals. Aixd0 no implica subestimar el problema de lerror i la il-lusi6 en
I'aprenentatge dels alumnes. Es important que els alumnes aprenguin a
reconeixer els errors i les il-lusions per tal de desenvolupar la competencia
d’aprendre a aprendre. Per aix0 cal situar els estudiants en ambients que
activin experiéncies que els permeti utilitzar, tantes vegades com sigui possible,

el llenguatge per a proposits reals o presents.

En aquest sentit el llenguatge és generatiu; es construeix ell mateix a través de
la utilitzacié i I'experiéncia. Per tal que una cadena de frases o un conjunt de
paraules tingui sentit s’han de crear les connexions: entre el contingut de les
paraules i les frases; entre el qui escriu i el qui llegeix, les intencions i les
interpretacions; i entre el motiu i la situacié del text. Per aix0, considero que
I'expressio escrita pot estar afavorida per suports visuals a les aules, que ajudin
a la representaci6 mental des del llenguatge descriptiu, trops retorics,

exemplificacions...
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Queé significa estar visualment alfabetitzat? L’alfabetitzacio visual és un objectiu
que s’ha determinat davant del context tecnologic i social actual. Podriem parlar
d’habilitats compartides globalment, que definiran les habilitats dels joves com
a competencia. En aquesta part del treball explicaré els tres models pedagogics

per ensenyar a través de recursos audiovisuals.

Per una banda, el visual thinking genera llenguatge grafic i accés intuitiu a les
habilitats de generar contingut. Per altra banda, el DUA proposa més suports
cognitius a través de mitjans audiovisuals i comunicacié per desenvolupar el
coneixement. Per Ultim, L’alfabetitzacio visual proposa situacions amb mitjans
audiovisuals que treballin ‘Tesperit critic’ i la participaci6 a classe cercant

contextos d’opinié o interpretacio sobre els que es pugui parlar.

Aquestes propostes desenvolupen competencies semblants i diferents. Sén
semblants, perqué treballen habilitats per extreure arguments o distingir com
una imatge particular pot jugar diferents rols, segons si la intencié és decorar,
persuadir, argumentar, desafiar, confirmar, contradir, inspirar o una combinacio
d’intencions. Aquestes propostes son diferents perque, com afirma Garbifie
Larralde, capdavantera en tecniques de visual Thinking: “nadie deberia
confundir este formato ni con una forma de expresién artistica ni tampoco con
ninguna de las metodologias activas que se utilizan en el ambito educativo”
(Larralde, 2019). Pero d’acord amb altres concepcions del pensament visual,

trobem que les metodologies actives formen part del projecte educatiu.

L’aprenentatge visual més conegut és el disseny universal d’aprenentatge
(DUA), en el qual les imatges son un recurs pedagogic. Primer, facilita
l'aprenentatge a través de clarificar els exemples, adquirir informacio
extralinguistica, proporcionar contextos d’interpretacio i de redundancia que
ajuden a recordar. Segon, déna importancia a la flexibilitat per accedir al

contingut a través dels seus pilars: I'accio, I'expressio i la comunicacio. Tercer,

24



en el DUA hi ha un esfor¢ de representacio en diferents formats per beneficiar
les fortaleses cognitives de I'alumne. | quart, posa émfasis alhora d’equilibrar el
contingut, visual i auditiu. De fet, el DUA té molts més aspectes a tenir en
compte, perdo em centro en aquells relacionats amb la transmissié visual d’'una

idea o paraula.

En aquest sentit, Levie i Lentz, afirmen que les paraules “no sén I'anic cami cap
a la saviesa” (Dewan, 2015, p. 2). Afegint il-lustracions al text, tal com
conclouen Levie i Lentz en una recerca sobre comprensié i aprenentatge, ajuda
a lincrement de I'aprenentatge en el 98% dels experiments, dels 155 casos
d’estudi sobre els efectes de les il-lustracions (Dewan, 2015, p. 2). Com
assenyala Reed, millora 'aprenentatge quan utilitzem bé els mitjans grafics “our
cognitive abilities to comprehend, remember, reason, solve problems, and
make decisions depend on a rich combination of words and images” (Reed,
2013, p. 13). Per tant, Si volem aprenentatges significatius, sera bo utilitzar
paraules i imatges juntament tal com afirma el “Multimedia principle” de Mayer.
Cal tornar a dir que com afirma Kosslyn, de la ma de la dual code theory,
emmagatzemem memories visuals i verbals per separat, pero tenim el millor

record quan podem accedir a un o altre (Dewan, 2015, p. 2).

Un altre model pedagogic, el visual thinking genera llenguatges, és a dir, és
relatiu a imatges grafiqgues que ens poden ajudar a desenvolupar una infografia
de les fake news, elaborar instruccions interculturals i posar-nos d’acord sobre
les emocions de les emoticones de les plataformes de xat. Doncs el significat
de les imatges té valor en la mesura que es van afegint referents i subjectes
pertinents en el context d’aprenentatge. La perspectiva grafica és la part potent
per desenvolupar continguts: “Las imagenes dibujan alternativas en los
espacios cerrados, abren un espacio para la negociacié intersubjetiva de los
significados.” (Vidal & Artola, 2015). Els suposits del visual thinking, que els

podem trobar a la presentacié comercial del llibre “The back of the Napkin”, sén
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la practica de dibuixar: “There is no powerful way to prove that we know
something well than to draw a simple picture of it...” (Roam, 2008). | la capacitat
de simplificar el significat fent-lo visible “...and there is no more powerfull way to
see hidden solutions than to pick up a pen and draw out the pieces of our
problem”. (Roam, 2008)

L’ultim model pedagogic, nascut de la pedagogia cognitiva, és la “Visual
Literacy”®. L’alfabetitzacié visual es defineix a principis del s.XXI, conjuntament
al creixement de I'estudi en el camp de la cultura visual (Mirzoeff 1999; Mitchell
2005), i lincrement de pedagogies en contextos multimodals per generar
significats “(Bowen and Whithaus 2013; Elkins 2007; Kress and van Leeuwen
1996; Gee 2000; Lankshear and Knoble 2003; Weaver 2005; Wysocki 2005)”
(Bowen, 2017, p. 708). També forma part de [lalfabetitzacido visual
'aprenentatge per a la utilitzacié d’eines digitals (DVL) digital visual literacy
(Morgan & Van dam, 2008). Autores com Fleckstein afirmen que la
comunicacié a través de mitjans grafics i text s’adapta a la manera com
funciona la nostra ment. La seva tesi dona suport a la imbricacié de significats

linguistics i referents visuals en tota mena d’activitats.

En aquest treball introduiré ‘l'alfabetitzacié visual’ com una técnica per fomentar
I'aprenentatge de sistemes experts. El format educatiu dels sistemes experts es
presenta com una técnica per millorar la competéncia d’aprendre a aprendre.
Podem assenyalar els trets que caracteritzen aquest aprenentatge pel seu
emfasis en I'habilitat de llegir imatges, representacions grafiques, signes i
significats. També per la capacitat de 'alumnat per analitzar criticament les
representacions visuals i comunicar-ne els diferents significats. La meva idea
€s que la practica d’'interpretar el material visual sigui una manera de navegar a
través d’exemples, xarxes d’informacio i, sobretot, en els principis basics de la

filosofia.

% (VLT) Visual language Theory
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Part de la resposta per resoldre la pregunta de com ensenyar fusionant imatges
i paraules, rau en I'habilitat hipotética de I'alfabetitzacié visual. Les propostes
dels métodes del DUA i el visual thinking poden desenvolupar-se com a parts
del projecte d’alfabetitzacio visual, ja que sén expressions de l'aprenentatge
metacognitiu. Com veurem, les habilitats metacognitives son basiques per a la

comprensié dels models de pensament.

Segons les capacitats que pot brindar a I'alumne, l'alfabetitzacié visual es pot
avaluar segons algunes indicacions del SOLO Taxonomy (Biggs & Collis, 1982,
p.713). A les classes de valors étics o Historia de la filosofia, puc assenyalar el
grau d’habilitat de 'alumne, des del més basic, fins al més complex. Des de la
més basica, quan l'alumne és capac¢ d’entendre i recordar un model de
pensament o de raonament a través de grafics. Seguit per la capacitat de
reconeixer una representacio, identificar una narracid6 o imaginar-se les
respostes d'un questionari. Posteriorment, per tal d’adquirir la suficiéncia,
'alumnat ha de demostrar habilitats amb el raonament escrit. Llavors, en el
grau avancat, la capacitat d’escriure alld que ha experimentat i escoltat en
diferents suports, i les seves relacions amb la filosofia. L’habilitat d’interpretar
una analisis de consequéncies o prendre decisions sobre la base de

representacions d’informacio i d’'idees (grafiques, esquemes, noticies...).

En el grau de complexitat de I'habilitat, hi ha la capacitat d’elaborar o crear
comunicacions visuals efectives; I'aplicacié de formes retoriques de conceptes i
d'imatges. La capacitat d’avaluar criticament els inputs de les plataformes
digitals, les imatges i els recursos. Seguit per la recreacié o manipulacié de
dades a I'abast public. Finalment, en el grau més alt de I'escala de bloom,
'alumne és capa¢ de conceptualitzar representacions visuals alternatives;

creant significats i continguts.

27



Per la part del docent, I'habilitat per identificar imatges que poden ser
persuasives i apropiades per ensenyar continguts és exigent. Ensenyar un
model de pensament conceptualitzant imatges: de noticies, documents,
memes... igual que procurar-ne activitats interessants pot ser dificil. Cal trobar
representants de cada model. Les imatges grafiques poden servir per revisar
I'argument filosofic classic, portar-lo a I'actualitat o visualitzar el temari a vista
d’aliga. De fet, els models que poden ajudar a 'alumne a la comprensio i record
del contingut ja son a la filosofia. Ja sigui el model del mon de les idees, la
teoria de l'evoluci6 o el gir copernica; un diagrama de com funciona
I'epistemologia racionalista o I'al-legoria de la linia. La creacié d’'una unitat
didactica demana cercar metafores que permetin contextualitzar un pensament,
exemples de models actuals, simplificacions de les apories, diferents suposits

en la sinergia de la causalitat...

Concretament, a valors eétics, el creixement linguistic d’escriptura dels alumnes
es pot inicialitzar amb grafics, idees i personatges associats a la filosofia. La
‘imatge mental’ que es pot generar amb dos o tres exemples grafics per classe,
pot beneficiar enormement la seva capacitat de recordar. També es pot atraure
alguna discussio a través dels mitjans i plataformes que utilitzen els alumnes
per fer-ne pindoles informatives. En alguns casos hem de pretendre la
interaccié lectiva entre els alumnes, sigui a través de plataformes digitals o a
través d’activitats a classe. Sempre destacant els eixos educatius que aporten
racionalitat i clarificacié en temes propers: la no-violencia, la igualtat de génere,
la solidaritat... Doncs, com veurem, el que és essencial per l'interés a classe és

la construccidé d’'una historia sociocultural.

Finalment, des de la vessant holistica amb la qual interpreto la pedagogia crec
que es pot construir 'assignatura de valors étics o de batxillerat tenint en

compte I'emergéncia d’aquesta “habilitat visual”.

La cerca sobre la metodologia visual em porta a revisar aspectes clau de la
docéncia a la teoria de Perkins. Crec que es poden integra les llicons de ‘com
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ensenyar a pensar’ a través de I'alfabetitzacié visual. Segons el procés general
d’aprenentatge; “the general procés view” (Perkins, 1993), ensenyar a pensar a
'alumnat implica I'activacio cognitiva de certes habilitats i estrategies. Partint de
les capacitats de I'alumne; cal introduir la tematica des de situacions particulars
I plantejar un marc de rutines de pensament. Perd l'objectiu central de la
didactica de Perkins és causar bones disposicions a I'alumnat per consolidar
l'esfor¢c que demana un ‘sistema expert’. Per tant, si busquem que
'aprenentatge sigui complet, s’ha de basar tant amb les explicacions i les
activitats que activen rutines de pensament, com en la disposicié conductual

que adopten cada grup-classe.

En aquest capitol, la hipotesi és que I'aprenentatge visual depén tant del
pensament conductual (disposicions), com del pensament intel-lectual (sistema

expert) que es promou a classe.

Per un costat, 'aprenentatge de pensar es dona en totes aquelles rutines que
tenen a veure, amb la practica formal de processos escrits, elaboracio
d’esquemes... i, per l'altre costat, 'aprenentatge és integral quan es déna amb
la practica social, la cerca d’afectacié de sensibilitats, la cerca de disposicio i
'atencié de I'alumne. Per tant, 'aprenentatge només és possible si tenim en

compte les actituds personals i del grup-classe.

Aleshores, per contrastar I'aprenentatge amb la disposicié conductual, cal
veure quin impacte té la socialitzacio en el pensament. Segons Perkins, el bon
pensament és aquell que contrasta creences funcionals i reguladores perqué li
siguin utils, cosa que exigeix flexibilitat, imaginacio i exploraci6. La capacitat
dels alumnes per reflexionar, s’ha de donar per la presencia de referents i
indicadors. A la vegada que es reconeixen aprenentatges, experiencies

anteriors i es descobreixen problematiques.

Esmicolant els principis pedagogics del pensament de I'alumnat, cal diferenciar,
per una banda, el ‘pensament com una conducta’: que cerca alternatives a
problemes, és conscient del raonament i utilitza els recursos adequadament en
el mén social en el qual esta abocat. |, per altra banda, el ‘pensament com a

sistema expert’; centrat en un domini 0 un context especific que coneix més o
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menys bé: sigui dit que hi ha alumnes que tenen un sistema expert per
socialitzar. En resum, cal veure, en el pensament com a sistema expert, un
efecte determinant en els processos d’aprenentatge, ja que desenvolupa les
habilitats i les estratégies concretes d’'un ambit. En canvi, el ‘pensament com a
conducta’ depen de les regles i les convencions generals que ha generat el
coneixement social del seu entorn: com comportar-se a classe, respondre amb

educacio, resoldre una disputa entre amics...

Per un costat, activar el pensament, com a sistema expert, per desenvolupar
coneixements, no demana l'aprenentatge memoristic, siné que cal centrar-se
en els aprenentatges significatius. Els aprenentatges significatius tendeixen a
emular el ‘sistema expert’ de la intel-ligencia artificial sobre fets, objectes,
situacions i el seguiment que ho explora. “When something has been learned
by rote (...) it cannot be used as a cognitive tool.” (Herbert, 1969, p. 101). El joc
dels escacs pot aclarir breument com funciona aquesta dinamica de
pensament: la informacid sobre el tauler s’emmagatzema en la memoria del
jugador en forma de relacions entre peces, gracies a un escaneig visual dels 64
quadrats (Herbert, 1969). L'exemple em serveix per introduir les dinamigues
pedagogiques que busquen establir models d’aprenentatge basats en les
relacions entre els continguts. Es coneixen com a models mentals i es poden
portar a terme amb suports d’aprenentatge visual com ho demostren Clark i

Lyons:

Another important thing to note is that visuals may help in order to build mental models,
and communicate relationships among content objects in a more efficient way than can
words alone. (Clark & Lyons, 2010, p. 59).

Com veurem, les estructures de coneixement de I'alumnat s’han de fer aflorar
per tal d’introduir nous coneixements. El procés de raonament de I'alumnat esta
sotmes a una estructura cognitiva progressiva que veurem a continuacio. L’éxit
professional del professor dependra de diferents estratégies per ensenyar nous
continguts. A continuacidé, exposo com la metodologia visual pot ajudar a les
habilitats metacognitives dels alumnes per millorar la comprensié i I'atencié en

els continguts.
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Per veure com es relacionen les llicons del pensament de Perkins, d’acord amb
els aspectes de la conducta dels alumnes, trasllado la proposta grafica del
procés d’aprenentatge de Clark i Lyons. La seva estrategia docent és
'ensenyament de models mentals a través de l'alfabetitzacio visual. Posaré a
prova aquesta metodologia visual amb l'ontologia de I'educacié de Perkins.
Segons la hipotesi que sostenia, l'alfabetitzacié visual podria ser una habilitat

amb possibilitats de treballar-se en un ambient de grup-classe.

Per continuar desembolicant I'habilitat de 'alfabetitzacié visual, cal comprendre
els principis epistemologics de I'aprenentatge amb models mentals: ancorats en

la concepcié de la working memory (WM) i la long term memory (LM).

Per una banda, I'habilitat de processar informacié i estar conscient és
competencia de la WM i, per altra banda, I'habilitat de dipositar records i
memories és la (LM). Per tal que la capacitat de recordar aprenentatges sigui a
llarg termini, el rol de la WM ha de mantenir-se actiu. Doncs, la WM és efimera i
facil de sobrecarregar d’estimuls durant la classe magistral. En canvi, el rol de
la LM és donar suport cognitiu activant el coneixement previ de la WM.
Ambdues capacitats sén complementaries i diferents. Pero cal tenir en compte

la sobrecarrega de la WM com una condicié cognitiva de I'aprenentatge.

Un dels principis de Clark i Lyons per maximitzar la capacitat limitada de la
WM, és dutilitzar les paraules en un sol rol: o auditiu o visual, pergue actuin

equilibradament amb les imatges.

If a graphic is explained by words presented in audio, learning of
complex new information is better than if the same graphic is explained

by words presented in text (Clark & Lyons, 2010, p. 54).

Per tant, I'argument de repartir les carregues auditives i visuals durant els
processos d’aprenentatge permet un Us didactic de les presentacions i activitats

visuals.
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Una apreciacio lectiva, que em sembla important destacar, és la correlacié del
rol del ‘pensament com a conducte’ de Perkins, amb el rol de la Working
Memory (WM) de Clark i Lyons. La debilitat dels dos items és el seu caracter
efimer i de facil sobrecarrega®. Pero la seva fortalesa estableix 'aprenentatge
de maxims de I'alumne com aquell conscient d’alld que estar portant a terme;
demostrant la capacitat d’invertir esforg mental i prendre riscos intel-lectuals. De
fet, el pensament del alumnat tendeix a dissipar-se si no s’alinea en alguna
tasca. Precisament, allo que Perkins ressalta és que l'aprenentatge esta
condicionat pel pensament “Emphasized that human thinking typically suffers
from four defaults, tending to be hasty, narrow, fuzzy, and sprawling.” (Perkins,
1993, p. 6).

Tenint en compte la cita anterior, podem dir que la capacitat de la WM de
'alumne per aprendre un model mental, tendeix a ser precipitada, estreta,
difusa i desordenada. Per tal d’evitar els estralls habituals del pensament,
I'activacio del rol de la LM és fonamental per la seva atencio i el seguiment de
la classe. Si alimentem el rol de la LM durant les sessions, ajudara al alumne a
crea una bastida significativa. Per tal de millorar els condicionats inicials de la

WM, cal donar referents familiars amb els I'alumnat pugui agafar-se.

Finalment, convé ressaltar que aix0 esta estretament relacionat amb la
ontologia de Perkins. La capacitat del ‘pensament com a conducte’ s’atrau amb
actituds positives, temes d’interes i participacioé activa per tractar d’aprendre un
“sistema expert”’. La qual cosa, em porta a creure que el principi de generar
“‘interes situacional” (Clark & Lyons, 2010, p. 155) és ideal per harmonitzar la
utilitzacié d’audiovisuals: en activitats, exposicions i tasques. Segons la relacié
que he fet entre el ‘pensament com a conducte’ i la WM, podem potenciar

I'atencio i la disposicié del alumnat tenint en compte ambdas principis.

Perd, a partir d’aqui, la pregunta que es poden fer els alumnes és: qué ha de

correspondre al meu interes personal i a I'interés col-lectiu per aprendre?

® el pensament com a conducte és pot sobrecarregar; per culpa del estrés personal, bullying...
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El pensament com a conducta €s, sobre manera, el resultat de la practica
social que s’aprén dia a dia: participant en activitats ladiques, reconeixent
expectatives, normes de la societat i comprometent-se en activitats i creences
socials. En aquest sentit, podem parlar de l'educaci6 com una forma
d’enculturacié. Doncs, quan parlem que ensenyar és transmetre, per exemple,
un sistema expert, estem fent que l'alumne aprengui en un context: mirant,
experimentant, escoltant, actuant i interactuant amb els iguals. De fet, la
psicologia humana depén del coneixement social, omnipresent i complex. El
‘pensament com a conducte’ esta caracteritzat per ser no-lineal. Només cal
veure com ha afectat la COVID-19 a I'aprenentatge dels alumnes. L’abséncia
de compromis amb companys i professors presencials, augmenta la dificultat

per consolidar i aprofundir els aprenentatges.

Des de la perspectiva docent, ensenyar filosofia és ensenyar com desenvolupar
la curiositat; no donar res per suposat. La interpretacio sobre tot esdeveniment
actual, suggereix veure la questio de “mirar el mon” en termes de com ha estat
historicament i socialment construit. Fer-nos conscients de les narratives
dominants (tant textuals com visuals) i quan han estat reforcades, excloent
altres possibilitats i visions del mon. L’alfabetitzacio visual ofereix la possibilitat
de considerar diverses visions del mon i de la historia, quan ens apropiem i fem
circular el contingut étic i filosofic del curriculum. La meva proposta tracta
d’examinar criticament la visi6 en termes de régim estétic: reconstruint i

reutilitzant representacions visuals per crear significats (annexa E-3).

Des d’aquesta reflexio, és possible concebre el concepte de scopic regime de
Fleckenstein com ho fa Bowen: “..the cultural organization of visual
representations that affect what we choose to see and choose not to see.”
(Bowen, 2017). Qualsevol resposta verbal és el resultat d’'una eleccio cognitiva.
Pel que fa a I'habilitat d’interpretar una imatge verbalment és la capacitat
d’extreure’n informacio: si no poguéssim analitzar els patrons de les imatges,

tampoc servirien com a diposit significatiu per a les paraules.

Com a docent immers en aquesta metodologia, cal entendre 'hermenéutica de
les imatges, com afirma Margaret Livingstone, “...vision is information
processing, not image transmission” (Livingston, 2012). Es a dir, per mostrar els
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continguts de I'assignatura d’Historia de la Filosofia o Valors Etics, és important
presentar-los amb una presa a terra. Cal proposar contextos coneguts pels
alumnes per imaginar I'atemporalitat dels problemes filosofics i els conceptes

que ens ajuden a entendre’ls.

Per aixo0, en la cerca d’un “interés situacional”, 'analisi critic de les expressions
I normes culturals, pot ser una forma d’integrar I'instrumental filosofic. Des de la
perspectiva de Perkins, “Dimensions of enculturation are better illustrated than
described” (Perkins, 1993), els aspectes culturals de la imatge poden ser
experiéncies visuals que es poden desconstruir a través de la reflexio
linglistica. | jo crec que I'aproximacio critica a la visualitzacio, pot convidar a la

interaccio sempre i quan es coneguin les tendéncies de I'alumnat.

Puc exemplificar la ‘dimensié de l'enculturacid’ amb les imatges quan, per
exemple, la reflexid filosofica de les humanitats, ha de tenir en compte el
coneixement de les ciencies naturals i socials: introduint casos i punts de
trobada. Encara que les tasques d’aquests dos ambits no s’identifiquen, cal
relacionar els diferents territoris de la ciéncia i I'ética perqué els alumnes
adquireixin els instruments per filosofar el seu present. Les imatges poden
generar un substrat amb el qual és més eficag mostrar el context d’aquesta
trobada. Donant per efectives les aproximacions visuals al temari, es pot
abordar el contingut de manera estructurada amb pindoles, proposar debats
sobre imatges que coneguin i motivar I'ampliacié de continguts des de

plataformes de video i audio.

Finalment, valent-me de [Iideal cosmopolita de Kant pel qual el
desenvolupament de les capacitats morals, es dona primer amb la instruccio i
després amb I'exercici del judici. La proposta d’efectes estétics per motivar el
raonament dels alumnes sobre els valors, ha de ser un recurs ladic i
complementari. Els recursos audiovisuals han de servir per convidar a I'alumnat
al debat de les multiples forces que coexisteixen en un exemple grafic.
L’estimulacié grafica de controvérsies actuals o tensions conceptuals ha
d’esperonar el judici en un escenari de llibertat que permeti els alumnes obrir-

se, aprendre i dialogar. Per ultim, cal que els alumnes explorin el poder formatiu
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de les paraules i la imaginacio per guiar alld que podem i no podem fer a
classe.

4. Tecniques i elements metodologics

Ja sigui a través de Power Point, Prezi, Canvas o algun programa d’edicié de
continguts, s’ha de comencar per saber per quins son els aspectes de les
presentacions que fallen a I'hora de mantenir la motivacié de I'alumnat. Confiar
a les plantilles i les vinyetes textuals com el ‘teleprompter no només fa la
presentaci6 amb diapositives densa i espessa sin0 que no aconsegueix
I'objectiu didactic de transmetre de manera concisa i poderosa el contingut. A
'hora de preparar diapositives o per editar una successié de continguts cal

recordar alguns principis de la comunicacié visual (Dewan, 2015) .

El principi de menys és sempre meés: Ometre allo que no es pugui destacar.
Ressaltar amb colors els punts clau i suprimir la decoracié o paraules estranyes
per I'aprenent. Mai escriure més de 75 paraules per diapositiva. Doncs,

I'atencio es capta a través de grans diferéncies perceptibles.

El principi de la carrega del rendiment cognitiu®: Reduir la carrega cognitiva
eliminant paraules innecessaries sempre que sigui possible. Despendre’s del
temor que genera I'espai blanc, en realitat, és una eina poderosa per dirigir
I'atencid. En el cas de la presentacio de valors étics sobre fake news (annexa
H) és un exemple de personalitzar el dialeg amb l'alumne i generar una

sensacio de continuitat que els hi demana clarament quée s’espera d’ells.

El principi de saléncia: Destacar I'estimul. Convertir les paraules del text en
grafics de mapes conceptuals o taules per establir relacions entre els
continguts (annexa G). El proposit és presentar multiples conceptes utilitzant

una ‘vista d’ocell’ del temari. Aixo implicar fer Us d’una varietat de paraules clau

* Com més esforg demana la comprensio d’una tematica, més probable que es realitzi amb
menys constancia.
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essencials i imatges amb contingut relacionat. Les paraules i les imatges
funcionen millor quan soén introduides una a prop de laltre, que no pas
separades, és a dir, millor presentar simultaniament imatges i paraules, que no
successions entre elles. Tenint en compte el principi de (Clark & Lyons, 2010)
pel qual és bo presentar les paraules en format vocal, en comptes de textuals,

qguan utilitzem recursos audiovisuals.

Abans de comencar la classe, cal familiaritzar els alumnes amb els components
que caracteritzen el sistema d’ensenyament. Segons el procés de Clark i
Lyons, per a l'aprenentatge, es comenca ensenyant com s’utilitzen els
conceptes, després com es relacionen entre ells i, finalment, com decideixen
utilitzar-los els alumnes. Ara venen una serie de recomanacions

metodologiques per a les classes magistrals:

Métodes d’ensenyament que exposin amb contiguitat: Cal sequenciar les
classes on s’ensenyen els conceptes centrals del temari (annexa A). Les
xerrades, les tasques i les activitats han de ser la preparacié previa per a una
classe principal (annexa B). Doncs, cal evitar incorporar conceptes a les
classes principals que sobrecarreguin a l'alumnat. A les classes principals,
quan s’ensenya multiples conceptes, es pot utilitzar recursos visuals per

organitzar-los i il-lustrar les relacions de coordinacio i subordinacié (annexa G).

Crear exemples i contraexemples visuals: Per a comencar temes nous la
imatge literal o suggestiva pot ser Util per generar interés (annexa E-4). Per a
conceptes concrets, es poden presentar dos 0 més grafics representatius que
serveixin d’exemples visuals a la pantalla. Les analogies visuals poden ser Utils
si es fan les relacions adequades de les caracteristiques o funcions del
concepte que pretenem definir". Per a conceptes abstractes, les analogies
visuals han de presentar les idees en formes meés concretes. Per ultim, els
contraexemples poden ajudar a l'aprenentatge sempre que es respecti la

contiguitat entre conceptes i les definicions (annexa E-1).

® En seria un exemple tracta d’introduir els conceptes de figura i fons de les imatges per
ensenyar a fer la distincio entre la tesi i el tema, per a 'examen de selectivitat.
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Exposar junts els conceptes relacionats: Pels conceptes més complexos es
poden generar bastides amb diversos exemples (annexa H). Caldra ser efectiu i
evitar bloquejar lalumnat en una seqliéncia sequencial d’exemples i
contraexemples. L’ordre del procés ha de comencgar per familiaritzar els
alumnes amb nous conceptes, portant les parts del temari en aprenentatges
concrets. Després cal relacionar les parts del procés, utilitzant els conceptes
entre ells o en altres situacions. I, finalment, una lectura que englobi i diferencii

parts del conjunt del temari.

Les activitats més relacionades amb el TFM sén les de 2n de Batxillerat. Les
activitats de ler i 2n d’ESO estan fetes amb la inestimable col-laboracié de la
Carme lIsern, una companya del master. Motiu pel qual, aquestes ultimes, no
son exemple directe de les activitats centrades amb el TFM. No obstant aixo,

comparteixen el procés d’aprenentatge a través de plataformes interactives.

La meva proposta d’activitat efectiva a 2n de Batxillerat a I'escola al Josep M@
Llompart, té font tedrica amb alld que volen promoure, en I'alumne, Clark i
Lyons: “to encourage deep processing of an important visual, make it interactive
by asking questions that require the learner to attend and to interpret the
visual.” (Clark & Lyons, 2010, p. 178).

La interaccié amb l'alumnat s’ha fet a través de la plataforma Moodle. Els
alumnes tenien apunts del temari de Marx que son el recurs central de la unitat
didactica. Els apunts estan elaborats amb referents culturals, literaris, artistics,
ideologics... amb els quals introdueixo pistes per solucionar el guestionari
‘posa’t a prova’. El ‘posa’t a prova’ és un questionari de multiples respostes
amb 25 preguntes (annexa E-1). Algunes preguntes interactives apel-len
directament a questions ambigues i conflictives. La retroaccio que ofereix les
respostes pretén aproximar una representacio mental, dels limits i 'abast dels

conceptes de la teoria de Karl Marx.
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Després hi ha un exercici visual d’interpretacio de paraules en imatges (annexa
E-2). Els alumnes han d’entendre les paraules dels apunts per assenyalar el
lloc de la imatge on podem utilitzar aquestes paraules. L’objectiu de les
activitats amb imatges és que els alumnes aprenguin a discriminar entre
exemples correctes i incorrectes dels conceptes de fetitxisme, reificacio,

cosificacio....

Finalment, hi ha una activitat que consisteix a presentar un text creatiu amb una
imatge de suport (annexa E-3). La proposta d’un exercici creatiu té I'objectiu
que els alumnes s’apropin dels conceptes des d’'una perspectiva concreta i
propia, sobre un exemple. La tasca és escriure un exemple que mostri els
aspectes centrals que presenta el model de la ‘dialéctica’. Per distingir-hi,
finalment, una lectura del materialisme dialéctic i, un altre, del materialisme

historic de Marx.

La meva avaluacié dels alumnes de 2n de Batxillerat a I'escola Josep M2
Llompart, s’ha centrat en la resposta personalitzada de la tasca que proposava
(annexa E-3). La tasca implicava llegir part del temari dels apunts que tenien
preparats. Després calia mantenir contacte amb grupets de classe per resoldre
dubtes i parlar una mica d’alld que podien fer pel treball escrit. La tasca escrita

és la que descric a continuacio:

Per avaluar la tasca, hi havia la segiient estratégia docent: els alumnes han de
poder identificar exemples de la “dialéctica”. Com a tutor, podem saber si els
alumnes comprenen el model mental d’aquesta casuistica gracies a la
perspectiva que aporta un exemple concret. Alld que demanava I'exercici era
desenvolupar algun concepte de Marx en l'obertura i el desenvolupament del
text. Pero, sobretot al final, demanava una discriminacié entre els conceptes del
materialisme historic i del materialisme dialectic. La idea era veure si
controlaven els conceptes basics, interaccionant amb I'exemple que els

alumnes havien escollit personalment.
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M’agradaria fer émfasis en els beneficis que generar el feedback del professor
amb les tasques fetes pels alumnes. Encara que porta molta feina, donar la
nota a l'alumne també ha dimplicar una resposta qualitativa: concretar
precisions, recomanar millores o felicitar per la tasca feta. Es de les coses més
gratificants pels alumnes després de rebre la nota. Per aix0 vaig respondre un
per un alldo amb qué podrien ampliar del seu exemple, el que és millorable del
text, la formalitat... Intentava reflexionar sobre qué havien escrit els alumnes. A
grans trets, fer-los veure que hi ha un lector que opina sobre allo que escriuen,
que no només és una nota quantitativa siné que hi ha coses positives i coses
negatives. L'objectiu, fer-los més conscients del procés d’escriptura. Fer-los
conscients de la revisié d’un text propi i saber-lo deixar reposar per llegir-lo amb

perspectiva.

5- Conclusio6

El primer objectiu de presentar el context cultural dels joves ha mostrat la
necessitat de reflexionar sobre els models pedagogics a I'abast del professorat.
El diagnostic dels joves és que cada vegada viuen més a prop d’ambients
digitals envoltants que els eduquen i entretenen. Llavors, he estimat la
possibilitat d’introduir ensenyaments que tractin les plataformes i els continguts
que estan a l'abast dels joves. L’'objectiu és que els alumnes s’interessin pel
contingut de la filosofia des del seu coneixement i habits de conducta. També
he mostrat el canvi epistemologic dels joves que obliga el professorat a
entendre la seva posicié en un moén globalitzat. Un altre tema important, que he
mencionat perd no he desenvolupat, és la fractura digital,

El segon objectiu, presenta raons cientifiques, pedagogiques, psicologiques i
filosofiques, per recollir els principis per desenvolupar una metodologia visual.
A l'estat de la questid, he aglutinat els arguments que s’han desenvolupat al
segle XX: des del visual thinking, les disputes del DCT i la perspectiva holistica
sobre I'aprenentatge. Aquest marc conceptual m’ha ajudat a entendre la visio
de conjunt que I'educacié ha de proposar els alumnes. Es a dir, la necessitat

d'utilitzar recursos i metodologies diverses, la necessitat d'adaptar
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'ensenyament i la necessitat de fer 'educacié més atractiva i inclusiva. Tot per
desenvolupar una metodologia constructivista tal com s’especifica al BOIB.
Finalment, també he desenvolupat la concepcié ‘dimatge verbal’ i ‘d'imatge

grafica’ per definir i distingir els encaixos i diferéncies en 'ambit educatiu.

El tercer objectiu s’ha complert amb la presentacié de tres models pedagogics
centrats en el complement visual. En la cerca de pedagogies significatives,
sinonim d’efectives i interessants per I'alumne, he ressenyat les possibilitats
que ofereixen el DUA, el visual thinking i el visual literacy. Per tant, des de
'enfocament de la pedagogia constructivista, puc afirmar que els models
pedagogics permeten generar projectes i adquirir coneixements a través de
'experieéncia i I'estimulacié dels sentits. Proposar activitats properes a
situacions reals per a resoldre problemes. Motivar processos que puguin
generar consciencia entre els estudiants sobre la fragilitat de les nostres
percepcions. | com ens afecten els paradigmes a I'hora d’interpretar alld que
veiem. Llavors he desenvolupat el programa d’alfabetitzacioé visual d’acord amb
les habilitats i competéncies que es poden posar en practica per I'alumnat i la

tasca del professor per exercitar-les.

El quart objectiu, que tractava de provar la hipotesi sobre si és possible la
practica metodologica de [lalfabetitzacié visual. He contrastat questions
didactiques de Perkins amb les instruccions metodologiques de Clark i Lyons

per l'alfabetitzacié visual.

Després de repassar els principis lectius de Perkins, sobre les disposicions de
'alumnat i la practica de rutines de pensament, he arribat a certes conclusions
per motivar a 'alumnat. Les coses que aprenen a fer els alumnes, s6n aquelles
que acaben sabent. Les rutines de pensament sén centrals en I'aprenentatge,
perd son insuficients sense les disposicions adequades de l'alumnat. Quan
proposem activitats que impliquen la participacio en saber fer o saber com fer
guelcom, estem promocionant comportaments socials per la practica del
pensament. Segons Perkins, aprendre fent és més significatiu que la
memoritzacié. Es més, per tal que els alumnes desenvolupin sistema expert

sobre tematiques, cal generar relacions entre el contingut. Per la qual cosa,
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'aprenentatge en activitats de grup, obra la possibilitat de millorar la disposicié

intel-lectual de I'alumne per examinar les relacions del contingut.

Llavors, he exposat els components metodologics de Clark i Lyons per a la
‘visual literacy’. Per una banda, els models mentals dels quals parlen, s6n una
cara de la moneda de les unitats didactiques del professorat. Donada la
necessitat de generar programacions adaptades al alumnat i recursos utils per
treballar el contingut. Per l‘altra cara de la moneda, allo que busquen els
models mentals és que els alumnes desenvolupin ‘sistemes experts’ sobre
certs dominis. Els principis lectius per ensenyar models mentals tenen en
compte, per davant de tot, als alumnes. La working memory (WM) i la Long
Term Memory (LM) son els principis de l'aprenentatge: engloben des dels
aspectes cognitius, fins a les questions didactiques de [I'aprenentatge.
Finalment, arribo a la conclusié que hi ha cert encaix entre les disposicions
intel-lectuals de les quals parla Perkins, amb els principis lectius que proposen

Clark i Lyons per a I'alfabetitzacio visual.

El desenllag de tot plegat és el resultat afirmatiu de la hipotesi metodologica de
I'alfabetitzacié visual. Per introduir la filosofia, es poden utilitzar recursos
visuals, o alternatives representatives, que generin “interes situacional’. La
cultura i els referents poden ser recursos per mostrar les tensions intemporals
de la filosofia al llarg de la historia i en I'actualitat. D’aquesta manera, I'educacio
ha de procurar escenaris d’activitat grupals que comprovin que la construccio
de significat és una questié de perspectiva. Una educacié on es posin a prova
les interpretacions personals i a la vegada es puguin desenvolupar idees
conjuntes o de consens, en contextos rellevants i que promoguin un rol

socialitzador i cultural.

Tot i que I'emergéncia sanitaria em va obligar a reformular les practiques,
'objectiu del TFM va romandre inalterat. Cal dir que la cancel-lacié de les
classes ha suposat, per mi, una perdua experimental d’activitats en grup i de
contacte amb l'alumne. M’hauria agradat valorar I'enfocament grafic a les
metodologies actives: flipped classroom, aprenentatge cooperatiu o rutines de

pensament en grup.
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Finalment, les limitacions del suport visual estan plantejades técnicament pel
projector, la pissarra digital de I'aula i el mobil de I'alumne. Pero, les limitacions
practiques del suport visual queden minimitzades per la concepcié de
representacions de la ment i la imatge mental, per abordar exemples didactics,
rutines de pensament i activitats per tal d’ampliar la varietat metodologica de
'aprenentatge. Per tant, tota representacido o imaginacié pot formar part del
relat, que aporta una perspectiva efectiva, per entendre els continguts de
I'assignatura. Doncs, encara que la meva cerca té a veure a presentar metodes
eminentment visuals, I'Us de la llengua és central. Que I'eix de la cerca sigui de
caracter visual, no exclou que es persegueixi el foment de les capacitats

linguistiques.
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Activitat — Fake News 1ri 2 dESO

SESSIO | CONTINGUT | ACTIVITAT TEMPORALITZACIO
METODOLOGICA
RECURSOS
1 -Introduccié: | -PPT amb noticia | Acollida, roda de noms i
definicio6 de | cridanera i | anticipacié d’UD present: 10 min
fakenews contingut
-Diferéncia -Kahoot Fake | (1) Debat en base a noticia
amb rumor, | News o Kahoot | cridanera: 10 min
satira i | PlaB (PPT)
publicitat (2) Classe magistral: diferencia
entre fake news, rumor, satira i
publicitat
(3) Activitat “Fake News”: 20 min.
(*) Recapitulaci6 de sessio i
anticipacié de sessi6 seguent: 5
min
Pla B: introduccions amb 3 fets
(un d’ells fals); video
2 Contrastacio | PPT sobre fonts Acollida, recapitulacié de sessio
de la | Bingo de les fonts | anterior i anticipacié de sessi
informacio: (casos i fonts) present: 10 min
importancia
recursos Portada de diari (1) Classe magistral: fonts fiables

per cada conte
(24 totals)
1rA(5g.)
Irc(%g)
2nA(49.)

2n C (6-7 g.)

(2) Bingo de les fonts

(3) Contes i titulars
(contes: Caputxeta Vermella, Els

3 Porquets, Ventafocs,
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Blancaneus, Peter Pan, Rinxols
d’Or)

(*) Recapitulaci6 de sessio i
anticipacio de sessio seguent: 5

min

Contrastacio
de la

informacié

Normes de
circulacio de

noticies

*)  Acollida, recapitulaci6 de
sessio anterior i anticipacié de

sessi6 present: 10 min

(1) Acabar “Contes i titulars”
(contar-ho a la resta per grups i

endevinar titular del periodista)

(2) Activitat “Normes per a

circular per les noticies”

Conclusi6

1)
Preguntes
preparades en

sobres

Acollida, recapitulacié de sessio
anterior i anticipacié de sessi6

present: 10 min

(1) Activitat “Speed dating” : 40

min.

) Recapitulaci6  d’'UD i
anticipacio de sessi6 seglent: 5

min

46




SEGON DE BATXILLERAT: MARXISME

SESSIO | CONTINGUT TEMPORALITZACIO: OBJECTIU

1 Context historic | 1-Presentacio del tema:(10 min) Entendre el
[ social: divorci de
revolucio 2-Video de Charles Chaplin (Tiempos | 'economia amb
francesa i | Modernos) (5min) la moral publica y
revolucio la politica.
industrial. 3-Ppt. Ideals de la rev. Francesa i les
Biografia de | contradiccions amb la  revolucié

Marx: El primer
Marx i el segon
Marx.

industrial (15 min)

4-Ppt. Biografia de Marx Activitat de
contextualitzar un text en l'obra de
'autor (15 min)

5-+ Activitat de contextualitzar un
text en I'obra de I'autor (15 min)

Antecedents
filosofics:
Socialisme
utopic  francés
(Owen i Fourier)
/ Economicistes
classics (Adam
Smith, David

1-Recordatori sessi6 anterior (5min)

2- Presentaci6 de la rutina de
pensament durant la classe (KWL):
Que saps?

Que has apres?

Quina pregunta tens? (10 min)

Entendre el desti

del capitalisme
des de [I'Optica
Marxista
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Ricardo i Karl |3- Ppt. Socialisme  utopic i
Marx) economicisme classic (25 min)
4- Activitat rutina de pensament.
(20min)
Anecedents 1- Recordatori sessio anterior (5 min) Entendre les
filosofics implicacions
Idealisme 2-PPt. Idealisme (15 min) | filosofiques  del
Alemany de materialisme
Hegel I | 3-PPt. Materialisme (15 min)
Materialisme de
Feuerbach 4- Activitat 1-2-4 de cerca per internet
un exemple de dialectica. (25 min)
La lluita de | 1-Recordatori sessio anterior (10 min) | Entendre els
classes: drets de
Historia i modes | 2-Ppt. Modes de produccio (15 min) propietat, com el
de produccid. resultat d’'un
a) Historia de classes: proces historic

L’explotacié del treballador

b) Proletariat i Burgesia :

La tensi6 entre classes

C) Plusvalua en comic: banca i
industrials

-Activitat “societat ideal” (35 min)

violent i abusiu

Materialisme
Historic:
Infraestructura,
Superestructura
La teleologia
revolucionaria

1-Recordatori sessié anterior (5min)

2- Ppt. Materialisme historic

a. Teleologia: Revolucié proletaria
(5min)

b. Materialisme historic (10min)

C. Infraestructura/superestructura
(20min)

d. Exemplificacié: La historiografia
(5min)

3-Activitat “veig, penso i em pregunto”
(30 min)

Preguntar-se  si
leconomia i la
historia sén una
ciencia, amb lleis
universals  que
puguin predir la
seva evolucio.

48




Alienacio Entendre el
economica, 1-Recordatori classe anterior (5 min) concepte de
psicologica i consciencia i
religiosa 2- Ppt. Alienacio ideologia en Marx
a) El treball com a producte: La
negacio del treballador (5min)
b) La ideologia: Fetitxe [
Mercaderia (10min)
C) Altres alienacions i l'alliberacio
del proletariat (5min)
d) Alienacio digital (5min)
3- Activitat Flipped classroom amb
visual thinking (20 min)*
Alienacio 1- seguiment classe anterior (10 min) Explicar-se entre
economica, els alumnes
psicologica i | -Activitat Flipped classroom amb visual | I'articulacié
religiosa thinking (50 min)* conceptual  del
Marxisme  amb
il-lustracions
Humanisme de | 1- Punt i final a I'activitat anterior Comprendre
Marx [ els lefecte i les
problemes de la | 2- Que fa de Marx un humanista? (10 | contradiccions de
filosofia min) les teories
Marxistes en els
3- Cinc critiques a Marx (20 min) moviments
revisionistes
postmoderns

4- Activitat de comentari de text: idees
clau i estrategies a seguir (30min)

temari.

Activitat de les sessions 6 i 7: La idea central d’aquesta avaluacioé experimental
€s un repas dels conceptes del Marxisme, per millorar l'articulacié del
llenguatge i perqué entre alumnes s’expliquin la tematica des de diferents
perspectives. Per raons de facilitar el discurs, proposo fer I'avaluacioé per grups,
en 2 sessions com a maxim, i distribuir la nota entre el grup, ja que encara que
no tots els alumnes es puguin avaluar de manera oral, es poden ajudar entre

ells per expressar paraules i relats que presentin la imatge i els continguts del
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Les imatges en questié apareixen a I'annexa E-2

Activitat de Flipped classroom amb Visual Thinking: treball en grup sobre

interpretacio visual (25min)
Primer: Explicarem la dinamica de I'activitat(5min)

Segon: Els alumnes faran grups de 5 a 7 persones amb un portaveu a qui
enviaré la rubriques d’avaluacid. El tutor distribuira una imatge per a cada grup,

amb les paraules tematiques que corresponen a la interpretacio. (5min)

Tercer: El grup ha d’elaborar un discurs amb ajuda del temari per explicar els

companys com es relacionen els conceptes amb la imatge. (15min)

Activitat de presentacid del Visual Thinking amb classe invertida: treball en grup

sobre Interpretacio visual (45min).
es donara uns minuts de preparacio (5-10min)

es fara un responsable per grup que complimentara les rubriques al seu telefon

intel-ligent. bit.ly/...

-Quart, es projectara la imatge de grup i hauran d’explicar als companys de
classe amb 5-7 minuts cinc, les paraules que representen la relacié del temari

amb la imatge.

-Cinque, després de cada presentacid, els companys de classe dedicaran
menys de 5 minuts a coavaluar la presentacié del grup amb la ‘rubrica 2'.
Posteriorment, el grup que ha presentat, dedicara a fer-se l'autoavaluacio

d’equip (rubrica 1).

-Sise, retroaccio del docent sobre les impressions i les interpretacions (10min)

RUBRICA 1.
| Expert | Avancat | Aprenent | Novell
Treball en grup
Actitud de Hem treballat, Hem treballat en | Ens ha costat Poc
treball ens hem ajudat, | funcio del rol, mantenir els compromis
hem entregat alguns més que | rols, ens ha amb la
dintre el temps | d’altres. Hem faltat tasca
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entregat a constancia i
temps puntualitat
Avalueu-vos
Organitzacié | Ens hem Ens hem Hem No hem
organitzat bé, organitzat be, necessitat pogut
hem solucionat | perd hem molta ajuda organitzar-
autonomament | necessitat ajuda | del professor nos
problemes
Avalueu-vos
Col-laboraci6 | Tots hem Alguns Alguns No hem
col-laborat membres han membres no col-laborat
activament. col-laborat han fet la feina
menys
Avalueu-vos
RUBRICA 2.
| Expert | Avancat | Aprenent | Novell
Tractament de lainformacio oral
Profunditat | L’explicacio L’explicacié L’explicacié L’explicacié no
mostra elements | compren la mostra els correspon a la
demostratius problematica elements de la | imatge
més enlla de la central imatge
imatge
Avalueu els
grups
Coheréncia | La descripcio La descripcié La descripcié La descripcid
encaixa amb la coincideix amb | és escassa, és insuficient
imatge i planteja | elements i oblidant
eficagment el problemes la aspectes o
problema de imatge detalls de la
imatge
Avalueu els
grups
Justificacié | L’argumentacio L’argumentacié | L’argumentacio | L’argumentacié
inclou referents inclou referents | inclou algun és insuficient.
adequats del adequats del referent del
temari, els temes | temari. temari
tractats permeten
aprendre
perspectives
Avalueu els
grups
Exposicio Ben preparada Ben Poc preparada, | Gens
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com a resultat
del treball en
equip amb molt
bona receptivitat

preparada, ha
sortit bé i el
grup ha quedat
satisfet

no ha sortit
molt bé,
podriem estar
més satisfets

preparada, no
ha sortit bé.

del public

Avalueu els
grups

L’activitat dels alumnes consisteix en un analisi de les noticies que el professor recita. Ells
escullen inicialment quines sén les possibles fonts de confianca per contrastar les noticies i
gueden escrites en un requadre. Quan comencga el joc han de triar per cada frase una de les
seves fonts

Bingo: troba el teu relator de confianca: A qui preguntaries aixo?

1-El detall del resultat de la prova de selectivitat a la teva area local
2-Quin és el clima a Bélgica?

3-Els plans de casament dels princeps d’Anglaterra

4-La regla d’estar en fora de joc en el futbol

5-El color de la catifa del despatx del president d’Estats Units a la Casa Blanca.
6-Quina és la dieta més encertada per a un vega?

7-Per queé hi ha tants restaurants de menjar rapid en una zona determinada?
8-Quan son les proximes eleccions de Sud-africa?

9-Notes del segon trimestre a l'institut

10-L’augment de caries dental infantil

11-La banda musical de nois més popular al 2018

12-Les tendencies de descarrega a |'Spotify

13-El maquillatge de més qualitat per menys diners

14-Que significa una quota de llet?

15-Com funciona la llei d’armes d’Estats Units?

16-Preocupacions pels aliments processats

17-Qui va guanyar el concurs de “supervivientes” a Telecinco?
18-Informacié sobre la vacuna MMR (xarampid, galteres i rubéola)
19-La millor universitat d’Espanya

20- L'augment del cost del menjador escolar

21-Camps esportius per tota mena de clima
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Bingo de les fonts

Dibuixa una taula quadrada de 9 requadres (3x3)

El president d’Espanya

El recepcionista de "escola

L’home del temps
Pares

Dentista
Wikipedia
Twitter

Mireia Belmonte
i

BBC News

IB3

Maria del Mar Bonet
YouTube

El professor

L’emissora de radio

Metge de capcalera

Granier

Facebook

Cristiano Ronaldo

Rafa Nadal

Activitat Avaluable via Moodle. L’alumne pot aconseguir 25 punts de les 18

preguntes interactives. Algunes respostes tenen retroaccio: tant si 'encerten com si

s’equivoquen.
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Posa't a prova
1 iRE BRNS AAREd) wavaey

Qué és la Plusvalua?

(O El salari minim interprofessional

(O Elvalor del treball socialment necessari per a la produccio

(O Elvalor afegit de les mercaderies retribuit en el salari

O L'excedent de treball no retribuit

O Elvalor de les mercaderies segons el consumidor

& Check

Questionari

Quins aspectes formen part de la naturalesa del treball de Marx? (més d'una resposta correcta)

v Eltreball realitza sempre que sigui per voluntat propia

El treball realitza a la persona sempre que sigui per interés propi

La mecanitzaci6 del treball minimitza la de poc qualificats

v En la societat capitalista I'especialitzacio del treball genera individus alienats al procés de produccio: tr repetint les i ivitats amb falta d i sense
comprendre's en el conjunt del procés.

v En una societat comunista la divisio del treball és ida i les p p la seva en la varietat de treball creatiu que realitzen. (+1)

Cosa que no s'ha demostrat a Corea del Nord. Poder a Cuba si, perque hi ha molts musics. Podeu escriure les vostres opinions.

o 3/3
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Per qué Marx creu que les crisis del capital sén cicliques? (una resposta correcta)

O La planificacié i intervenci6 del estat en I'economia causa les crisis cicliques

QO Lainflacié de la moneda a paisos com Venezuela mostra la voracitat del capital per replicar-se

O Les crisis de produccié capitalista es deuen al subconsum dels treballadors que no gasten suficient en mercaderies

(O La crisis es dona per I'anarquia de sobreproduccio capitalista. Aixo implica que els sectors productius no es pot regular nomes per la oferta i la demanda.

@ Check

Davant d'una obra d'art com’'El Bosco' qui podria interpretar aixo?

L’'art és la manifestacio del Esperit:

-L'art és superior a tot alld natural

-La bellesa és un ideal cultural

-La historia del art representa el progrés del Esperit del poble

Marx
v Hegel

Kant

7 1/1
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A Home @ Tauler £ Events &3 Els meus cursos g8 This course a' -
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Que veu Marx en I'alienacio religiosa?

O La superestructura ideologica, per la qual cosa hi ha alienacions d'ordre inferior més determinants.

O La infraestructura o base econdmica, per la qual cosa és |'alienacié que mou el moén

Qui fa un paral-lelisme entre el llibre “inferno” de Dante amb les condicions de treball a les fabriques del s XIX?
O Hegel
O Marx

QO Kant

[ Wy R (R - | |

Lalluita de classes és la teoria politica que...

(O ..reivindica I'abolici6 de la propietat privada i el ludisme (moviment contra la teconologia)

(O ...reivindica I'apropiacio dels mitjans de produccid pel proletariat amb 'objectiu d'eliminar Ia refacio econémica que explota i fa d'intermediari de les necessitats col-lecti

(O ...reivindica el dret del treballador per mobilitzar i organitzar els interessos col-lectius. Actuaiment, a les democracies, el dret dels treballadors s'ha institucionalitzat en |

© Check

o~ I x=—2 ‘: ]
¥\ VAT ... Nohareyily . \WUTRW. 2
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Qué entén Manx per materialisme?

() Es una candicié de Ia ciéncia, doncs al igual que Ia objectivitat de les ciéncies pures, les ciéncies sacials haurien de tenir un caracter empiric. Les persones, l reball i It
palanca que mou el mon.

O Es la transformacid revolucionaria de la realitat a través de les vagues i els sindicats

() Es una forma de deteminisme historic en [enfontament constant de a humanitat

() Es la visio mecanicista de [a reaiitat (similituds animal-maquina) qua defensa que la libertat és cutiural.

O Esla concepci() essencialista de |a realitat: les idees que tenim de fa realitat precedeix causaiment a tof esdeveniment o fenomen que puguem observar.

© Check

Al'gpoca de Marx, la disputa dels economistes sobre els intercanvis girava entorn del valor d'Us i el valor de canvi de les mercaderies:

"Encara que la utilitat de I'aigua la fa indispensable per a la vida, no és possible utilitzar-la com un valor per a l'intercanvi. Per altre banda, el
valor de canvi del diamant és molt alt per adquirir altres productes mentre que el seu valor d'ts és limitat." Adam Smith 'La riquesa de les
nacions'

Per Marx, quin és la perspectiva de la paradoxa del valor del aigua i del diamant?

El valor de canvi de I'aigua és relatiu a I'escassetat o abundancia

+ La mercaderia té valor en la mesura que implica un treball per aconseguir-la

El valor de canvi del diamant és practic per acumular riquesa

El valor de canvi neix del comerg i la industria

El valor de canvi de les mercaderies pot fer variar el cost del salari dels treballadors

L'aigua té un valor d's que s'ha de respectar

e 1/1 €

En quins d'aquests aspectes es diferencia la filosofia de Marx del Marxisme? (una resposta correcta)

Pel que fa a la concepci6 historica, Marx creu que la Historia és |a historia dels treballadors sotmesos a diferents modes de produccio.

« Pel que fa a la concepci6 ideologica, Marx creu que la ideologia és un element negatiu a superar.

Pel que fa a la teoria de la revolucio, Marx creu que la dinamica del capitalisme caura per les seves contradiccions que enfronten les classes socials..

e—), 1/1 ©
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Pera Marxbla llibertat s el coneixement de les necessitats. Per tant, la llibertat és una construccio de 'classe' vinculada a la classe
economica?

0 Cert ® Fals !:!l

Segons Marx, la gent s'aliena amb grups. Grups socials 'amb qui' comparteix interessos socials i economics i grups socials 'contra els qui
s'oposen als seus interessesos socials i economics.

L

E-2
Activitat de prova. No avaluable. Substitueix I'activitat de flipped classroom

abans del COVID

v

Troba els conceptes tocan la
imatge: alienacié economica (més
que futbol), fetitxisme (la identitat
és mercaderia), reificacio (reduir
la persona a cosa, negar la
persona per tal que sigui un mitja)

— Alienacié econdmica (més que futbol) 3 of 4 alienacié econdmica (més que futbol), fetitxisme de mercaderia, estructura ideologica de la classe dominant, reificacio de la persona,
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de L2 sexualitat 3 of 3 Cosficackh de la sexualitat, Atenaci6 econdmica, Fetitxisme

Troba els conceptes prement la
imatge: Cosificacid de la
sexualitat, Alienacié economica,
Fetitxisme (considerar el valor
gue té en si mateix, en ves de les
relacions socials que I'han
produit)
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Troba la paraula a cada espai:
valor de mercat, politica agricola
europea (subvencié comercial),
agricultura intensiva, Ideologia de
mercat, economia de
subsisténcia, la problematica

actual dels tomaquets i el seu
valor a Ghana

Activitat d’escriptura:

Tal com se li ha presentat a 'alumne

TASCA: Pensa i busca a la xarxa exemples grafics o verbals del materialisme
dialectic i/o el materialisme historic. Per tal de comprovar que €s un bon
exemple ha d'encaixar amb la descripcio filosofica de la 'dialectica’. El vostre
argument ha de contenir:

a) Un esdeveniment o objecte sotmés al canvi. (descripcid)

b) Que aquest canvi esdevingui per contradicci6 de la seva trajectoria.
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(desenvolupament)

c) La premissa que "el tot significa més que la suma de les seves parts".

(Argumentacio)

d) Relacié, per una banda, amb el materialisme dialectic i, per altra banda,

relaci6 amb el materialisme historic.

Teniu un exemple grafic a 'Troballes visuals: Teoria biologica de I'evolucid'.
Podeu emprar exemples d'altres autors i teories d'aquest curs.

Si podeu, feu Us de la nomenclatura de Marx subratllada en negreta en els

apunts.

Es una activitat avaluable: si hi ha imatge bé, si no és igual. Cal justificar el

contingut de I'objecte o esdeveniment que heu de demostrar 200-300 paraules.
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EXEMPLE TASCA 1

Descripcio:

Quan es compara l'aparenga entre un embrid i un xiclet mossegat trobem
similituds. La columna vertebral de I'embrié té una forma corbada com la marca
que deixen les nostres dents a un xiclet. Que siguem estructuralment
semblants a molts reptils i mamifers ens pot fer pensar que les caracteristiques

meEs propicies per a la vida son aquestes formes.

Desenvolupament:

Els intents de la vida organica per sobreviure han estat molts, els que no han
superat les circumstancies canviants de la terra han desaparegut. Els que han

sobreviscut han adoptat formes i s’han desenvolupat en altres formes sobre els
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patrons organics que funcionen, perd a vegades s’han perdut caracters de
manera contingent (Dinosaures). La teoria de I'evolucié de Darwin (1856) va
demostrar que compartim l'origen organic amb tots els éssers vius. Aixo pot

portar a la conclusié que s6m una gran familia.

Argumentacio:

Materialisme dialéctic: Els éssers vius estan subjectes al canvi, per aquesta
tendéncia, aquells que no s’adapten desapareixen. Aquells que sobreviuen i es
transformen acaben compartint una carrega genética que €s meés gran o

important que qualsevol individu o espécie.

Materialisme historic: La teoria de lI'evolucié va desemmascarar els principis
ontologics dels privilegis feudals, molt relacionats amb I'església. Aquests
principis estaven fundats en la presencia estatica de les persones a la terra.
Altres contribucions de la teoria de l'evolucié sén desenvolupades per

Schopenhauer i Nietzsche amb la teoria de la voluntat.

Dos exemples del treball dels alumnes. 60 Alumnes avaluats
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SISTEMAS DUNARES Y LA DIALECTICA

Descripcion

Para empezar, una duna o sistema dunar es una acumulacion de arena de forma
redondeada o de media luna que forma y empuja el viento en la playa o el desierto. Estas
dunas cambian o transforman su forma por la accidn y fuerzas del viento. Por lo tanto,
cambian de lugar y forma, es decir. estan sometidas al cambio.

Desarrollo

FPodemos observar daramentie gue en un sistema dunar hay una fuerza que se opone a la
duna: el viento. Este fenomeno provoca el cambio de la duna tanto de forma como de lugar
hasta crear un relieve totalmente distinto al inicial. Este cambic no solo se da en una
ocasion. si no en vanas. Por ello, los sistemas dunares se encuentran en constante cambio.
A partir de esta metafora reflejare el i dialéctico y =l iali istorico
de Karl Marx

Argumentacion

- Materialismo dialéctico: La duna no deja de ser duna a pesar de la accion contraria
de otro elemento como ahora =l viento u otro fendmenc meteorologico. A pesar del
cambio y de Ia lucha entre la duna y el viento la duna sigue siendo duna. Ha
cambiado. se ha transformado, se ha alterado. pero no deja de ser duna. por io

- Mgatedalismo historico: Igual que la duna cambia pero sigue siendo duna, a lo largo
de la historia los modos de produccion han do han cambiado pero siempre se
mantiene la lucha de clases, es decir, han cambiado las condiciones materiales de
vida pero siempre se ha mantenido una lucha de clases entre aguellos que poseen
los medios de produccion y aquellos que sdlo poseen =l rabajo.
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Descrindis:

Tenim dos fotogrames de dues escenes encadenades de la pel-licula de Temps Modems (1936). Per
una part podem observar un ramat d’ovelles que es mou cap a la mateixa direccio i un grup d’obrers
sortint del metro que també es dirigeixen cap a un lloc comni. Podem deduir que la destinacio
d’ambdos col-lectius no és tan diferent, ja sigui escorxador o fabrica, se'ls utilitzara com a producte
i sortiran canviats, com peces de carn o desgastats espiritualment.

Desenvolupament:

Lapel-licula aconsegueix una metafora visual Aquest animal ha tingut una connotacié ximple i
docil, un altre exemple d’aixo és el paper de les ovelles a La rebel-1i6 dels animals d"Orwell on
accepten la tirania dels porcs. Les ovelles tenen fe cega i obeeixen. Dins aquesta linia també hi
trobam dins I'imaginan cristia, 1’anyell de Deu referit a Jesus i Deu com el noswre pastor. Per tant,
podem assumir que és tracta d’una critica a aquest somnambulisme de la classe obrera, comportant-
se com dit animal.

“mmnm"c
Materialisme historic: dins la historia sempre hi ha hagut opressors i oprimits. Els diferents grups

en lluita s’ enfronten per controlar els mitjans de producdio i el poder politic que se’n desprén.
Aquests cbrers son els oprimits del capitalisme, a I'igual que els serfs del feudalisme al seu
moment.

Alienacio: és el canvi que provoca 'estructura de la societat capitalista a la naturalesa humana.
Com hem vist, les ovelles es comparten com a animals imracionals que son. El punt d’inflexic és que
tot i que els humans son éssers racionals, actuen a I'igual que elles sense platsjar-se la seva situacio.
Consdéncia de dasse: la primera fase de la teoria de la revoludo, I'individu es conscient del la
seva opressio i si actua en conseqiencia s’organitza per a la revolucio. La sintesi doncs d’aquesta
imatge.

Repas de Nietzsche. Abans de comencar Marx

“Asi hablo Zaratustra” Nietzsche.

Adaptacion de significado con imagen.

Zaratrusta en plena exhibicién de lo Dionisiaco. Lejos del razonamiento que apaga las
pasiones, vive en la montafia lejos de los hombres que creen en el espiritu de los pueblos. El se
reconoce como la humanidad en transito, no tiene un fin en si, ni un ciclo, sino que cuelga
puentes. Liberado del encierro de los idolos, acepta el riesgo de la destruccién para ejercer la
voluntad de poder.
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F) Activitats de Valors Etics adaptacio a la COVID-19

Noticia falsa, satira, publicitat o noticia vertadera?

Quan ens endinsem en les noticies, ens podem trobar diferents tipus de contingut. A més de les noticies vertaderes, ens podem trobar satires, publicitat i fake-news. En

aquesta activitat vos donam diferents exemples de contingut que podeu trobar a internet i vos demanam que els classifiqueu segons si sén noticia vertadera, noticia falsa
(fake-news), publicitat o satira.

Revisau I'esquema que vos hem penjat sobre les diferéncies entre aquests quatre tipus abans de realitzar I'activitat. Pensau que només teniu dos intents per a contestar
el quiestionari, aixi que preparau-vos abans de comencar.

Anims!

Ja puc comencar!

CasoAisiado \g .

Podemos Aragon yv PSOE dan a
inmigrantes marroquies los pisos que
los herederos pierden al no poder
pagar el abusivo Impuesto de
Sucesiones

B e = T B

- I - ———————

Noticia falsa., satira, publicitat o noticia vertadera™?

Noticia vertadera

Noticia falsa (fake news)

Publicitat

0000

Satira
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Noticia falsa, satira, publicitat o noticia vertadera?
O Noticia vertadera
O Noticia falsa (fake news)

O Publicitat

Noticia falsa, satira, publicitat o noticia vertadera™?

O
O
O
O

Noticia vertadera
Noticia falsa (fake news)
Publicitat

Satira
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Noticia falsa, satira, publicitat o noticia vertadera™?@

O MNoticia vertadera
O Noticia faisa (fake news)

O Publicitat

N o A die—

Subsidios vy avudas cQuién disfiruta la
solidaridacd espanola?

Espana

; la mayoria de no espafioles que se han visto
beneficiados por estas ayudas procedia de paises musulmanes, especialmente
et tost i

1 sita 16N en Madrid Jue€ ocurre en Cataluf * Reclentemente los medi
r i6n iblica n un ir Y que h ia referenci Ju
' e la cuantia media de las ayudas gue reciben los inmigrantes islamicos en

Catalufia era de 600 euros al mes « « i 1 lc ¥ X ¥ * i 1 r \ i

Noticia falsa, satira, publicitat o noticia vertadera?

O Noticia vertadera

o o .- - = - s
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DIALECTICA
MATERIALISTA

VALOR DEL TREBALL MERCADERIA SISTEMA PRODUCTHE

TDEOLOGEA: RELIGIOSA [{}E(J()’Jf);‘:;i":‘-}

Q ECONOMICA

LEGITI

VT FANS DE

CLASSES SOCIALS
PROCCICY

SUPERESTRUCTUA

7

ESTAT LIBERAL
MODES DE PRODUCCIO

MAQUINARIA CHIENCIA T ECONOMIL PROLETARIAT
EL PRODUCTE DEL EL TREBALLCOM A
TREBALL PRODUCTE

MERCADERIA: FORMA
ELEMENTAL DE RIQUESA

UBICACIO

CONTRADICCIONS

OPOCISIO CAPITAL |
TREBALL

LA REALITAT SOCIAL
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PROGRES DE HEGEL POSITIVISME

REVOLUCIO
AMERICANA UTILITARISME

REVOLUCIO
FRANCESA

MAQUINARIA
ECONOMIA
ESTRUCTURA
COLONIES ECONOMICA

HISTORIA TEORIA DE
PROPIETARIS L'EVOLUCIO
BIOLOGIA

REVOLUCIO BURGESA
POSICIONAT A LA
POLITICA LA
DIALECTICA

CLASSES

DESIGUALTAT
DIVISIO DEL
L A qqqqqqqtﬁqqqqqqqqqqq

CONDICIONS EL TREBALL MANUAL ENTITATS
PLUSVALUA DEVIDA TRASCENDENTS O

ABSOLUTS

MATERIALISME

pes okl EL TREBALL

VIDA
A SENSE
PRACTICA CLASSES INTEL-LECTUAL

MORAL VS TECNICA

MATERIALISME HISTORIC: NO HIHA ATZAR A LA HISTORIA HUMANA

TELEOLOGIA: SENTIT DE COMES FA ELTRESALE

LA HISTOR'A FORCES DE + MITJANS DE PRODUCEIO!

PRODUCCIO INSTRUMENTS/MATERIES
TREBALLADORS

« PRIMITIU + CONDICIONS DE TREBALL

« ESCLAVISTA

« FEUDAL

+ CAPITALISTA

« DICTADURA DEL
PROLETARIAT

HISTORIADE LA RELACIONS DE
PRODUCCIO _PRODUC

+ PROPIETAT

+ CAPITAL

+ FORCES
PRODUCTIVES

A QUI LI PERTANY EL
VALOR DEL TREBALL | - maounes

» BURGESIA RELACIONS PROLETAR
SO

DE
P uUcclo =
RELACIONS DE PODER EFECTIU: POSSESSIO

FORGA DE TREBALL / MITJANS DE PRODUCCIO

H) Valors Etics presentacio




ACTIVITATS PER A PRIMER D'ESO



u\lj

4 N

Com va per casa? Som n’Adrid i na Carme

Bon dia a tots i totes!

(si, els que vam entrar alguns cops a les
vostres classes per a espiar una mica). Ens
comunicam amb vosaltes per a proposar-vos
dues activitats per a fer-vos més entretinguts
aquests proxims 15 dies de confinament.
Aixo vol dir que haurien d’estar fetes per

\ abans de dia 1 d’abril. Sén facils, /

entretingudes i didactiquesl!
g )

 Atencid! Els enunciats de les activitats que heu de fer
|

els trobareu a la diapo XX. Pero si vos mirau la
presentacié sencera segur que vos semblaran molt
més facils del qué sén!

/

(aquesta foto és de quan podiem sortir
al carrer; va, que ja queda menys per a
que hi puguem tornar a sortir!)



7

Segur que en aquests dies heu sentit a xerrar
més d’un pic de la paraula “fakenews”. Pero

qué sén les fakenews? (]

\_ ‘\.

Les fake news son
informacio falsa distribuida
deliberadament,
generalment amb finalitat
politica o comercial (BBC)

En altres paraules, son
noticies inventades o mal
explicades que pretenen
enganyar-nos i aixi fer-nos

pensar o actuar de
determinada manera.




-

o

~

Un exemple molt famés de “fake news” és una falsa

noticia, que la gent es va pensar que era vertaderga,

dient que el papa de Roma donava suport a Donald
Trump (actual president d’Estats Units).

J

TOP STORES COMMUNITY ENTERTANMENT

SPORTS LFE ASOUT LATEST NEWS

EL PAPA FRANCISCO SOBRESALTA AL

MUNDO, APRUEBA A DONALD TRUMP
PARA PRESIDENTE

TOPFION

Ara ja sabem que és falsa, perd imaginau que
passaria si els creients i seguidors del papa es

creiessin la noticia? Exacte, votarien Trump! //’_

~
[



Ara bé, no totes les noticies “estranyes” sén fake-
news. Quan entrem a les xarxes, podem trobar:
fake news, noticies vertaderes, satires i publicitat.

Com les podem diferenciar?




SATIRA

Despiertan a un paciente en plena
operacion porque son las ocho y le toca
aplaudir a los médicos

- /

La satira el que busca és fer-
nos riure. Com veieu, tenen
titulars graciosos i ens conten
histories que costen de creure.

/

N

\

Per si voleu riure una estonaq,
cercau “El Mundo Today”. Es un
exemple de diari que fa aquest

tipus de noticies de broma.

Vi

A
-




PUBLICITAT

-

\_

La publicitat busca
vendre un producte o
servei.

\

7

o

Com ja sabeu, moltes

agencies de publicitat
fan els seus anuncis a
través de les xarxes de

personatges publics.

/

s Stradivarius & « Seguir
A Stradivarius

stradivarius jHa sido un placer! Divertida,
encantadora, sencilla, amable y
simpatiquisima. As es @aitana_ot2017 )
iYa puedes hacerte con su total look
Stradivarius!

Cargar mas comentarios
stradivarius @cf_aitana._ot jhola! Ya hemos

anunciado los ganadores en nuestro stories.
iFeliz tarde!

stradivarius @ejercitoaitedaot jHola!
Pronto anunciaremos cuando estara
disponible. iFeliz tarde!

stradivarius @anndreaortg jHola Andrea!
Aitana ha sacado con nosotros una
camiseta de #pamalayo. {Te encantara!

lorenamd82 Que buena embajadora ! Me
encanta &¥ enhorabuena /"

aitana__cervera__ Cuando vais a hacer otro

O Q A
34,187 Me gusta

{ACE UN

Agrega un comentario...



NOTICIA VERTADERA

4 N

Les noticies vertaderes
(o fiable) sén aquelles
que es poden contrastar
(apareixen en diversos
mitjans) i que vénen

d’una font fiable.

\o /
~

Vos compartim un video
per Moodle amb
estratégies per a escollir
fonts fiables (“Manual
para que no te la cuelen”).

\ Vos el recomanam molt! /




No vos preocupeu, vos la
resumim a la taula de la
diapo seguent...

Profes, aixo és molta
informacio i molt dispersa




Qui ho publica?

A qui esta dirigit?

Llenguatge

Noticia vertadera

Diferents agencies de noticies
gue ens volen informar de la
realitat

Al ciutada que té necessitats
informatives d’actualitat.

Intenta ser clar, objectiu i formal

Satira Diaris de broma (d’humor) que Individus informats que saben que Estrany i sorprenent
busquen fer-nos riure consumeixen noticies falses
Publicitat Empreses i comerciants que Individus que voluntariament o Suggerent, estetic, ens crida
volen promocionar un producte o  involuntaria sén espectadors dels I'atencid.
servei anuncis
Fake News Persones o grups de persones Individus poc critics que creuen i Grans exclusives, afirmacions molt

gue volen manipular els altres
per a que pensin o actuin d’'una
determinada manera.

comparteixen informacié no
contrastada

conflictives




No vos preocupeu, vos
explicam les activitats a la
diapositiva seguent...

Profes, pero que hem de fer
amb tot aix0?




Activitat 1:

Jugar a “Noticia falsa, satira, publicitat o noticia vertadera?”. Vos hem preparat
aquest joc a Moodle. Es un joc on vos presentam diferents tipus de contingut i heu
de decidir si allo que vos presentam sén noticies vertaderes, fakenews, satires o
publicitat. Vos sembla facil2 Vos animam a intentar-ho. Anims!




Activitat 2 (opcional):

Per a les ments inquietes i engrescades: ara que sabeu tant sobre “fakenews”, no trobau
que la resta de la societat també n’hauria de saber? Vos proposam un concurs en el qual

haureu de fer un cartell amb consells per a detectar fakenews.

Qué heu de fer?

1) Veure el video “Manual para que no te la cuelen” que vos hem penjat a Moodle. Es
un video molt dindmic on ens expliquen com podem detectar les fakenews.

2) Fer un cartell informatiu resumint els 6 consells que ens déna el video. Ho podeu fer
en ordinador o en paper. Pensau és un cartell, per tant, ha de ser vistés i clar. Millor que
tengui més imatges que text. Si voleu inspiracid, a la diapositiva segient teniu exemples

de cartells. Posau en marxa les vostres ments creatives i segur que vos surt genial



Aqui teniu exemples de cartells informatius que hem
vist aquests dies per les noticies.

Coémo reducir el riesgo de contagio del coronavirus

corRMENAVIRUS

Lava las manos con agua y jabén o

utiliza productos antibacteriales a base e E' E u E H AC E E F A E A ‘ Rg Acno AM pERuEDVAEcN"ongs
@ PREVENIR? Uysreiasses oy s

coumvuoﬁu ‘c“:‘:‘”l

AL TOSER O

de alcohol.

Cubre la nariz y la boca con panuelos

desechables o con el angulo interno del codo q
cuando vayas a toser o estornudar.

Evita el contacto cercano con quien esté ﬂ
¥

resfriado o con sintomas similares a la LEVARSE HAHTEHER L&
gripe. L&s BAMCE DEETAMCHA SOCTAL "

1 3 PARUELOS
T ¥ TIRALOS A LA
PARILESA

i
‘ .
& ’ g .-'t\ ( T
Cocina bien la came y los huevos. ‘ et %-“E., - 'c

B PELSENTAS SINTOMAS BESHHBATOEIOS ¥ HAS VIATADD
A UHA ZOMA OF BIEICO O HAS EXTASO KN CONTACTO

_o"ﬂ
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RESPOHSARILIDAD HO S PGS INFORMATE] mmmmm-mmw-'mcw‘k e
¥ SEMTIDD COMUR AL MEMCO
Evita el contacto sin proteccién con m
animales vivos de granja o salvajes. T TAAS G, CURLAGAA SN B SO G GRS LA AR A S
¥Fmiorme 948 290 190 '
C 003 U Srtn—

Fuente: Organizacion Mundial de la Salud [B|B|C]



Si teniu dubtes, just escriviu un missatge a “forum de dubtes” i

estarem encantats de respondre.
Molts d’anims!



