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Résumé

Eivissa ha esdevingut un referent global de la festa. La musica hi ha jugat un paper fonamental en
esdevenir un difusor i establir-se com a llenguatge psico-sensorial en la construcci6 duna
representaci6 global dels nostres éssers en relaci6 a ’espai.

En el present article teorico-empiric s’han revisat en primer lloc els antecedents académics sobre
la vinculaci6 de la geografia i la musica, aixi com en relaci6 a la construccid del referent territorial
com a icona. En segon lloc ens hem centrat en el paper que ha desenvolupat la musica en el cas
d’Eivissa, com a objecte i vector en la construccio del referent territorial.

El cas d’Eivissa, si bé és forca especific, també permet comprendre, en un sentit més generic, el
procés de construcci6 d’un territori trans-local, en el context duna perspectiva cultural
contemporania.
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La musica de ball electronica com a vector de la imatge global d’Eivissa

El nom d'Eivissa és conegut arreu malgrat ser una petita illa de la Mediterrania.
S'associa a una serie d'imatges relacionades amb la festa i la musica que l'han
convertida en un lloc tnic. El batec del ritme especific de I'illa d’Eivissa ha acabat per
tenir nom propi Ibiza’s beat i ha servit de vector per a la transformaci6 d'un lloc que ha
esdevingut una icona global “icona-ibiza”. La imatge ha acabat per desvincular-se del
lloc i ha esdevingut quasi un mite universal, reconegut i copiat arreu del mon.

Document 1: La projeccio glocal de la icona-ibiza

Space lbiza

La present recerca és teorica i empirica i s’ha desenvolupat des de la geografia
cultural (Duncan, 1980; Easthope and McGowan, 2004) al voltant del paper de la
imatge en el mén contemporani i en particular sobre I’actual importancia de la musica
(Bennett and Hawkins, 2004) com a excel-lent vector en la seva difusio i fins i tot en el
procés de creaci6. La part teorica de l'estudi se centra en l'analisi dels antecedents
academics de la geografia cultural i de la misica i en concret sobre la qiiesti6 del paper
de la misica en la definicié i en la transformacié de la representacio dels territoris.
Alhora, la reflexié teorica queda demostrada empiricament a partir dels resultats de
lanalisi del cas d’estudi d’Eivissa, derivats de treballs de camp etnografics (4),
entrevistes (10) i articles sobre Eivissa ja publicats (2)-centrats sobre 'oci i el génere
(Capella, 2018 i 2020)) Tambéambé gracies a I'estudi de la indtstria musical i de T'oci
nocturn d’Eivissa, aixi com gracies a l'analisi detallada dels continguts de la lletra
d’alguna cancd, o encara d’algun quadre. Aquesta aproximacié metodologica ha utilitzat
diversos instruments qualitatius per a poder triangular la informaci6 i corroborar les
observacions amb més validesa o bé evitar la carrega subjectiva i sensorial implicita en
la mateixa experimentaci6 de la musica. Es justament aquest aspecte sensorial i
experimental basat en practiques el que transforma la misica en el millor vector dins
d’'un moén cada cop més virtualment nomada. El cas d’estudi d’Eivissa serveix d’exemple
per a entendre des d'una experimentaci6 directa i participant (metodologica associada a
la P.A.R. —sigles en angleés per a la Recerca Activa Participativa-), les noves formes cada
cop més dinamiques i simboliques de construccié dels nostres referents territorials.
Dins de societats centrades en serveis (post-industrials) i cada cop més virtuals gracies
a les noves tecnologies (post-modernes), les representacions esdevenen glocals (globals
i locals alhora). Per una banda les representacions tornen a ser cada cop més
simboliques i universals pero alhora per altra banda també es troben establertes sobre
una experimentaci6 cada cop més directa, individual i propera.

Eivissa ha mantingut el batec de la musica com a vector de transmissio al pas del
temps (Berque, 2014), des del culte de Tanit, fins a la musica de ball electronica, tot
passant pel Ball pages tradicional (Temple, 2019). Alhora ens permet des de
Iexperimentaci6é (directe a lilla o virtual escoltant la seva musica), descobrir-nos i
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definir-nos (Baudrillard, 1993), amb independéncia de la localitzaci6 especifica (trans-
localitat).

A. Posem musica i festa a la geografia

La manca d’interes per part del camp de la geografia espanyola pels temes culturals,
amb excepcions (Ortega Cantero, 1987; Luna, 1999; Albet, 1999) no ha permes
aprofundir en molts dels camps d’aquesta disciplina, limitada principalment a temes de
representacions espacials i paisatges (Capella and Lois, 2002: Canova et al., 2018). En
segon lloc, i relacionat amb aquesta primera consideracid, el marc academic de la
geografia espanyola, tant per la forta tradici6 positivista i neo-positivista que
considerava aquestes tematiques com a poc serioses, com des dels postulats més
marxistes i neo-marxistes, on els aspectes culturals atemptaven als nous principis
marxistes (Harvey, 1989) abocaren a una aposta per una geografia academica cientifica.
En aquest context els aspectes culturals quedaren al marge, tot i existir una tradici6
indirecta vinculada, en el legat de la tradicié regional pero que quedaria relegada
(Claval, 1995).

Amb tot, la geografia cultural (Sauer, 1963; Wagner and Mikesell, 1962; Mitchell,
2000) i la musica tenen una llarga tradicié (Carney, 1990, 2003; Canova, 2010, 2019)
dins del moén anglosax6 tant als Estats Units d’Ameérica (Nash, 1968, , 2000; Nash and
Carney, 1996; Waterman and Brunn, 2006, Wood et al., 2007) com des dels postulats
més postmoderns de la geografia britanica i també dins 'ambit francofon (Lévy, 1994,
1996; Romagnan, 2002, 2003; Guiu, 2006, 2009). Tot i trobar referents ja des d’inicis
del s.XX, el primer interes cultural i musical es desenvolupara als anys 70 (Byklum,
1994; Kong, 1995, 1996; Leyshon, 1998; Smith, 1994, 2000) i es renovara amb el
moviment general en geografia i les ciencies socials cap al “cultural turn” dels anys '90
(Duncan, 1980; Price and Lewis, 1993; Naylor, 2000; Connell et al., 2003).

L’estudi de la musica des de la geografia va partir de tematiques culturals més
tradicionals (folk studies) al voltant de les manifestacions sonores i musicals com a
transformadores i definidores de llocs, ciutats i individus (Collignon, 2005), amb
estudis de casos al voltant del rock (Ford, 1971), la blue grass music (Carney, 1974) fins
a treballs més contemporanis sobre el jazz, (Pailhé, 1998, 2004), el tango (Appril and
Dorier Apprill, 1998), el geénere de I'6pera (Lacombe, 2007) i fins i tot estudis sobre el
flamenco (Suarez Japén, 2002; Steingress, 2002; Canova, 2010, 2014).
L’especialitzacio en aquests estudis va permetre la vinculaci6 amb tematiques urbanes
aixi com amb temes més perceptuals i relacionats amb la referenciacio. Els estudis no
només considerarien la musica com a objecte d’estudi fenomenologic, sin6 que alhora la
musica esdevindria un element ontologic en la construccié d’imaginaris col-lectius i
individuals (Boutouyrie, 2006). Els objectes d’estudi de les relacions entre musiques i
territoris s’amplien des d’entendre’s com a geo-indicadors, com vector d’imatges i
representacions (Raibaud, 2005, 2009, 2011), fins a relacionar-se amb altres arts com
la dansa (Raibaud, 2016), o bé encara en una referenciacié d’aprenentatge de la mateixa
corporeitat individual.

Dins d’aquest context ,el cas d’estudi d’Eric Boutouyrie sobre la musica trance a Goa
aporta un marc epistemologic excel-lent per a poder entendre el cas de la musica tecno
d’Eivissa i la construcci6 de la icona-ibiza. Aquest autor fa una primera distincié a
I'hora de considerar la musica com a objecte d’estudi (fenomenologic) en la seva
intervenci6 en la transformaci6é de la natura i per extensi6 del paisatge, artialitzacié
(Roger, 1997). Alhora la muasica és considerada com a element constituent i estructural
(ontologic) com a desenvolupament progressiu d’'un organisme des del seu naixement,
com a ontogénesi. Aquest concepte biologic és aplicat per extensi6 a la psicologia en
al-lusié al desenvolupament individual i al seu vincle recapitular amb el seu origen
(referent). Per Boutouyrie la musica tindria aquesta doble vessant com a fenomen i com
a part estructural en la construcci6 dels nostres referents. La consideracié de la musica
com a element en la construccié referencial obre un horitz6 dins la geografia
contemporania postmoderna, amb la reconsideracié de la cultura com a constructor
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dels nostres referents, des dels nostres sentits com ara el gust, I'oida, la vista o bé les
olors (Berque, 2000).

Aixi doncs la musica en general i I'electronica en particular han esdevingut en el cas
d’Eivissa un element estructural en la construcci6 de la representaci6 viscuda (Amirou,
2000; Hudson, 2006; Gumuchian and Pecqueur, 2007). La musica, des d’aquesta
perspectiva, ha estat no només un vector per a la difusié d'una imatge que ha passat a
convertir-se en icona, sind alhora des del punt de vista estructural. El batec dinamic de
la musica ha estat al centre de la representacio col-lectiva des de I'antiguitat fins ara i en
associaci6 amb la dansa i la festa s’han transformat en una senya iconica universal de
llibertat. L’experimentacié musical de la icona-ibiza, de forma presencial o bé des de la
distancia virtual, vehicula “becoming-music” (Saldanha, 2002) l'experimentaci6
individual de la llibertat, com a procés transformador politic de les relacions de poder
rizomatiques, per reprendre Deleuze.

El referent icona-ibiza esdevé un exemple de les noves formes nomades de les
representacions de llocs mitificats col-lectivament i convertits simbolicament en icones
universals atemporals i paradoxalment a-espacials (Knight, 2006). Aixi si bé la icona-
ibiza sorgeix i defineix a Eivissa esdevé alhora una icona global trans-local que
expressa un sentiment universal de llibertat, per mitja de la musica i la festa. Aixi tan es
pot experimentar dins d’un club a Eivissa, com a l'altre punta del mo6n, en compartir el
mateix ritme de musica electronica, creat a Eivissa, instantania o diacronicament. Els
limits de les nocions temporal i espacial de referéncia tradicional s’esvaeixen i el domini
de la realitat es catalitza dins de la forca renovada del simbol representat en la icona.

Aquesta situaci6 referencial plural i fluida replanteja les definicions classiques d’unes
representacions espacials de la geografia académica euclidiana o solida. Els estudis
sobre la construcci6 de les representacions territorials, si bé ja els planteja des dels seus
inicis Estrab6 (Gonzalez Ponce, 1990), esdevenen tema d’estudi per se, a partir dels
anys '80, sota la revaloritzaci6 del rol del discurs en el legat regional idiografic
(Dematteis, 1985, Raffestin, 1986, Berdoulay, 1988; Di Méo, 1991 fins a Guarrasi, 2009)
pero s’han desenvolupat també des de la perspectiva dels estudis postmoderns i
culturals (Zusman, 2013).

Primer, la representaci6 del lloc comenca a reconsiderar-se no ja com una imposicié
social col-lectiva tnica sin6 que s’accepta des de la lliure tria com a resposta de la
multiculturalitat de les nostres societats. Aixo ha derivat, en segon lloc, a passar a
reconsiderar la importancia de la carrega subjectiva i vivencial de les representacions
fins llavors enteses de manera secundaria. La percepcié i sobretot I’experimentacio
(dels espais viscuts) i de les practiques (com ara en el turisme: la descoberta, el relax, la
sociabilitat, el joc i la compra) es comencara a considerar com un aspecte més en la
configuraci6 de les representacions individuals i col-lectives (Hall and Page, 1998) .

En tercer lloc, la rellevancia creixent del paper de les imatges i de la virtualitat per a
la construcci6 col-lectiva de la realitat quasi al marge del fet empiric (Micieli, 2003;
Ahearne and De Certeau, 1995) aboca a una hiperrealitat i a una reconsideraci6 del
Choros (Baudrillard, 1993; Berque, 2014). Molts dels espais que en els darrers anys
havien quedat al marge de ser llocs, no-llocs (Augé, 1992), esdevenen ara pel contrari
potents imatges simboliques de referéncia individual i col-lectiva (Simard, 2000). Un
aeroport, un parc tematic, un estadi, pero també el moén virtual d’'un video-joc, o la
icona-ibiza, formen part del nou marc referencial, amb la mateixa forca que una ciutat,
un paisatge rural o bé una destinaci6 turistica (Anderson et al., 1991; Graburn, 2004;
Gravari-Barbas and Graburn, 2012; Crang, 2013; Salazar, 2014). Els referents
geografics i historics (Nora, 1974) passen d’ésser definidors exclusius i instruments per
a la imposici6 dominant a obrir nous horitzons plurals.

Document 2: La musica com vector i objecte de referéncia
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Elaboracio propia

En resum. podem dir que la musica. des d’aquesta perspectiva (Document 2) serveix
a la construcci6 del referent individual i col-lectiu des de la imatge percebuda fins a la
seva simbolitzaci6 en icona. Perd alhora també és el vector de la transformaci6. La
suma dels dos aspectes permet a la misica ser considerada com un element més en el
procés de descoberta i referenciacié de l'individu (identificaci6). En el present cas
d’estudi marcarem la diferenciaci6 entre Eivissa, entesa com el marc espacial, i la
icona-ibiza, en al-lusi6 al simbol tal qual és conegut globalment, pero no hem d’oblidar
les sinergies i retroalimentacions que es generen entre elles.

El plantejament teoric ha trobat en la importancia historica de la experimentalitat
dins les religions una via conceptual explicativa per al cas de la construcci6 de la icona-
ibiza. El paral-lelisme el podem alhora trobar en els estudis evangelics realitzats sobre
I'exit de la icona-ibiza en el mén contemporani (Marsh, 2010, Sai-Chun Lau, 2006.) i
que apropen el tema a un debat estétic, social pero alhora fins i tot teologic. Aquesta
aproximacié ha estat triada per damunt d’altres aproximacions més abstractes i
filosofiques, per la seva arrel més inductiva i experimental, sobre una tradici6 més
culturalista.

L’assoliment de la llibertat del cos (Longhurst, 1995) des de la misica i el so, tal com
planteja la moderna icona-ibiza, en el fons no fa més que traslladar la importancia
historica donada per les religions al rol iniciatic donat als simbols i a les arts. A mode
d’exemple serveixi el cas dels Mevlevi de Konya (a Turquia des del s. XIII) en
lassoliment de l'extasi mistica (uaijd) per mitja de la dansa (samd’), com a transit
hipnotic i simbolic de la comunié del cos com a part de l'univers. Es tracta d'una
manifestacié que ha acabat esdevenint patrimoni universal de la Humanitat (2005),
més enlla del fet religids. https://ich.unesco.org/en/RL/mevlevi-sema-ceremony-
00100. L’Gs des de les religions de les experiéncies participants ha estat cabdal en la
construccid plena de les icones, des d’'un procés inductiu (bottom-top) que duu a una
reflexié més teorica (teologica), a diferéncia del cas de la filosofia, que queda dins el
mon de l'abstraccio (top-bottom) i de la racionalitat.

La construcci6 religiosa de la icona és només possible des de les arts i l'atractiu
col-lectiu de la seva experimentacié. En aquest sentit, el cas de la icona-ibiza, utilitza la
mausica com a vehicle per un assoliment personal (iniciatic) cap a la llibertat i tot i
semblar al marge del plantejament religiés i de les arts, retroba en el seu ritme
ancestral, les arrels dels primers cultes de I'illa (Tanit). L’aproximaci6 a la icona i al
paper vehicular de la masica reprén aixi una aproximacié discursiva culturalista
universal de llarga tradici6 i permet alhora sortir de certs plantejaments académics més
racionals i limitadors. Amb tot, el gran repte des d’aquesta perspectiva fou trobar
instruments metodologics cientifics i académics que permetessin de manera objectiva
traslladar aquest plantejament. Malgrat tot, el context cientific contemporani
postmodern ha permeés establir ponts i obert des de la interdisciplinarietat una
aproximacié metodologica plural que s’ajusta a 'objecte del nostre estudi.
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B. Una aproximacié metodologica dinamica i
participant

Un cop definit i contextualitzat tedricament I'objecte d’estudi ens hem trobat davant
del repte metodologic de poder respondre adequadament a un objecte complex com la
miusica. Les eines metodologiques qualitatives estandard topen amb la dificultat
d’estudiar un objecte molt eteri i sensible sense escala definida (global o trans-local).
Amb tot, des de 'antropologia global, amb instruments com ara entrevistes, analisi de
rituals i estudi de xarxes trobem en l'actualitat eines ben precises (D’Andrea et al.,
2011). Alhora també. per a considerar la recerca sobre “I’experimentaci¢”, sense perdre
l'objectivitat, s’ha tingut en compte 1'estudi sobre el terreny com a part de la recent
valoritzaci6 metodologica de la praxis etnografica com a instrument per al present cas
d’estudi a Eivissa, dins del marc de les metodologies visuals, emprades en les ciencies
socials (Rose, 2016) i en la geografia humana en particular (Flowerdew, 2005).

L’aproximaci6 metodologica de la present recerca s’ha realitzat de manera plural i
mixta per a poder estudiar el rol de la musica des d’una perspectiva participant en el cas
d’Eivissa en consonancia amb les recerques multidisciplinaries actuals dins del camp de
les ciéncies socials. Aixi doncs, la diversitat d’eines actuals ens ha permes la utilitzacio
de maultiples metodologies qualitatives (mixtes) per a assolir una validesa i objectivitat
més gran, sense deixar de costat la importancia central del subjecte i de l'objecte
dinamic de la musica, aixi com I'aproximaci6 participant des dels mateixos actors.

La present recerca s’ha centrat per una banda en el recull d’articles cientifics sobre la
tematica des d’'un punt de vista teoric per a poder fer un breu estat de I’art, aixi com
informaci6 publicada concreta sobre el cas d’estudi d’Eivissa. Per altra banda, s’han
repres materials d’entrevistes i d’analisis sobre el terreny realitzats dins el marc de
recerques anteriors ja publicats, i alhora s’ha afegit un nou estudi sobre el terreny i la
realitzaci6 de noves entrevistes. Finalment l'analisi dels materials obtinguts s’ha
contrastat amb l’aportaci6 d’altres fonts, com I'analisi de la lletra d'una can¢6 de musica
electronica d’Eivissa, aixi com de materials d’altres entrevistes realitzades a personatges
coneguts de la nit eivissenca (empresaris, dj’s, celebrities, per part de diferents entitats i
disponibles a les xarxes™.

C. La construccio de la icona-ibiza

Tot i associar-se la imatge d'Eivissa amb el moviment hippy arribat a l'illa a partir
dels anys ’60, cal esmentar dos altres aspectes molt importants (Cardona et al. , 2015,
2017). En primer lloc la poblacié d'Eivissa ha estat sempre molt particular respecte a la
de la resta de les Balears, per haver tingut les Pitiiises una historia diferent a les
Gimnesiques. Les continues invasions i la seva afligida historia van fer que els
Eivissencs fossin d'una banda molt més reservats dels seus costums, pero alhora d’altra
banda molt més oberts a tots aquells que arribaven per més diferents que fossin
(Grimalt and Prats., 2001). La convivéncia es va convertir en una forma de vida i de
subsistencia en una illa amb unes condicions de vida dures. Aquesta caracteristica fara
que l'arribada dels hippies malgrat la primera sorpresa i desconcert per als locals, sigui
entesa des d'una tolerancia i en certa manera, una forma de llibertat ja previa.
Segurament el moviment hippy en altres parts del mon no hagués deixada una petjada
igual. Aix0 només és possible d'explicar a causa de la manera de ser dels illencs
(Capella, 2018).

En segon lloc, la imatge d'Eivissa associada a la festa, s'estableix a partir dels anys 70
i “80 amb l'arribada dels primers empresaris de la nit (Cardona et al. , 2015; 2017). Ells
realment van ser els visionaris de la imatge actual d'Eivissa (Planells, 2002; Michaud,
2012). Eivissa més que un lloc s'ha convertit en un estat d'anim vinculat amb la festa
pero sobretot amb la idea de llibertat i tolerancia. D'aquesta manera el procés
d'internacionalitzacio de la festa, el seu caracter més luxos o bé 1'apropiacio6 de les noves
tecnologies com a via de difusié de la icona no son més que noves etapes dins la seva
transformaci6. Eivissa s'ha convertit més enlla de la destinaci6 d'oci en una icona
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només comparable amb el de grans urbs mundials com Paris, Londres o bé Nova York,
tot i només ser una petita illa de la mediterrania. En l'actualitat Eivissa s'associa amb la
cultura de 'oci popular, amb la festa, les performances i la musica de ball electronica
(D’Epinay and Bassand, 1982; Knox, 2009).

L'éxit de la globalitzacié de la icona més enlla de les formes, es vertebra en un
missatge profund entorn a l'experimentacié de la llibertat des de les sensacions
(Doument 3). Aquest cas d’exit ha estat fins i tot estudiat com a model teologic-filosofic
com a estratégia a seguir per part de moviments protestants als Estats Units per a
captar més feligresos (Sai-Chun Lau, 2006, 2013). En el seu estudi no només analitzen
Patractiu del public sobretot jove cap al contingut del missatge llibertari definit com a
“Ibiza” en oposicié al missatge d’ordre que anomenen “Magisteri”. Alhora emfatitzen
sobre la importancia d'un mitja de transmissié i de difusi6 que se centra des de
I'experimentaci6 de la misica i de la festa de manera directa o virtual. L'aprenentatge
passa per a una experimentacié (empirica) personal i sensorial (subjectiva) que
garanteix 1'éxit en la transmissi6 (Maffesoli, 2012; Hatch, 2018) del missatge en les
nostres societats contemporanies (Rodaway, 2002; Marsh, 2010).

Document 3: Construccié postmoderna de la icona-ibiza

Hippies
l ( Llibertat
Hibrid

Anti-autoritari

Sentiments

Experiéncia S
; —-( Evissou

Sensacions Autentic
No-Jerarquic
T Auto-
determinacio
lllencs

Elaboracié propia a partir de Marsh, 2010 i Sai-Chun Lau, 2006

|. El referent de la musica

La representacié d'Eivissa no es resumeix només a una icona visual com en bon
nombre de territoris sin6 que es defineix per mitja d’un ritme propi de musica de ball
electronica. Creat en els anys ‘80 I’ Ibiza beat ha acabat per simbolitzar el bategar de
l'illa (Sandvoss, 2013) i donar nom a un estil propi de musica. En aquest estudi ens
centrem en I'impacte de la musica denominada com a electronica (en la traducci6 del
terme anglés Electronic dance music -EDM) o bé més en geneéric com a dance music,
club music o bé dance, en la construcci6 de la icona-ibiza, en linia amb altres recerques
sobre musiques afins com la musica tecno (St. John, 2009). Dins les multiples imatges
d’aquesta illa la més original i que ha transcendit a escala global per a la seva
originalitat ha estat la incorporacié d’Eivissa com a part de la musica de ball electronica
des d’'una de les seves primeres etapes gracies al desenvolupament del balearic beat
dins del moviment techno, acid house i rave dels anys ’80. Eivissa s’incorpora com un
dels primers escenaris consolidats fins a I'actualitat dins la misica de ball electronica,
nascuda inicialment a EEUU com a derivacié més comercial de la musica electronica de
Detroit. L’evoluci6 cap a la musica dance (des del trance, breakbeat hardcore, jungle,
drum and bass i més recent cap al dubstep i electrohouse) s’ha desenvolupat a escala
mundial amb les retroalimentacions no només d’Estats Units d’Ameérica sin6 també de
paisos europeus com Regne Unit Franca o Paisos Baixos i arreu del mén (Japd, Xina,
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Brasil, Canada o Australia), en un escenari actual a escala mundial gracies als modes de
produccié virtuals (en ghost o bedroom production) amb circuits internacionals
consolidats (circuit anual de festivals com a ara Plainfeld o Tomorrowland i premis
com ara els Grammys o Electronic Music Awards).

L’escenari musical eivissenc ha sabut des dels 80 sota I'impuls inicial londinenc de
personatges com Mike Pike, adaptar-se i marcar tendencia, com un dels hubs musicals
electronics globals. En lactualitat és un dels escenaris propis dels -circuits
internacionals (a Europa en els mesos estivals) sense necessitat d’haver de
desenvolupar festivals propis com altres ciutats, en tenir ja una oferta plural propia
garantida.

Eivissa aconsegueix transcendir a partir de la musica com a representacio6 col-lectiva
de manera agil i transformadora. El seu exit rau en haver aconseguit transmetre
I'esseéncia d'un missatge més enlla de la temporalitat. El ritme a Eivissa pauta la nit, la
festa, el ball, 1'esperit, la roba i fins i tot la muasica mateixa (Sellars, 1998). L'illa vibra al
ritme d'una llibertat molt atractiva i com a cant de sirena embriaga a tot aquell que ho
viu i experimenta. En resum, la musica a Eivissa esdevé en un element estructural i
alhora en un vector de la icona-ibiza.

A. La musica com a objecte per se

Entre les moltes imatges existents, 1'exit de la construccié i difusi6 de la icona-ibiza,
s'ha basat en el paper que ha jugat la musica. L'originalitat de la icona-ibiza és que no
es construeix sobre una imatge vinculada amb un espai concret com a referent, I'illa en
aquest cas, sin6 que s’estructura principalment des de la musica. Aquesta particularitat
transforma I’establiment dels elements habituals de la representacié que s’adeqiien a la
fragilitat de I'efimer pero alhora a la facil difusié i universalitat del missatge. La seva
gran volatilitat s’adapta a la mobilitat i immediatesa de les noves tecnologies i societats
actuals. Aquestes caracteristiques que temps enrere haguessin estat enteses com un
senyal de feblesa i fragilitat son ara enteses dins d'un mon virtual i global, com els
millors mitjans per adaptar el referent identitari i perviure. La fortalesa d'adaptacid
constant, aixi com la immediatesa de la representacio, converteixen la icona-ibiza en
una experiencia d'obligada presencia fisica (concerts i festes in situ) que pot veure's
molt ben resumida en la cang6 de “One night in Ibiza” [ (el somni del desig d’) una nit a
Eivissa] de Mike Candys & Evelyn feat. Patrick Miller (2011). Pero alhora per la seva
base a-espacial i la seva difusi6 en linia esdevé també alhora una icona universal per la
seva virtualitat. Tothom pot veure les festes per internet o bé ballar la musica d’Eivissa
en sales de festes d’arreu del moén. La icona-ibiza aconsegueix conjuminar una
paradoxa com és lloc i virtualitat en simultani (Missonnier and Lisandre 2003) pero
que és més que l'assoliment de mitificaci6 col-lectiva de la imatge que esdevé icona.

Malgrat 1'aparent novetat des del prisma racional modern no té, segons com ho
mirem, res de nou (Perrot, 1997) si pensem des de la logica simbolica medieval, per
exemple. Aixi la creaci6 i representacio de la icona-ibiza es pot assemblar segons com,
per exemple amb la visi6 del Sant Sepulcre a I'Edat Mitjana. En ambdoés casos la imatge
fa el lloc (nominalisme). Si bé I'objectiu maxim en tots dos casos és d’'una banda la
peregrinaci6 al lloc d'origen per a experimentar i guardar la vivéncia, d'altra banda
també es pot compartir la icona, tot i ser lluny en esglésies que representen el Sant
Sepulcre a Franga o Regne Unit per exemple, o d’igual forma, en clubs de Londres,
Nova York, Toquio o Rio, que recreen la festa Eivissenca (Malbon, 1999). L'important
des d'aquesta logica simbolica no és el lloc material siné la representacié simbolica
invocada que acaba per convertir el concepte en real. Simbolisme i virtualitat es
retroben aixi a Eivissa i reforcen el seu imaginari i representaci6 (Goulding and
Shankar, 2011). Aixi avui en dia és dificil trobar gent arreu del mén que no reaccioni
davant el nom d’ Ibiza. Sense saber ni on és tothom l'associa amb un estat de festa,
llibertat i alegria, tant en positiu com un somni; o bé en negatiu, com una disbauxa
descontrolada. Eivissa en un moén postmodern es converteix en un simbol flexible,
adaptable que pot experimentar-se directament o/i bé virtualment. De fet, son dues
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vessants que es complementen en el procés mitificacié de la imatge fins a convertir-se
en icona.

Document 4: El batec musical global de la identitat eivissenca

Inauguracion: 30 de octubre de 2015 - 17.30 hs.

hasta 7 de noviembre de 2015.
o de lunes a viernes de 16 a 20 hs, Entrada gratuita,
es Casa Balear de Buenos Aires,

Celombres B41,. CABA
obras de Marina Penhos

I e e Hicina Cultural
Con el sauspicia honorifico de i b P o

Marina Penhos

La misica té un paper central en la historia d’Eivissa que es remunta molt més abans
del desenvolupament de la misica de ball electronica, en els anys 80. De fet aquesta no
ha estat més que la conseqiiéncia d’un ric passat musical vinculat amb el rock i el reggae
ja des dels anys ’60, en relaci6 amb el moviment hippy. Nombrosos artistes
internacionals visqueren i actuaren a Eivissa. L’illa es va convertir alhora en font
d’inspiraci6 per a molts d’ells. Només recordar actuacions des de Bob Marley a la Placa
de Braus, a Queen i Montserrat Caballé a la discoteca Ku o encara Pink Floyd que va
fins i tot composar temes com “Ibiza Bar” o bé Mike Oldfield, Frank Zappa, King
Crimson, Joni Mitchell, Duran Duran o Nina Hagen, entre d’altres. Tot plegat ens déna
una idea de la rellevancia internacional de la musica en aquesta illa. El director britanic
Julien Temple en el seu documental Charts the history of the island Ibiza, leading to its
current status as the clubbing capital of the world (2019) explica el miracle musical
d’Eivissa. L’autor no només recalca el component internacional de cantants i musics
vinguts d’arreu del moén a aquest escenari tnic sindé que l'arrela en la llarga tradicié
historica de la musica tradicional eivissenca. El ritme del Ball de pages aixi com fins i
tot I'advocacio eivissenca a la deessa cartaginesa Tanit (segle V. a. J.C.) vinculada entre
d’altres a la lluna, la festa i la musica, marcarien una identitat centrada en la
pervivencia d'un ritme adaptat al pas dels temps. Més enlla de la certesa historica, allo
que ens interessa en aquest cas és la recerca d’'un passat mitic com a part del procés de
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mitificaci6 de la icona-ibiza. La musica des d’aquesta perspectiva passa a ser
considerada com un element estructural ontologic per a la identitat eivissenca, com ho
ha plasmat (Document 4) també molt bé l'artista argentina radicada per uns anys a
Eivissa, Marina Penhos, dins d’un sincretisme al voltant de la musica, el ball i la festa.
La continuitat permet contraposar elements que en d’altres indrets serien
incompatibles, pero que des de la logica eivissenca no sén més que una adaptacié d’'un
mateix batec.

Aixi Eivissa es convertira d'una banda en el laboratori de la musica de ball electronica
a partir de la creaci6 de segells discografics propis i estudis d'enregistrament o clubs
mitics convertits en veritables escoles per als dj’s, com la mitica Space. D’altra banda
esdevé el nucli de difusi6 internacional de la musica de ball electronica i fins i tot origen
d'un ritme propi “Ibiza House” o “Balearic beat” que neix a Privilege i arrasaria al
Regne Unit (Curtis and Rose, 1983). Aquest estil musical s’ha transformat amb el pas
del temps fins al chill out més actual que podem trobar representat en EI Café del mar,
per exemple. Costa imaginar I'impacte musical mundial d’Eivissa si considerem l'origen
del fenomen. A diferéncia d’altres nuclis musicals de tradici6 més urbana com és
Memphis per la Rock, Nova Orleans per al Jazz, Buenos Aires per al tango o Detroit per
a la musica de ball electronica, el cas d’Eivissa aconsegueix des d’'un ambit insular i
alhora des de l'estacionalitat de les activitats concentrades sobretot en els mesos
estivals un impacte que s’estén a la resta de 'any i d’ambit internacional. Els grans éxits
musicals pop i remix (feat. [reversions o interpretacions]) dels dj’s es creen a I'estiu a
Eivissa i repercuteixen a la resta dels clubs i radios del mén al llarg de tot 'any. La
importancia d’Eivissa dins '’escenari mundial es nodreix llavors no només per la creacio6
propia insular sin6 alhora per al prestigi que significa poder actuar a l'illa dins un dels
seus clubs com a forma d’entronitzacié dins del moén dels dj’s. Alhora representa un
escenari de projecci6 global i molt nomada (d’Andrea, 2007). El mén cinematografic en
els darrers anys s’ha centrat en intentar reflectir aquest univers com a “Ibiza Occidente”
on Giinter Schwaiger (2011) s’endinsa en una defensa d’Eivissa com a element
estructural de la identitat occidental i de revalidaci6 en contra de certes visions d’altres
directors, d’'ordre més moralista que emfatitzaven estereotips vinculats amb drogues,
sexe i disbauxa.

B. La musica com a vector

En el cas d’Eivissa, I'éxit de la icona no ha estat només en estructurar-se des de la
miusica, siné alhora en la seva instrumentalitzacié com a vector per a la seva difusi6 a
escala global. La difusi6 de la icona-ibiza com a musica gracies a la innovacio i les noves
tecnologies. S’ha passat dels discs, cassettes, cds i videos a descarregues en mobil
(Spotify), radios i programes especialitzats en musica tecno especialitzada, com el grup
Ibizaglobal (D’Andrea, 2004) o servidors especialitzats (via soundcloud) per a pujar les
seves sessions en streaming per a Dj’s professionals i amateurs. Tot plegat ha permeés
una amplia difusi6 dels continguts (Bouillin-Dartevelle et al., 1991) i la generacié d'una
contracultura (Saldanha, 2002; St. John, 2009 i 2010; Garcia, 2016).

La musica de ball electronica a Eivissa representa un hub musical (Document 5) que
inclou un negoci de gravacions, djs i actuacions en viu, livestreams, clubs i festivals que
generen un volum global de 7,3 billions euros de negoci (2019). Segons el IMS el volum
dels clubs d’Eivissa generen només en els 3 mesos d’obertura estival més de 250
milions d’Euros (entre la venda d’entrades, begudes, sales vip i allotjament) (IMS,
2020). La miusica de ball electronica ha creat un pol especialitzat cultural que també
s’estén a altres ambits com la generaci6 d’espectacles comparables als de grans
escenaris mundials com Las Vegas, Londres, Toquio o Paris. Tot i ser un escenari anual
temporal (estiu) no deixa d’ésser extraordinari el fet de com una illa ha pogut esdevenir
un dels referents d'una miusica tradicionalment associada al mén urba a nivell global
(Thornton, 1995).

Document 5 Sintesi de la plataforma musical de la icona-ibiza
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MUSICA Espai Vector Difusio
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Paradis, Bora | (Locomia), “Ritmo de la “Tropicana” (Wham),
Espais Bora, noche” (Mystic), “Just one | “Supermartxé” (P. Hilton),
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Las Dalias, Sa | Candys & Evelyn feat. “Despeinada’(OzunaXCamilo)
Cova, Patrick Miller), “I took a pill
IMS Ibiza in Ibiza” (Mike Posner),
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(International
Music Summit)
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Carl Cox , Eric | DJ Ibiza records, Monza David Guetta, Gigi D’Agostino,
Prydz, Roger | Ibiza Records, King Street | Dave Pearce., Judge Jules,
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Performances: | Radios/websites: Apps socials
. Matinée Ibiza global Storytellers
Tecnologies
La troya Dj mag Instagram
Supermartxé Clubbingtyv offitial Tik tok

Elaboracio propia

La imatge del mite de la misica i la festa a Eivissa s’ha difés també per mitja dels
video-clips, un instrument que conjuga imatge i musica, de manera ja innovadora des
dels anys 80 com en el tema Tropicana del grup Wham (1984) que reprodueix les
mitiques festes de Mike Pikes o en el video més recent ’00 on apareix Paris Hilton per a
la promocio6 de les festes Supermartxé (2010), on es recrea el luxe de les festes privades
en les cases eivissenques, fins a arribar als video-clips de promoci6 dels principals clubs
i festes d'Eivissa, com “Space”, “Privilege” o les festes del grup “Matinée”,
(2012)“Freedom” (Taito Tikaro) per exemple. Eivissa ha estat i segueix sent un repte
creatiu en haver sabut adaptar 'experiencia mitificada de I'illa per mitja del vector de la
musica.

Conclusié: Ibiza una icona global

Eivissa ha sabut establir-se a partir de la icona-ibiza com un referent global propi. El
batec d’Eivissa ha servit com a vector de difusi6 universal pero alhora ha permes donar
nom propi al seu ritme. L'experimentacié s’estableix a partir del vehicle de la musica
amb independencia del moment i del lloc pero alhora referma la seva adhesio col-lectiva
universal com a referent. Aixi tant un habitant de I'illa, com un turista a I'illa, com un
habitant d’arreu del mén podra viure la sensaci6 d’aquest mirall, simbol de festa i
llibertat. El referent territorial es transforma més en una forma propera als seguidors
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internacionals de tribus o cultures urbanes com els Otakus, Wotas, Kpopers, Emos o bé
Gotics per posar exemples.

A. El batec d’Eivissa

La representacié d'Eivissa no es resumeix a una icona visual com en gran part dels
territoris sin6 que es defineix en funci6 d'un ritme de misica de ball electronica propi.
L’Ibiza beat ha acabat per simbolitzar el bategar del ritme de 1'illa.

El ritme d'una melodia malgrat l'inhabitual pot comparar-se amb els tracos fixos de
la icona en una imatge. Tots dos marquen les linies mestres per a orientar en la imatge i
ens deixa un marge d'interpretacio i adaptaci6 del missatge que evoluciona amb el pas
del temps. L'éxit justament de 1'elecci6 d'un ritme com a element de cadéncia de la
representaci6 d'Eivissa permet fixar un tempo que temporalitza la imatge sense
condicionar-la. L'avantatge del ritme versa en l'ambivaléncia entre 1'efimer del so i la
infinitat que aporta la cadéncia.

Eivissa aconsegueix transcendir a partir de la misica com a representacio col-lectiva,
de manera agil i transformadora. El seu exit radica en haver assolit transmetre
I'essencia d'un missatge més enlla de la temporalitat. El ritme a Eivissa pauta la nit, la
festa, el ball, 'esperit, la roba i fins i tot la musica. L'illa vibra al ritme d’un cant de
sirena que embriaga a tot aquell que ho viu i experimenta. L'anic perill, com Ulisses, és
poder acabar escorat a les roques si no se saben gestionar totes aquestes
experimentacions.

El ritme d'Eivissa ens permet retrobar-nos amb nosaltres mateixos i com a part de
I'univers. La icona-ibiza ha sabut difondre's per tot el mén amb gran facilitat pero allo
encara més dificil, ha sabut fascinar diferents generacions amb el pas de les decades.
Lluny de ser una moda passatgera com van vaticinar alguns, Eivissa és una icona que es
transmet amb el pas de les generacions gracies a la seva gran capacitat d'adaptacio als
canvis.

El cas d’Eivissa permet analitzar el dinamisme contemporani en la construccié de
referents territorials més en general des d’'una perspectiva complexa i dinamica. Ara
s’'incorporen aspectes abans no tant considerats com la experimentaci6 del subjecte, els
sentits (a banda de la visual del paisatge), la valoritzaci6 del simbol des de la simulaci6
de les noves societat tecnologiques o encara la universalitat de la multiculturalitat. En
aquest nou context, el lloc no desapareix pero s’adapta a unes noves realitats que
difereixen dels models del mén modern. El ritme d’Eivissa no és més que un batec més
que ens mostra el dinamisme i continuitat d’un referent individual i col-lectiu que ha
sabut adaptar-se als nous paradigmes i esdevé model (icona) global per a habitants
d’arreu del mon.

B. El referent des de I’experimentacio per la
musica

L'exit d'una icona passa tant per saber expressar el concepte de forma simbolica com
també per a la seva facilitat de comprensioé pero potser allo que marca la diferéncia és
saber despertar la capacitat d'atraccid, en generar-ne la necessitat. Els dos primers
aspectes considerats poden resoldre's des d'un punt de vista técnic pero el tercer depen
de la receptivitat potencial del missatge. Amb tot, de ben segur és en la capacitat
d'atraccié d'una icona on radica l'existéncia del simbol universal i a-temporal. La
supervivencia de la icona passa justament per la seva capacitat d'atraccié que garantira
la seva pervivencia al pas del temps.

En aquest sentit, 1'éxit de la icona-ibiza ha estat justament el dhaver seduit un
espectador i convertir-lo en actor en ser capag de captivar-lo dins la vivéncia del simbol.
La construccid tecnica de la icona s’ha establert sobre la inusual transmissié a partir
dels sentits per mitja de la experimentaci6 de la musica de ball electronica. La capacitat
d’aglutinacié dels seus adeptes marca l'existencia i pervivencia del referent que
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significa. El gran exit de la icona-ibiza ha estat saber expressar-se i difondre’s des de
I'experimentaci6. Eivissa passa aixi a convertir-se en un lloc definit per una icona
centrada en la llibertat i entés a partir de 1'experimentaci6é propia que reforga tant la
importancia atavica del lloc fisic (haver viscut I'experiéncia in situ) com alhora de
manera virtual (per mitja de la seva misica).

El debat més teoric del referent simbolic i del missatge de llibertat sembla allunyar-se
de la realitat trivial del mén de la nit d'Eivissa. Amb tot, darrera per exemple de la lletra
comercial de la melodia de “Freedom” de Taito Tikaro emprada per al grup
d'esdeveniments de Matinée group per a presentar-se a Eivissa, podem concretar
Pexperimentacio. Eivissa es presenta com “The amazing island” per ser “a dream
unreal”, “the dream that one day (...) where the dream of freedom would become real”
, “a place where you can be yourself’, “where you can do whatever you want”, “break
your chains”, “be free”, “we are born to be wild”, “the essence”, “I did it before and I'll
do it again”, “freedom”, Freedom I wish you” “This is our destiny” . L’aparent
superficialitat de la musica comercial de ball electronica que es banalitza en la festa i la
nit de disbauxa es converteix en un vector d’experimentacié per a la transmissio dels
profunds valors culturals de llibertat.
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Notes

1 Buidatge documental inclosa cinemateca; 10 entrevistes (turistes, locals, ballarins/performers);
10 documents audiovisuals d’entrevistes (Tony Pike, empresaris de clubs, dj’s residents); 4
estades sobre el terrenys etnografiques (15 dies: desembre 2004, setembre 2012, juliol 2015,maig
2018); analisi can¢d Freedom de Taito Kitaro (2011); Quadres de Marina Penhos (2015). S’ha
d’esmentar que el present article és una part d’'una recerca més amplia que inclou altres aspectes
que s’han deixat de banda ara, com és l'analisi de la evolucié de la imatge d’Eivissa en la
filmografia (Aitken and Dixon, 2006) aixi com sobre el ball i la dansa, formant part tot d'una
mateixa experimentacio global. Aquests temes seran objecte d’ulteriors publicacions.
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