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Résumé

Eivissa ha esdevingut un referent global de la festa. La música hi ha jugat un paper fonamental en
esdevenir un difusor i establir-se com a llenguatge psico-sensorial en la construcció d’una
representació global dels nostres éssers en relació a l’espai. 
En el present article teòrico-empíric s’han revisat en primer lloc els antecedents acadèmics sobre
la vinculació de la geografia i la música, així com en relació a la construcció del referent territorial
com a icona. En segon lloc ens hem centrat en el paper que ha desenvolupat la música en el cas
d’Eivissa, com a objecte i vector en la construcció del referent territorial. 
El cas d’Eivissa, si bé és força específic, també permet comprendre, en un sentit més genèric, el
procés de construcció d’un territori trans-local, en el context d’una perspectiva cultural
contemporània.
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Document 1: La projecció glocal de la icona-ibiza

Space Ibiza

El nom d'Eivissa és conegut arreu malgrat ser una petita illa de la Mediterrània.
S'associa a una sèrie d'imatges relacionades amb la festa i la música que l'han
convertida en un lloc únic. El batec del ritme específic de l’illa d’Eivissa ha acabat per
tenir nom propi Ibiza’s beat i ha servit de vector per a la transformació d’un lloc que ha
esdevingut una icona global “icona-ibiza”. La imatge ha acabat per desvincular-se del
lloc i ha esdevingut quasi un mite universal, reconegut i copiat arreu del món.

1

La present recerca és teòrica i empírica i s’ha desenvolupat des de la geografia
cultural (Duncan, 1980; Easthope and McGowan, 2004) al voltant del paper de la
imatge en el món contemporani i en particular sobre l’actual importància de la música
(Bennett and Hawkins, 2004) com a excel·lent vector en la seva difusió i fins i tot en el
procés de creació. La part teòrica de l’estudi se centra en l’anàlisi dels antecedents
acadèmics de la geografia cultural i de la música i en concret sobre la qüestió del paper
de la música en la definició i en la transformació de la representació dels territoris.
Alhora, la reflexió teòrica queda demostrada empíricament a partir dels resultats de
l’anàlisi del cas d’estudi d’Eivissa, derivats de treballs de camp etnogràfics (4),
entrevistes (10) i articles sobre Eivissa ja publicats (2)-centrats sobre l’oci i el gènere
(Capellà, 2018 i 2020)) Tambéambé gràcies a l’estudi de la indústria musical i de l’oci
nocturn d’Eivissa, així com gràcies a l’anàlisi detallada dels continguts de la lletra
d’alguna cançó, o encara d’algun quadre. Aquesta aproximació metodològica ha utilitzat
diversos instruments qualitatius per a poder triangular la informació i corroborar les
observacions amb més validesa o bé evitar la càrrega subjectiva i sensorial implícita en
la mateixa experimentació de la música. És justament aquest aspecte sensorial i
experimental basat en pràctiques el que transforma la música en el millor vector dins
d’un món cada cop més virtualment nòmada. El cas d’estudi d’Eivissa serveix d’exemple
per a entendre des d’una experimentació directa i participant (metodològica associada a
la P.A.R. –sigles en anglès per a la Recerca Activa Participativa-), les noves formes cada
cop més dinàmiques i simbòliques de construcció dels nostres referents territorials.
Dins de societats centrades en serveis (post-industrials) i cada cop més virtuals gràcies
a les noves tecnologies (post-modernes), les representacions esdevenen glocals (globals
i locals alhora). Per una banda les representacions tornen a ser cada cop més
simbòliques i universals però alhora per altra banda també es troben establertes sobre
una experimentació cada cop més directa, individual i propera.

2

Eivissa ha mantingut el batec de la música com a vector de transmissió al pas del
temps (Berque, 2014), des del culte de Tanit, fins a la música de ball electrònica, tot
passant pel Ball pagès tradicional (Temple, 2019). Alhora ens permet des de
l’experimentació (directe a l’illa o virtual escoltant la seva música), descobrir-nos i
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A. Posem música i festa a la geografia

definir-nos (Baudrillard, 1993), amb independència de la localització específica (trans-
localitat).

La manca d’interès per part del camp de la geografia espanyola pels temes culturals,
amb excepcions (Ortega Cantero, 1987; Luna, 1999; Albet, 1999) no ha permès
aprofundir en molts dels camps d’aquesta disciplina, limitada principalment a temes de
representacions espacials i paisatges (Capellà and Lois, 2002: Canova et al., 2018). En
segon lloc, i relacionat amb aquesta primera consideració, el marc acadèmic de la
geografia espanyola, tant per la forta tradició positivista i neo-positivista que
considerava aquestes temàtiques com a poc serioses, com des dels postulats més
marxistes i neo-marxistes, on els aspectes culturals atemptaven als nous principis
marxistes (Harvey, 1989) abocaren a una aposta per una geografia acadèmica científica.
En aquest context els aspectes culturals quedaren al marge, tot i existir una tradició
indirecta vinculada, en el legat de la tradició regional però que quedaria relegada
(Claval, 1995).

4

Amb tot, la geografia cultural (Sauer, 1963; Wagner and Mikesell, 1962; Mitchell,
2000) i la música tenen una llarga tradició (Carney, 1990, 2003; Canova, 2010, 2019)
dins del món anglosaxó tant als Estats Units d’Amèrica (Nash, 1968, , 2000; Nash and
Carney, 1996; Waterman and Brunn, 2006, Wood et al., 2007) com des dels postulats
més postmoderns de la geografia britànica i també dins l’àmbit francòfon (Lévy, 1994,
1996; Romagnan, 2002, 2003; Guiu, 2006, 2009). Tot i trobar referents ja des d’inicis
del s.XX, el primer interès cultural i musical es desenvoluparà als anys ’70 (Byklum,
1994; Kong, 1995, 1996; Leyshon, 1998; Smith, 1994, 2000) i es renovarà amb el
moviment general en geografia i les ciències socials cap al “cultural turn” dels anys ’90
(Duncan, 1980; Price and Lewis, 1993; Naylor, 2000; Connell et al., 2003).

5

L’estudi de la música des de la geografia va partir de temàtiques culturals més
tradicionals (folk studies) al voltant de les manifestacions sonores i musicals com a
transformadores i definidores de llocs, ciutats i individus (Collignon, 2005), amb
estudis de casos al voltant del rock (Ford, 1971), la blue grass music (Carney, 1974) fins
a treballs més contemporanis sobre el jazz, (Pailhé, 1998, 2004), el tango (Appril and
Dorier Apprill, 1998), el gènere de l’ópera (Lacombe, 2007) i fins i tot estudis sobre el
flamenco (Suárez Japón, 2002; Steingress, 2002; Canova, 2010, 2014).
L’especialització en aquests estudis va permetre la vinculació amb temàtiques urbanes
així com amb temes més perceptuals i relacionats amb la referenciació. Els estudis no
només considerarien la música com a objecte d’estudi fenomenològic, sinó que alhora la
música esdevindria un element ontològic en la construcció d’imaginaris col·lectius i
individuals (Boutouyrie, 2006). Els objectes d’estudi de les relacions entre músiques i
territoris s’amplien des d’entendre’s com a geo-indicadors, com vector d’imatges i
representacions (Raibaud, 2005, 2009, 2011), fins a relacionar-se amb altres arts com
la dansa (Raibaud, 2016), o bé encara en una referenciació d’aprenentatge de la mateixa
corporeïtat individual.

6

Dins d’aquest context ,el cas d’estudi d’Eric Boutouyrie sobre la música trance a Goa
aporta un marc epistemològic excel·lent per a poder entendre el cas de la música tecno
d’Eivissa i la construcció de la icona-ibiza. Aquest autor fa una primera distinció a
l’hora de considerar la música com a objecte d’estudi (fenomenològic) en la seva
intervenció en la transformació de la natura i per extensió del paisatge, artialització
(Roger, 1997). Alhora la música és considerada com a element constituent i estructural
(ontològic) com a desenvolupament progressiu d’un organisme des del seu naixement,
com a ontogènesi. Aquest concepte biològic és aplicat per extensió a la psicologia en
al·lusió al desenvolupament individual i al seu vincle recapitular amb el seu origen
(referent). Per Boutouyrie la música tindria aquesta doble vessant com a fenomen i com
a part estructural en la construcció dels nostres referents. La consideració de la música
com a element en la construcció referencial obre un horitzó dins la geografia
contemporània postmoderna, amb la reconsideració de la cultura com a constructor
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Document 2: La música com vector i objecte de referència

dels nostres referents, des dels nostres sentits com ara el gust, l’oïda, la vista o bé les
olors (Berque, 2000).

Així doncs la música en general i l’electrònica en particular han esdevingut en el cas
d’Eivissa un element estructural en la construcció de la representació viscuda (Amirou,
2000; Hudson, 2006; Gumuchian and Pecqueur, 2007). La música, des d’aquesta
perspectiva, ha estat no només un vector per a la difusió d’una imatge que ha passat a
convertir-se en icona, sinó alhora des del punt de vista estructural. El batec dinàmic de
la música ha estat al centre de la representació col·lectiva des de l’antiguitat fins ara i en
associació amb la dansa i la festa s’han transformat en una senya icònica universal de
llibertat. L’experimentació musical de la icona-ibiza, de forma presencial o bé des de la
distància virtual, vehicula “becoming-music” (Saldanha, 2002) l’experimentació
individual de la llibertat, com a procés transformador polític de les relacions de poder
rizomàtiques, per reprendre Deleuze.

8

El referent icona-ibiza esdevé un exemple de les noves formes nòmades de les
representacions de llocs mitificats col·lectivament i convertits simbòlicament en icones
universals atemporals i paradoxalment a-espacials (Knight, 2006). Així si bé la icona-
ibiza sorgeix i defineix a Eivissa esdevé alhora una icona global trans-local que
expressa un sentiment universal de llibertat, per mitjà de la música i la festa. Així tan es
pot experimentar dins d’un club a Eivissa, com a l’altre punta del món, en compartir el
mateix ritme de música electrònica, creat a Eivissa, instantània o diacrònicament. Els
límits de les nocions temporal i espacial de referència tradicional s’esvaeixen i el domini
de la realitat es catalitza dins de la força renovada del símbol representat en la icona.

9

Aquesta situació referencial plural i fluida replanteja les definicions clàssiques d’unes
representacions espacials de la geografia acadèmica euclidiana o sòlida. Els estudis
sobre la construcció de les representacions territorials, si bé ja els planteja des dels seus
inicis Estrabó (González Ponce, 1990), esdevenen tema d’estudi per se, a partir dels
anys ’80, sota la revalorització del rol del discurs en el legat regional idiogràfic
(Dematteis, 1985, Raffestin, 1986, Berdoulay, 1988; Di Méo, 1991 fins a Guarrasi, 2009)
però s’han desenvolupat també des de la perspectiva dels estudis postmoderns i
culturals (Zusman, 2013).

10

Primer, la representació del lloc comença a reconsiderar-se no ja com una imposició
social col·lectiva única sinó que s’accepta des de la lliure tria com a resposta de la
multiculturalitat de les nostres societats. Això ha derivat, en segon lloc, a passar a
reconsiderar la importància de la càrrega subjectiva i vivencial de les representacions
fins llavors enteses de manera secundària. La percepció i sobretot l’experimentació
(dels espais viscuts) i de les pràctiques (com ara en el turisme: la descoberta, el relax, la
sociabilitat, el joc i la compra) es començarà a considerar com un aspecte més en la
configuració de les representacions individuals i col·lectives (Hall and Page, 1998) .

11

En tercer lloc, la rellevància creixent del paper de les imatges i de la virtualitat per a
la construcció col·lectiva de la realitat quasi al marge del fet empíric (Micieli, 2003;
Ahearne and De Certeau, 1995) aboca a una hiperrealitat i a una reconsideració del
Choros (Baudrillard, 1993; Berque, 2014). Molts dels espais que en els darrers anys
havien quedat al marge de ser llocs, no-llocs (Augé, 1992), esdevenen ara pel contrari
potents imatges simbòliques de referència individual i col·lectiva (Simard, 2000). Un
aeroport, un parc temàtic, un estadi, però també el món virtual d’un vídeo-joc, o la
icona-ibiza, formen part del nou marc referencial, amb la mateixa força que una ciutat,
un paisatge rural o bé una destinació turística (Anderson et al., 1991; Graburn, 2004;
Gravari-Barbas and Graburn, 2012; Crang, 2013; Salazar, 2014). Els referents
geogràfics i històrics (Nora, 1974) passen d’ésser definidors exclusius i instruments per
a la imposició dominant a obrir nous horitzons plurals.

12
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Elaboració pròpia

En resum. podem dir que la música. des d’aquesta perspectiva (Document 2) serveix
a la construcció del referent individual i col·lectiu des de la imatge percebuda fins a la
seva simbolització en icona. Però alhora també és el vector de la transformació. La
suma dels dos aspectes permet a la música ser considerada com un element més en el
procés de descoberta i referenciació de l’individu (identificació). En el present cas
d’estudi marcarem la diferenciació entre Eivissa, entesa com el marc espacial, i la
icona-ibiza, en al·lusió al símbol tal qual és conegut globalment, però no hem d’oblidar
les sinèrgies i retroalimentacions que es generen entre elles.

13

El plantejament teòric ha trobat en la importància històrica de la experimentalitat
dins les religions una via conceptual explicativa per al cas de la construcció de la icona-
ibiza. El paral·lelisme el podem alhora trobar en els estudis evangèlics realitzats sobre
l’èxit de la icona-ibiza en el món contemporani (Marsh, 2010, Sai-Chun Lau, 2006.) i
que apropen el tema a un debat estètic, social però alhora fins i tot teològic. Aquesta
aproximació ha estat triada per damunt d’altres aproximacions més abstractes i
filosòfiques, per la seva arrel més inductiva i experimental, sobre una tradició més
culturalista.

14

L’assoliment de la llibertat del cos (Longhurst, 1995) des de la música i el so, tal com
planteja la moderna icona-ibiza, en el fons no fa més que traslladar la importància
històrica donada per les religions al rol iniciàtic donat als símbols i a les arts. A mode
d’exemple serveixi el cas dels Mevlevi de Konya (a Turquia des del s. XIII) en
l’assoliment de l’èxtasi mística (uaÿd) per mitjà de la dansa (samá’), com a trànsit
hipnòtic i simbòlic de la comunió del cos com a part de l’univers. Es tracta d’una
manifestació que ha acabat esdevenint patrimoni universal de la Humanitat (2005),
més enllà del fet religiós. https://ich.unesco.org/ en/ RL/ mevlevi-sema-ceremony-
00100. L’ús des de les religions de les experiències participants ha estat cabdal en la
construcció plena de les icones, des d’un procés inductiu (bottom-top) que duu a una
reflexió més teòrica (teològica), a diferència del cas de la filosofia, que queda dins el
món de l’abstracció (top-bottom) i de la racionalitat.

15

La construcció religiosa de la icona és només possible des de les arts i l’atractiu
col·lectiu de la seva experimentació. En aquest sentit, el cas de la icona-ibiza, utilitza la
música com a vehicle per un assoliment personal (iniciàtic) cap a la llibertat i tot i
semblar al marge del plantejament religiós i de les arts, retroba en el seu ritme
ancestral, les arrels dels primers cultes de l’illa (Tanit). L’aproximació a la icona i al
paper vehicular de la música reprèn així una aproximació discursiva culturalista
universal de llarga tradició i permet alhora sortir de certs plantejaments acadèmics més
racionals i limitadors. Amb tot, el gran repte des d’aquesta perspectiva fou trobar
instruments metodològics científics i acadèmics que permetessin de manera objectiva
traslladar aquest plantejament. Malgrat tot, el context científic contemporani
postmodern ha permès establir ponts i obert des de la interdisciplinarietat una
aproximació metodològica plural que s’ajusta a l’objecte del nostre estudi.

16
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B. Una aproximació metodològica dinàmica i
participant

C. La construcció de la icona-ibiza

Un cop definit i contextualitzat teòricament l’objecte d’estudi ens hem trobat davant
del repte metodològic de poder respondre adequadament a un objecte complex com la
música. Les eines metodològiques qualitatives estàndard topen amb la dificultat
d’estudiar un objecte molt eteri i sensible sense escala definida (global o trans-local).
Amb tot, des de l’antropologia global, amb instruments com ara entrevistes, anàlisi de
rituals i estudi de xarxes trobem en l’actualitat eines ben precises (D’Andrea et al.,
2011). Alhora també. per a considerar la recerca sobre “l’experimentació”, sense perdre
l’objectivitat, s’ha tingut en compte l’estudi sobre el terreny com a part de la recent
valorització metodològica de la praxis etnogràfica com a instrument per al present cas
d’estudi a Eivissa, dins del marc de les metodologies visuals, emprades en les ciències
socials (Rose, 2016) i en la geografia humana en particular (Flowerdew, 2005).

17

L’aproximació metodològica de la present recerca s’ha realitzat de manera plural i
mixta per a poder estudiar el rol de la música des d’una perspectiva participant en el cas
d’Eivissa en consonància amb les recerques multidisciplinàries actuals dins del camp de
les ciències socials. Així doncs, la diversitat d’eines actuals ens ha permès la utilització
de múltiples metodologies qualitatives (mixtes) per a assolir una validesa i objectivitat
més gran, sense deixar de costat la importància central del subjecte i de l’objecte
dinàmic de la música, així com l’aproximació participant des dels mateixos actors.

18

La present recerca s’ha centrat per una banda en el recull d’articles científics sobre la
temàtica des d’un punt de vista teòric per a poder fer un breu estat de l’art, així com
informació publicada concreta sobre el cas d’estudi d’Eivissa. Per altra banda, s’han
reprès materials d’entrevistes i d’anàlisis sobre el terreny realitzats dins el marc de
recerques anteriors ja publicats, i alhora s’ha afegit un nou estudi sobre el terreny i la
realització de noves entrevistes. Finalment l’anàlisi dels materials obtinguts s’ha
contrastat amb l’aportació d’altres fonts, com l’anàlisi de la lletra d’una cançó de música
electrònica d’Eivissa, així com de materials d’altres entrevistes realitzades a personatges
coneguts de la nit eivissenca (empresaris, dj’s, celebrities, per part de diferents entitats i
disponibles a les xarxes1.

19

Tot i associar-se la imatge d'Eivissa amb el moviment hippy arribat a l'illa a partir
dels anys ’60, cal esmentar dos altres aspectes molt importants (Cardona et al. , 2015,
2017). En primer lloc la població d'Eivissa ha estat sempre molt particular respecte a la
de la resta de les Balears, per haver tingut les Pitiüses una història diferent a les
Gimnèsiques. Les contínues invasions i la seva afligida història van fer que els
Eivissencs fossin d'una banda molt més reservats dels seus costums, però alhora d’altra
banda molt més oberts a tots aquells que arribaven per més diferents que fossin
(Grimalt and Prats., 2001). La convivència es va convertir en una forma de vida i de
subsistència en una illa amb unes condicions de vida dures. Aquesta característica farà
que l'arribada dels hippies malgrat la primera sorpresa i desconcert per als locals, sigui
entesa des d'una tolerància i en certa manera, una forma de llibertat ja prèvia.
Segurament el moviment hippy en altres parts del món no hagués deixada una petjada
igual. Això només és possible d'explicar a causa de la manera de ser dels illencs
(Capellà, 2018).

20

En segon lloc, la imatge d'Eivissa associada a la festa, s'estableix a partir dels anys ’70
i ´80 amb l'arribada dels primers empresaris de la nit (Cardona et al. , 2015; 2017). Ells
realment van ser els visionaris de la imatge actual d'Eivissa (Planells, 2002; Michaud,
2012). Eivissa més que un lloc s'ha convertit en un estat d'ànim vinculat amb la festa
però sobretot amb la idea de llibertat i tolerància. D'aquesta manera el procés
d'internacionalització de la festa, el seu caràcter més luxós o bé l'apropiació de les noves
tecnologies com a via de difusió de la icona no son més que noves etapes dins la seva
transformació. Eivissa s'ha convertit més enllà de la destinació d'oci en una icona

21
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Document 3: Construcció postmoderna de la icona-ibiza

Elaboració pròpia a partir de Marsh, 2010 i Sai-Chun Lau, 2006

I. El referent de la música

només comparable amb el de grans urbs mundials com París, Londres o bé Nova York,
tot i només ser una petita illa de la mediterrània. En l'actualitat Eivissa s'associa amb la
cultura de l'oci popular, amb la festa, les performances i la música de ball electrònica
(D’Épinay and Bassand, 1982; Knox, 2009).

L'èxit de la globalització de la icona més enllà de les formes, es vertebra en un
missatge profund entorn a l'experimentació de la llibertat des de les sensacions
(Doument 3). Aquest cas d’èxit ha estat fins i tot estudiat com a model teològic-filosòfic
com a estratègia a seguir per part de moviments protestants als Estats Units per a
captar més feligresos (Sai-Chun Lau, 2006, 2013). En el seu estudi no només analitzen
l’atractiu del públic sobretot jove cap al contingut del missatge llibertari definit com a
“Ibiza” en oposició al missatge d’ordre que anomenen “Magisteri”. Alhora emfatitzen
sobre la importància d’un mitjà de transmissió i de difusió que se centra des de
l’experimentació de la música i de la festa de manera directa o virtual. L'aprenentatge
passa per a una experimentació (empírica) personal i sensorial (subjectiva) que
garanteix l'èxit en la transmissió (Maffesoli, 2012; Hatch, 2018) del missatge en les
nostres societats contemporànies (Rodaway, 2002; Marsh, 2010).

22

La representació d'Eivissa no es resumeix només a una icona visual com en bon
nombre de territoris sinó que es defineix per mitjà d’un ritme propi de música de ball
electrònica. Creat en els anys ’80 l’ Ibiza beat ha acabat per simbolitzar el bategar de
l'illa (Sandvoss, 2013) i donar nom a un estil propi de música. En aquest estudi ens
centrem en l’impacte de la música denominada com a electrònica (en la traducció del
terme anglès Electronic dance music -EDM) o bé més en genèric com a dance music,
club music o bé dance, en la construcció de la icona-ibiza, en línia amb altres recerques
sobre músiques afins com la música tecno (St. John, 2009). Dins les múltiples imatges
d’aquesta illa la més original i que ha transcendit a escala global per a la seva
originalitat ha estat la incorporació d’Eivissa com a part de la música de ball electrònica
des d’una de les seves primeres etapes gràcies al desenvolupament del balearic beat
dins del moviment techno, acid house i rave dels anys ’80. Eivissa s’incorpora com un
dels primers escenaris consolidats fins a l’actualitat dins la música de ball electrònica,
nascuda inicialment a EEUU com a derivació més comercial de la música electrònica de
Detroit. L’evolució cap a la música dance (des del trance, breakbeat hardcore, jungle,
drum and bass i més recent cap al dubstep i electrohouse) s’ha desenvolupat a escala
mundial amb les retroalimentacions no només d’Estats Units d’Amèrica sinó també de
països europeus com Regne Unit França o Països Baixos i arreu del món (Japó, Xina,
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A. La música com a objecte per se

Brasil, Canadà o Austràlia), en un escenari actual a escala mundial gràcies als modes de
producció virtuals (en ghost o bedroom production) amb circuits internacionals
consolidats (circuit anual de festivals com a ara Plainfeld o Tomorrowland i premis
com ara els Grammys o Electronic Music Awards).

L’escenari musical eivissenc ha sabut des dels ’80 sota l’impuls inicial londinenc de
personatges com Mike Pike, adaptar-se i marcar tendència, com un dels hubs musicals
electrònics globals. En l’actualitat és un dels escenaris propis dels circuits
internacionals (a Europa en els mesos estivals) sense necessitat d’haver de
desenvolupar festivals propis com altres ciutats, en tenir ja una oferta plural pròpia
garantida.

24

Eivissa aconsegueix transcendir a partir de la música com a representació col·lectiva
de manera àgil i transformadora. El seu èxit rau en haver aconseguit transmetre
l'essència d'un missatge més enllà de la temporalitat. El ritme a Eivissa pauta la nit, la
festa, el ball, l'esperit, la roba i fins i tot la música mateixa (Sellars, 1998). L'illa vibra al
ritme d'una llibertat molt atractiva i com a cant de sirena embriaga a tot aquell que ho
viu i experimenta. En resum, la música a Eivissa esdevé en un element estructural i
alhora en un vector de la icona-ibiza.

25

Entre les moltes imatges existents, l'èxit de la construcció i difusió de la icona-ibiza,
s'ha basat en el paper que ha jugat la música. L'originalitat de la icona-ibiza és que no
es construeix sobre una imatge vinculada amb un espai concret com a referent, l’illa en
aquest cas, sinó que s’estructura principalment des de la música. Aquesta particularitat
transforma l’establiment dels elements habituals de la representació que s’adeqüen a la
fragilitat de l’efímer però alhora a la fàcil difusió i universalitat del missatge. La seva
gran volatilitat s’adapta a la mobilitat i immediatesa de les noves tecnologies i societats
actuals. Aquestes característiques que temps enrere haguessin estat enteses com un
senyal de feblesa i fragilitat són ara enteses dins d’un món virtual i global, com els
millors mitjans per adaptar el referent identitari i perviure. La fortalesa d'adaptació
constant, així com la immediatesa de la representació, converteixen la icona-ibiza en
una experiència d'obligada presència física (concerts i festes in situ) que pot veure's
molt ben resumida en la cançó de “One night in Ibiza” [ (el somni del desig d’) una nit a
Eivissa] de Mike Candys & Evelyn feat. Patrick Miller (2011). Però alhora per la seva
base a-espacial i la seva difusió en línia esdevé també alhora una icona universal per la
seva virtualitat. Tothom pot veure les festes per internet o bé ballar la música d’Eivissa
en sales de festes d’arreu del món. La icona-ibiza aconsegueix conjuminar una
paradoxa com és lloc i virtualitat en simultani (Missonnier and Lisandre 2003) però
que és més que l’assoliment de mitificació col·lectiva de la imatge que esdevé icona.

26

Malgrat l'aparent novetat des del prisma racional modern no té, segons com ho
mirem, res de nou (Perrot, 1997) si pensem des de la lògica simbòlica medieval, per
exemple. Així la creació i representació de la icona-ibiza es pot assemblar segons com,
per exemple amb la visió del Sant Sepulcre a l'Edat Mitjana. En ambdós casos la imatge
fa el lloc (nominalisme). Si bé l'objectiu màxim en tots dos casos és d’una banda la
peregrinació al lloc d'origen per a experimentar i guardar la vivència, d'altra banda
també es pot compartir la icona, tot i ser lluny en esglésies que representen el Sant
Sepulcre a França o Regne Unit per exemple, o d’igual forma, en clubs de Londres,
Nova York, Tòquio o Rio, que recreen la festa Eivissenca (Malbon, 1999). L'important
des d'aquesta lògica simbòlica no és el lloc material sinó la representació simbòlica
invocada que acaba per convertir el concepte en real. Simbolisme i virtualitat es
retroben així a Eivissa i reforcen el seu imaginari i representació (Goulding and
Shankar, 2011). Així avui en dia és difícil trobar gent arreu del món que no reaccioni
davant el nom d’ Ibiza. Sense saber ni on és tothom l’associa amb un estat de festa,
llibertat i alegria, tant en positiu com un somni; o bé en negatiu, com una disbauxa
descontrolada. Eivissa en un món postmodern es converteix en un símbol flexible,
adaptable que pot experimentar-se directament o/i bé virtualment. De fet, són dues
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Document 4: El batec musical global de la identitat eivissenca

Marina Penhos

vessants que es complementen en el procés mitificació de la imatge fins a convertir-se
en icona.

La música té un paper central en la història d’Eivissa que es remunta molt més abans
del desenvolupament de la música de ball electrònica, en els anys ’80. De fet aquesta no
ha estat més que la conseqüència d’un ric passat musical vinculat amb el rock i el reggae
ja des dels anys ’60, en relació amb el moviment hippy. Nombrosos artistes
internacionals visqueren i actuaren a Eivissa. L’illa es va convertir alhora en font
d’inspiració per a molts d’ells. Només recordar actuacions des de Bob Marley a la Plaça
de Braus, a Queen i Montserrat Caballé a la discoteca Ku o encara Pink Floyd que va
fins i tot composar temes com “Ibiza Bar” o bé Mike Oldfield, Frank Zappa, King
Crimson, Joni Mitchell, Duran Duran o Nina Hagen, entre d’altres. Tot plegat ens dóna
una idea de la rellevància internacional de la música en aquesta illa. El director britànic
Julien Temple en el seu documental Charts the history of the island Ibiza, leading to its
current status as the clubbing capital of the world (2019) explica el miracle musical
d’Eivissa. L’autor no només recalca el component internacional de cantants i músics
vinguts d’arreu del món a aquest escenari únic sinó que l’arrela en la llarga tradició
històrica de la música tradicional eivissenca. El ritme del Ball de pagès així com fins i
tot l’advocació eivissenca a la deessa cartaginesa Tanit (segle V. a. J.C.) vinculada entre
d’altres a la lluna, la festa i la música, marcarien una identitat centrada en la
pervivència d’un ritme adaptat al pas dels temps. Més enllà de la certesa històrica, allò
que ens interessa en aquest cas és la recerca d’un passat mític com a part del procés de
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B. La música com a vector

Document 5 Síntesi de la plataforma musical de la icona-ibiza

mitificació de la icona-ibiza. La música des d’aquesta perspectiva passa a ser
considerada com un element estructural ontològic per a la identitat eivissenca, com ho
ha plasmat (Document 4) també molt bé l’artista argentina radicada per uns anys a
Eivissa, Marina Penhos, dins d’un sincretisme al voltant de la música, el ball i la festa.
La continuïtat permet contraposar elements que en d’altres indrets serien
incompatibles, però que des de la lògica eivissenca no són més que una adaptació d’un
mateix batec.

Així Eivissa es convertirà d'una banda en el laboratori de la música de ball electrònica
a partir de la creació de segells discogràfics propis i estudis d'enregistrament o clubs
mítics convertits en veritables escoles per als dj’s, com la mítica Space. D’altra banda
esdevé el nucli de difusió internacional de la música de ball electrònica i fins i tot origen
d'un ritme propi “Ibiza House” o “Balearic beat” que neix a Privilege i arrasaria al
Regne Unit (Curtis and Rose, 1983). Aquest estil musical s’ha transformat amb el pas
del temps fins al chill out més actual que podem trobar representat en El Café del mar,
per exemple. Costa imaginar l’impacte musical mundial d’Eivissa si considerem l’origen
del fenomen. A diferència d’altres nuclis musicals de tradició més urbana com és
Memphis per la Rock, Nova Orleans per al Jazz, Buenos Aires per al tango o Detroit per
a la música de ball electrònica, el cas d’Eivissa aconsegueix des d’un àmbit insular i
alhora des de l’estacionalitat de les activitats concentrades sobretot en els mesos
estivals un impacte que s’estén a la resta de l’any i d’àmbit internacional. Els grans èxits
musicals pop i remix (feat. [reversions o interpretacions]) dels dj’s es creen a l’estiu a
Eivissa i repercuteixen a la resta dels clubs i ràdios del món al llarg de tot l’any. La
importància d’Eivissa dins l’escenari mundial es nodreix llavors no només per la creació
pròpia insular sinó alhora per al prestigi que significa poder actuar a l’illa dins un dels
seus clubs com a forma d’entronització dins del món dels dj’s. Alhora representa un
escenari de projecció global i molt nòmada (d’Andrea, 2007). El món cinematogràfic en
els darrers anys s’ha centrat en intentar reflectir aquest univers com a “Ibiza Occidente”
on Günter Schwaiger (2011) s’endinsa en una defensa d’Eivissa com a element
estructural de la identitat occidental i de revalidació en contra de certes visions d’altres
directors, d’ordre més moralista que emfatitzaven estereotips vinculats amb drogues,
sexe i disbauxa.

29

En el cas d’Eivissa, l’èxit de la icona no ha estat només en estructurar-se des de la
música, sinó alhora en la seva instrumentalització com a vector per a la seva difusió a
escala global. La difusió de la icona-ibiza com a música gràcies a la innovació i les noves
tecnologies. S’ha passat dels discs, cassettes, cds i vídeos a descàrregues en mòbil
(Spotify), ràdios i programes especialitzats en música tecno especialitzada, com el grup
Ibizaglobal (D’Andrea, 2004) o servidors especialitzats (via soundcloud) per a pujar les
seves sessions en streaming per a Dj’s professionals i amateurs. Tot plegat ha permès
una àmplia difusió dels continguts (Bouillin-Dartevelle et al., 1991) i la generació d’una
contracultura (Saldanha, 2002; St. John, 2009 i 2010; García, 2016).

30

La música de ball electrònica a Eivissa representa un hub musical (Document 5) que
inclou un negoci de gravacions, djs i actuacions en viu, livestreams, clubs i festivals que
generen un volum global de 7,3 billions euros de negoci (2019). Segons el IMS el volum
dels clubs d’Eivissa generen només en els 3 mesos d’obertura estival més de 250
milions d’Euros (entre la venda d’entrades, begudes, sales vip i allotjament) (IMS,
2020). La música de ball electrònica ha creat un pol especialitzat cultural que també
s’estén a altres àmbits com la generació d’espectacles comparables als de grans
escenaris mundials com Las Vegas, Londres, Tòquio o París. Tot i ser un escenari anual
temporal (estiu) no deixa d’ésser extraordinari el fet de com una illa ha pogut esdevenir
un dels referents d’una música tradicionalment associada al món urbà a nivell global
(Thornton, 1995).

31



2/9/2021 La música de ball electrònica com a vector de la imatge global d’Eivissa

https://journals.openedition.org/viatourism/7105 11/18

Elaboració pròpia

Conclusió: Ibiza una icona global

MÚSICA Espai Vector Difusió

Espais

Clubs i festival:
Space,
Privilege, Bora
Bora, Café del
Mar, Pacha,
Ushuaia, Es
Paradís, Bora
Bora,
Nikkibeach,
Las Dalias, Sa
Cova,

IMS Ibiza
event
(International
Music Summit)

Cançons:
“Camino del Sol” (Antena);
“E2-E4” (Göttsching) “Ibiza”
(Locomía), “Ritmo de la
noche” (Mystic), “Just one
night in Ibiza” (Mike
Candys & Evelyn feat.
Patrick Miller), “I took a pill
in Ibiza” (Mike Posner),

Vídeo-clips:
“Tropicana” (Wham),
“Supermartxé” (P. Hilton),
“Freedom” (Taito Tikaro),
“Despeinada”(OzunaXCamilo)

Actors

Djs residents:
Dj Fiorito,
César Melero,
Carl Cox , Eric
Prydz, Roger
Sánchez:,
Chus &
Ceballos,
Technasia:
Fatboy Slim,
Cristian
Varela.

Discogràfiques/Plataformes
DJ Ibiza records, Monza
Ibiza Records, King Street
Sounds, Lapsus Music,
Piston Recordings,
Chronovision Ibiza, Los
suruba,
International Music Summit

Djs convidats:
David Guetta, Gigi D’Agostino,
Dave Pearce. , Judge Jules,
Luciano, Steve Lawler, Pete
Tong, Danny Rampling, Paul
Oakenfold, Dj Alfredo, Jose
Padilla, Avicii; Offer Nissim,
Calvin Harris, Garrix, Gervais,
Armin Van buuren, Tiësto

Espectadors Clients/turistes
Djs virtuals
soundcloud

Oients virtuals

Tecnologies

Performances:
Matinée

La troya

Supermartxé

Radios/websites:
Ibiza global

Dj mag

Clubbingtv offitial

Apps socials
Storytellers

Instagram

Tik tok

La imatge del mite de la música i la festa a Eivissa s’ha difós també per mitjà dels
vídeo-clips, un instrument que conjuga imatge i música, de manera ja innovadora des
dels anys ’80 com en el tema Tropicana del grup Wham (1984) que reprodueix les
mítiques festes de Mike Pikes o en el vídeo més recent ’00 on apareix Paris Hilton per a
la promoció de les festes Supermartxé (2010), on es recrea el luxe de les festes privades
en les cases eivissenques, fins a arribar als video-clips de promoció dels principals clubs
i festes d'Eivissa, com “Space”, “Privilège” o les festes del grup “Matinée”,
(2012)“Freedom” (Taito Tikaro) per exemple. Eivissa ha estat i segueix sent un repte
creatiu en haver sabut adaptar l’experiència mitificada de l’illa per mitjà del vector de la
música.

32

Eivissa ha sabut establir-se a partir de la icona-ibiza com un referent global propi. El
batec d’Eivissa ha servit com a vector de difusió universal però alhora ha permès donar
nom propi al seu ritme. L’experimentació s’estableix a partir del vehicle de la música
amb independència del moment i del lloc però alhora referma la seva adhesió col·lectiva
universal com a referent. Així tant un habitant de l’illa, com un turista a l’illa, com un
habitant d’arreu del món podrà viure la sensació d’aquest mirall, símbol de festa i
llibertat. El referent territorial es transforma més en una forma propera als seguidors
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A. El batec d’Eivissa

B. El referent des de l’experimentació per la
música

internacionals de tribus o cultures urbanes com els Otakus, Wotas, Kpopers, Emos o bé
Gòtics per posar exemples.

La representació d'Eivissa no es resumeix a una icona visual com en gran part dels
territoris sinó que es defineix en funció d’un ritme de música de ball electrònica propi.
L’Ibiza beat ha acabat per simbolitzar el bategar del ritme de l'illa.

34

El ritme d'una melodia malgrat l'inhabitual pot comparar-se amb els traços fixos de
la icona en una imatge. Tots dos marquen les línies mestres per a orientar en la imatge i
ens deixa un marge d'interpretació i adaptació del missatge que evoluciona amb el pas
del temps. L'èxit justament de l'elecció d'un ritme com a element de cadència de la
representació d'Eivissa permet fixar un tempo que temporalitza la imatge sense
condicionar-la. L'avantatge del ritme versa en l'ambivalència entre l'efímer del so i la
infinitat que aporta la cadència.

35

Eivissa aconsegueix transcendir a partir de la música com a representació col·lectiva,
de manera àgil i transformadora. El seu èxit radica en haver assolit transmetre
l'essència d'un missatge més enllà de la temporalitat. El ritme a Eivissa pauta la nit, la
festa, el ball, l'esperit, la roba i fins i tot la música. L'illa vibra al ritme d’un cant de
sirena que embriaga a tot aquell que ho viu i experimenta. L'únic perill, com Ulisses, és
poder acabar escorat a les roques si no se saben gestionar totes aquestes
experimentacions.

36

El ritme d'Eivissa ens permet retrobar-nos amb nosaltres mateixos i com a part de
l'univers. La icona-ibiza ha sabut difondre's per tot el món amb gran facilitat però allò
encara més difícil, ha sabut fascinar diferents generacions amb el pas de les dècades.
Lluny de ser una moda passatgera com van vaticinar alguns, Eivissa és una icona que es
transmet amb el pas de les generacions gràcies a la seva gran capacitat d'adaptació als
canvis.

37

El cas d’Eivissa permet analitzar el dinamisme contemporani en la construcció de
referents territorials més en general des d’una perspectiva complexa i dinàmica. Ara
s’incorporen aspectes abans no tant considerats com la experimentació del subjecte, els
sentits (a banda de la visual del paisatge), la valorització del símbol des de la simulació
de les noves societat tecnològiques o encara la universalitat de la multiculturalitat. En
aquest nou context, el lloc no desapareix però s’adapta a unes noves realitats que
difereixen dels models del món modern. El ritme d’Eivissa no és més que un batec més
que ens mostra el dinamisme i continuïtat d’un referent individual i col·lectiu que ha
sabut adaptar-se als nous paradigmes i esdevé model (icona) global per a habitants
d’arreu del món.

38

L'èxit d'una icona passa tant per saber expressar el concepte de forma simbòlica com
també per a la seva facilitat de comprensió però potser allò que marca la diferència és
saber despertar la capacitat d'atracció, en generar-ne la necessitat. Els dos primers
aspectes considerats poden resoldre's des d'un punt de vista tècnic però el tercer depèn
de la receptivitat potencial del missatge. Amb tot, de ben segur és en la capacitat
d'atracció d'una icona on radica l’existència del símbol universal i a-temporal. La
supervivència de la icona passa justament per la seva capacitat d'atracció que garantirà
la seva pervivència al pas del temps.

39

En aquest sentit, l'èxit de la icona-ibiza ha estat justament el d'haver seduït un
espectador i convertir-lo en actor en ser capaç de captivar-lo dins la vivència del símbol.
La construcció tècnica de la icona s’ha establert sobre la inusual transmissió a partir
dels sentits per mitjà de la experimentació de la música de ball electrònica. La capacitat
d’aglutinació dels seus adeptes marca l’existència i pervivència del referent que
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Notes

1 Buidatge documental inclosa cinemateca; 10 entrevistes (turistes, locals, ballarins/performers);
10 documents audiovisuals d’entrevistes (Tony Pike, empresaris de clubs, dj’s residents); 4
estades sobre el terrenys etnogràfiques (15 dies: desembre 2004, setembre 2012, juliol 2015,maig
2018); anàlisi cançó Freedom de Taito Kitaro (2011); Quadres de Marina Penhos (2015). S’ha
d’esmentar que el present article és una part d’una recerca més àmplia que inclou altres aspectes
que s’han deixat de banda ara, com és l’anàlisi de la evolució de la imatge d’Eivissa en la
filmografia (Aitken and Dixon, 2006) així com sobre el ball i la dansa, formant part tot d’una
mateixa experimentació global. Aquests temes seran objecte d’ulteriors publicacions.
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