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RESUMEN 

Palabras clave: Percusión, Conservatorio Superior, Música Contemporánea, 
enseñanzas superiores, encuesta 

Este trabajo trata de demostrar como en una gran parte de los Conservatorios 
Superiores de Música  de España no está introducida la música contemporánea, 
y que por ello hay una falta de conocimiento en los alumnos que terminan sus 
estudios de música en la especialidad de percusión.  

El trabajo se divide en varios apartados en los cuáles realizo una encuesta a 
varios alumnos de diferentes centros, con ello analizo cuál es el problema, lo 
comparo con mi propia experiencia y por último  propongo diferentes 
soluciones. 

 

ABSTRACT 

Keywords:  Percussion, Conservatory, Contemporary Music, higher education, 
survey. 

This work tries to demonstrate how in a large part of the Higher Conservatories 
of Music in Spain contemporary music is not introduced, and that for this reason 
there is a lack of knowledge in the students who finish their music studies in the 
specialty of percussion. 

The work is divided into several sections in the results I carry out a survey to 
several students from different centers, with this I analyze what the problem is, I 
compare it with my own experience and finally I propose different solutions. 
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Mi nombre es María Rojo y hace 14 años que estudio percusión en un 

conservatorio. Durante todo este tiempo he trabajado diferentes tipos de música, 

centrándome sobre todo en un repertorio más clásico, pero hasta que no accedí a 

las enseñanzas superiores en el Conservatori Superior de les Illes Balears, no se 

me dio a conocer la música contemporánea. Además, al hablar con otros 

compañeros con los que estudié o que conocí de otros centros pude comprobar 

que lo mío no era un caso aislado. Accedemos a los conservatorios superiores sin 

tener ningún conocimiento sobre este estilo. 

Una vez que fui superando cursos, conociendo y trabajando más la música 

contemporánea me di cuenta de que en una gran parte de los conservatorios 

superiores de España, este tipo de música no está introducido, creando así un 

desconocimiento entre los alumnos, lo cual, en mi opinión, es una carencia en 

unos estudios superiores, sobre todo en una especialidad en la que gran parte del 

repertorio original para nuestro instrumento es de estilo contemporáneo. 

El año pasado volví a Palencia, ciudad en la que comencé a estudiar percusión, 

para dar un recital en el cual toqué un repertorio contemporáneo. En ese 

momento me di cuenta de que nadie conocía ni comprendía las obras que 

interpreté. Este motivo fue el que me hizo tomar la decisión de realizar este 

trabajo.  

La falta de acercamiento a este estilo musical puede deberse a la forma que 

tenemos de ver a la música contemporánea como algo “raro” o algo absurdo y sin 

sentido, cuando es un estilo de música más que tendría que estar integrado y que 

deberíamos conocer igual que otros. Muchas veces escuchamos a la gente decir 

que es un tipo de música que no les gusta, pero no podemos hablar de gustos 

cuando hablamos desde la ignorancia. Por ello, quiero que comprobemos que esta 

opinión se suele crear por la falta de conocimiento hacia este estilo musical. 

Un grado superior de música clásica debería abarcar desde música barroca, 

clásica, romántica hasta música contemporánea, que no sabemos por qué, no se 
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introduce en la mayoría de conservatorios. Esto es una carencia muy importante, 

ya que, si queremos conseguir que los alumnos tengan una educación musical 

completa, deberíamos aportarles un gran abanico de posibilidades, sin descartar 

ninguna, para que cuando terminen su formación tengan la posibilidad de elegir 

en qué prefieren especializarse. 
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1. INTRODUCCIÓN 

Por tanto, este trabajo tratará de demostrar la falta de música contemporánea en 

una gran parte de las aulas de percusión de España, siendo esto un problema para 

los alumnos que estudian en ellos por la falta de conocimiento que esto conlleva.  

Lo primero que necesitamos para este trabajo será ver qué es la música 

contemporánea. Analizaremos su significado, viendo así qué se considera por este 

estilo de música y valorando si es más importante el tiempo en que se escribe o el 

estilo, y los problemas que eso conlleva. Además, lo compararemos con el 

concepto que yo tengo de música contemporánea, abriendo así un debate sobre 

cuál es realmente su significado. 

La música contemporánea, a día de hoy, apenas está introducida en las aulas de 

percusión de los conservatorios superiores de España, provocando esto que una 

gran parte de los músicos no sepan enfrentarse después a este estilo de música 

simplemente por el hecho de no conocerlo.  

Para demostrar esto, en este trabajo pretendo analizar el motivo del 

desconocimiento sobre este estilo de música, no sólo en los alumnos que no lo 

tienen en sus aulas, sino también en los profesores, que son los responsables de 

introducirlo en las programaciones y trabajarlo. 

En concreto en la especialidad de percusión tenemos una serie de instrumentos 

muy actuales, como por ejemplo la marimba, el vibráfono o la multipercusión. Esto 

hace que tengamos una gran cantidad de repertorio contemporáneo original y 

muy actual para nuestros instrumentos. Además de esto, tenemos una gran 

cantidad de posibilidades para las que pueden escribir los compositores, ya que 

dentro de la percusión podemos encontrar una gran variedad de timbres, colores, 

sonidos, etc.  

El objetivo principal de este trabajo es conseguir que los músicos, especialmente 

los percusionistas, sean conscientes de la importancia que tiene conocer todos los 

estilos de música para así poder enfrentarnos el día de mañana a todo tipo de 
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repertorio, ya sea en el ámbito de orquesta, en un grupo de cámara o como solista. 

Este trabajo puede ayudar tanto a alumnos como a profesores de diferentes 

centros a conocer diferente repertorio contemporáneo y saber cómo introducir 

este estilo en sus programaciones, y así poder acercarse más a esta música.  

Para demostrar todo esto, compararemos las diferentes programaciones de los 

recitales de los últimos años en algunas de las aulas de percusión de los 

conservatorios superiores de España, además de lo que hayan tocado durante los 

cuatro años de grado, viendo así como en una gran parte de las aulas de percusión  

hay una carencia de música contemporánea. No queremos demostrar con esto 

que tenga que incluirse en las programaciones únicamente música 

contemporánea, si no que debería haber una mezcla de estilos. 

Para realizar este trabajo veremos en primer lugar una serie de definiciones sobre 

el término “música contemporánea” y escogeremos una que será la que 

utilizaremos durante todo el trabajo. A continuación, realizaré un análisis sobre 

qué tipo de obras han tocado en recitales de diferentes conservatorios, viendo así 

el resultado final sobre el tipo de repertorio que se ha trabajado en los cuatro años 

de superior que han estudiado en sus respectivos centros. Tras este punto, 

veremos una serie de posibles soluciones a este problema, y seguido mi 

experiencia personal en el Conservatori Superior de les Illes Balears, y una serie de 

obras trabajadas en este centro. Realizaré también una serie de encuestas para 

poder ver qué tipo de trabajo se realiza en los diferentes conservatorios, y sobre 

qué estilos se hace más hincapié, además de la opinión personal de alumnos que 

están en 4º este año o que ya han terminado el grado superior en los últimos diez 

años. Por último, acabaremos con una conclusión para ver qué hemos sacado en 

claro sobre este trabajo. 
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2. ¿QUÉ ES LA MÚSICA CONTEMPORÁNEA?  

Una de las primeras cuestiones que nos encontramos a la hora de enfrentar este 

trabajo es saber qué es la música contemporánea, ya que, como veremos a 

continuación, es un concepto al que se le pueden atribuir distintos significados 

porque puede entenderse de formas muy diferentes. 

 

2.1. Diferentes definiciones 

Según la RAE, el significado de “contemporáneo” es el siguiente: perteneciente o 

relativo al tiempo o época en que se vive1. Por tanto, según esto, la definición de 

música contemporánea debería ser aquella que se ha compuesto en el tiempo o 

época en la que se vive.  

Investigando un poco más, encontré una definición en la enciclopedia de la música 

chilena, en la cual decía que la música contemporánea es “música académica o 

docta creada después de 1945”2.  

Otra de las definiciones que he podido encontrar ha sido la siguiente: “La música 

clásica contemporánea es la que se ha creado a partir de la retirada del 

modernismo musical a mediados de los años setenta”3. 

Además de esto, me gustaría mostrar algunas de las respuestas en la encuesta que 

realicé a diferentes percusionistas que terminan sus estudios en este curso 

2020/2021, o que lo han hecho en los últimos diez años. Algunas de las respuestas 

que recibí a la pregunta “¿qué es para ti la música contemporánea?” fueron las 

siguientes: 

“La evolución de la música clásica en la actualidad. La música de nuestro tiempo y 

de los compositores y artistas que vivimos en la actualidad, a partir del siglo XX.” 

                                                 
1
 https://dle.rae.es/contempor%C3%A1neo 

2 http://www.musicapopular.cl/generos/musica-contemporanea/page/5/ 
3 https://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_cl%C3%A1sica_contempor%C3%A1nea 

https://dle.rae.es/contempor%25C3%25A1neo
http://www.musicapopular.cl/generos/musica-contemporanea/page/5/
https://es.wikipedia.org/wiki/M%25C3%25BAsica_cl%25C3%25A1sica_contempor%25C3%25A1nea
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“La música que se basa en salirse de lo ‘canon ’y diferenciarse de lo tradicional.” 

 

“Música escrita a partir del siglo XX.” 

“Para mí, la música contemporánea es la música que se crea y se estrena en 

nuestro tiempo. Sin embargo, las obras compuestas en nuestros días no tienen la 

obligación de ser contemporáneas en cuanto al estilo.” 

Esto nos plantea el siguiente debate: ¿deberíamos considerar la música 

contemporánea como una música compuesta en la actualidad y que, por tanto, 

pertenece al tiempo en que se vive, o deberíamos considerarla así por el estilo de 

música?  

 

2.2. Debate creado por el significado  

Si consideramos música contemporánea a la música por el momento en el que 

está escrito, es un tanto complicado decidir en qué momento una pieza es 

contemporánea o no. ¿Podríamos considerar como contemporánea una pieza 

escrita hace diez años?, ¿podemos considerar contemporánea una pieza escrita 

este mismo año, aunque sus armonías, ritmos o melodías sean de estilo clásico?  

Este debate que se crea entorno a los términos que definen la música 

contemporánea es una de las cosas que me parecen muy interesantes sobre ella. 

El conocer diferentes opiniones o diferentes formas de ver un estilo musical, o 

intentar encontrar los límites de hasta dónde algo es contemporáneo o no, es uno 

de los motivos de peso que me llevan a querer investigar y hacer llegar este trabajo 

a más personas que no hayan tenido aún la oportunidad o la curiosidad de 

adentrarse en este mundo por ellos mismos. 

Uno de los límites temporales que utilizan ciertas personas para encasillar la 

música contemporánea es el principio del siglo XX. El simple hecho de querer 

definir la música contemporánea por el tiempo en el que se ha escrito, nos lleva 

ya al problema de definir cuándo comienza esta época y cuándo termina. Si 



 

11 

 

pusiéramos el límite temporal en el comienzo del siglo XX, como hemos dicho 

antes, englobaríamos diferentes estilos de música dentro de la contemporánea 

como lo son el modernismo, el dodecafonismo o el serialismo, entre otros. 

Por tanto, ¿podríamos considerar como contemporánea una obra como Pedro y 

el lobo? En este caso, estamos ante un ejemplo de obra compuesta en el siglo XX, 

que en un principio nadie consideraría ahora mismo como contemporánea, ya que 

por sus armonías, ritmos o timbres nos suena a una obra de repertorio clásico. Por 

tanto, no podemos englobar a toda la música compuesta a partir del siglo XX como 

contemporánea.  

En mi opinión, la música contemporánea es una continuación de todas estas 

vanguardias citadas anteriormente, a las que, sumándole ahora nuevas 

capacidades como lo son las posibilidades de los instrumentos, técnicas, timbres, 

ritmos o armonías, han dado lugar a un nuevo estilo musical. Además, hay que 

tener en cuenta el avance de la tecnología, que ha permitido la creación de un 

gran número de obras nuevas y de un estilo que no se había conocido hasta ahora. 

 

2.3. Definición a utilizar en este trabajo 

En mi opinión, debemos tratar a la música como contemporánea por su estilo y no 

por el momento en el que se escribió, y por ello es el significado que le daremos 

durante todo el trabajo, centrándonos siempre en un estilo contemporáneo 

dentro de la música clásica. Esto quiere decir que podemos componer una obra 

este año y que su estilo sea clásico y, por tanto, no lo englobaríamos dentro de la 

música contemporánea.  

En algunas de las respuestas de la encuesta que he realizado, he podido ver cómo 

muchos alumnos de otros centros superiores han interpretado obras compuestas 

en los últimos años y, aun así, ellos mismos consideraban que no conocían la 

música contemporánea y que no la habían trabajado en sus centros de estudios 

superiores. Esto me haría reafirmar mi opinión sobre tratar a la música 

contemporánea como un estilo. 



 

12 

 

3. LA FALTA DE MÚSICA CONTEMPORÁNEA EN LAS AULAS 

DE PERCUSIÓN DE ESPAÑA 

Por consiguiente, procedo a tratar el tema principal del trabajo: la falta de música 

contemporánea en las aulas de percusión de España. 

Uno de los primeros obstáculos que tuve al realizar este trabajo, fue a la hora de 

buscar una programación o ley que obligara a los centros educativos a introducir 

este estilo musical en las programaciones del alumnado. Buscando en las páginas 

oficiales de diferentes conservatorios superiores no fui capaz de encontrar ningún 

punto en el cuál se especificara claramente que tanto alumnos como profesores 

deben profundizar en la música contemporánea.  

En el BOIB he podido encontrar una serie de puntos en los cuáles se da a entender 

el hecho de que un alumno debe terminar su grado superior con un mínimo 

conocimiento en todos los estilos musicales. En el apartado de competencias 

generales podemos encontrar lo siguiente: Estar familiarizado con un repertorio 

amplio y actualizado, centrado en su especialidad pero abierto a otras tradiciones. 

Reconocer los rasgos estilísticos que caracterizan a dicho repertorio y poder 

describirlos de forma clara y completa. 

Si seguimos leyendo, en el apartado Competencias específicas del Título de 

Graduado o Graduada en Música en la especialidad de Interpretación nos 

encontramos con los siguientes puntos: Interpretar el repertorio significativo de 

su especialidad tratando de manera adecuada los aspectos que lo identifican en 

su diversidad estilística. 

Expresarse  musicalmente  con  su  Instrumento/Voz  de  manera  fundamentada  

en  el conocimiento y dominio en la técnica instrumental y corporal, así como en 

las características acústicas, organológicas y en las variantes estilísticas.4 

                                                 
4 Real  Decreto  631/2010,  de  14  de  mayo,  por  el  que  se  regula  el  contenido básico de las 

enseñanzas artísticas superiores de Grado en Música establecidas en la Ley Orgánica 2/2006, de 3 

de mayo, de Educación. 
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Esto demuestra que el problema no viene solo de las aulas de percusión, si no que 

desde las programaciones e incluso desde la propia ley, no hay una referencia clara 

al trabajo, conocimiento y dominio al finalizar los estudios de la música 

contemporánea. 

Por otro lado, para obtener una información más cercana, me he visto en la 

necesidad de realizar una serie de preguntas a los alumnos de percusión de otros 

centros superiores de España. Una de las preguntas que formulé fue la siguiente: 

¿Consideras que has trabajado lo suficiente este estilo de música? Si la respuesta 

es no, especifica por qué. 

Tal y como yo pensaba, la mayor parte de las respuestas fueron que no. Además, 

el mayor número de personas que consideraba que sí que habían trabajado este 

estilo eran personas que han realizado sus estudios en el Conservatori Superior de 

les Illes Balears. 

Pero, ¿por qué consideran los alumnos que no han trabajado lo suficiente este 

estilo musical?, ¿cuál es el problema que encuentran para no poder trabajarlo en 

sus centros educativos? Estas fueron algunas de sus respuestas5: 

“Porque en el conservatorio se han centrado en el estilo clásico.” 

“No. El profesorado no llega a estar cualificado adecuadamente para este tipo de 

obras, sin embargo sí que dan la posibilidad al alumnado de trabajar este 

repertorio.” 

“Podría haber incidido más en su correcta interpretación dentro del estilo.” 

“No porque el conservatorio se centra más en la música clásica en general.” 

Tras obtener esta información, me planteo que uno de los problemas pueda ser 

que desde el propio centro no se les dé la opción de conocer a fondo este estilo. 

Al parecer, el profesorado de su especialidad no está lo suficientemente 

preparado para afrontar un repertorio de estas características, lo que hace que no 

                                                 
5
 Encuesta realizada a alumnos de diferentes conservatorios superiores de España que terminan sus 

estudios este año, o que lo han hecho en los últimos 10 años. 
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puedan aportar información sobre ello a sus alumnos y estos terminen sus 

estudios superiores sin haber profundizado lo suficiente en obras 

contemporáneas. 

 

3.1. Ejemplos de programación de recitales según diferentes centros 

españoles 

Para poder argumentar lo anteriormente dicho, me gustaría poner el ejemplo de 

algunas de las programaciones de recitales de final de carrera de algunos de los 

alumnos que respondieron a la encuesta. He elegido la programación de sus 

recitales ya que considero que es el reflejo del trabajo realizado durante los cuatro 

años de estudios superiores. 

Comenzaré con el ejemplo de la programación de un recital programado para este 

año en el Conservatorio Superior de Música de Vigo. Este es un ejemplo de un 

alumno que consideraba que no había trabajado lo suficiente el estilo 

contemporáneo: 

 

Konzert für Pauken und Orchester (1954), Werner Thärichen (1921-2008) 

Obra para timbales y orquesta, está dividida en tres movimientos (rápido, lento y 

rápido). Se puede interpretar con cuatro timbales, aunque por comodidad, resulta 

más fácil con cinco. La orquestación es tonal en todo momento, y no se aprecian 

armonías disonantes ni técnicas extendidas a lo largo de la obra.  

 

Reminiscencias (2019), Oscar Martín (1989) 

Compuesta para saxofón, set de multipercusión y electrónica. La obra tiene la 

estructura de concierto clásico, y consta de una serie de células que van 

evolucionando y transformándose, generando así diferentes frases y secciones. 
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Cinq pièces breves (1964), Jacques Delecluse (1933-2015) 

Está dividida en cinco movimientos, el primero para instrumentos de la familia de 

pequeña percusión, el segundo para caja, el tercero para instrumentos de láminas, 

el cuarto para multipercusión y el quinto para timbales. Con esto hace un recorrido 

por los diferentes instrumentos de percusión, trabajando un aspecto orquestal en 

su mayor parte, haciendo así que el intérprete demuestre un gran control de todos 

los instrumentos. Esto hace que sea una de las obras más comunes en las pruebas 

para diferentes orquestas. 

 

An Hour of Change, Shaun Tilburg 

Para caja acompañada de un objeto metálico y electrónica, compuesta por Shaun 

Tilburg. La electrónica utilizada en esta obra, es un audio en el cual se recita una 

especie de discurso en inglés, en ocasiones acompañado de sonidos o ritmos. 

Respecto al papel de la caja, en muchas ocasiones trata de imitar al audio. Además 

utiliza tanto escobillas como baquetas de caja, consiguiendo así diferentes tipos 

de sonoridades y timbres. Destaca también el uso de la pieza metálica únicamente 

en las partes más rítmicas de la obra. 

 

 

El siguiente ejemplo es el de un alumno del Conservatorio Superior de Música de 

Málaga. Considera que no ha podido trabajar la música contemporánea porque 

en su conservatorio se han centrado en el estilo clásico. 

 

Prometheus Rapture (2009), Sean Beeson 

Obra para caja y piano acompañante. Basada en una historia de la mitología 

griega, en la cual Prometheus roba fuego a Zeus para entregárselo a los mortales 

para su propio uso. Esto provoca el enfado de este último, que castiga 

eternamente a Prometheus. Cada movimiento recibe un nombre describiendo los 
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acontecimientos de este mito, lo que hace que la obra sea muy descriptiva en todo 

momento, reforzada la parte de la caja por la del piano, que realiza un 

acompañamiento muy rítmico en los movimientos más agresivos, y más melódico 

en los movimientos tranquilos y lentos.  

En uno de los momentos de la obra, el piano desaparece dando paso a una 

cadencia de la caja, en la cual el intérprete experimenta con diferentes sonidos 

tanto del propio instrumento, como de sus baquetas durante unos minutos. 

 

Double Concerto (2012), Emmanuel Séjourné (1961) 

Concierto para marimba, vibráfono y orquesta. La parte solista tiene que ser 

interpretada por dos percusionistas, uno en el vibráfono y otro en la marimba. 

Consta de tres movimientos, el primero rápido, el segundo lento y el tercero 

rápido. En el primer movimiento, el papel de la orquesta dobla el papel de los 

solistas en muchas ocasiones. Por otro lado, en el segundo movimiento, la 

orquesta pasa a estar en un segundo plano, teniendo así mucho más 

protagonismo tanto la marimba como el vibráfono. Por último, en el tercer 

movimiento, el estilo vuelve a ser muy parecido al primero, contando de nuevo 

con más importancia en el papel de la orquesta. Durante todo el concierto 

podemos apreciar en ocasiones una mezcla de diferentes estilos musicales, como 

armonías de jazz o ritmos latinos. 

 

Vibrasons, Didier Benetti 

Compuesta en 2002 por Didier Benetti. Es un solo para vibráfono, en el cual 

podemos escuchar un tipo de música que recuerda al jazz, ya que a este 

compositor le caracteriza la fusión de estilos en sus trabajos musicales. Respecto 

a la técnica, no encontramos que se utilice ninguna serie de técnicas extendidas. 

Musicalmente la obra está formada en su mayor parte por una melodía que lleva 

la mano derecha, con un acompañamiento en la mano izquierda. 
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Por último, veremos un ejemplo más del Conservatorio Superior de Música 

Manuel Massotti Littel, Murcia: 

 

Ilijas (1995), Nebojsa Zivkovic (1962) 

Es un solo de marimba. La obra está formada por diferentes melodías sacadas del 

folclore de Europa del este, que están siempre acompañadas por ritmos más 

estáticos en la mano izquierda. 

 

Claire de Lune , Claude Debussy (1862-1918) 

Arreglo para percusión de la famosa obra para piano de Claude Debussy. 

 

3.2. Posibles soluciones 

Una vez encontradas las deficiencias por las cuales los alumnos consideran que no 

han trabajado lo suficiente obras contemporáneas, voy a proceder a ofrecer una 

serie de posibles soluciones.  

Estas son una serie de alternativas que al introducirse en los centros podrían 

ayudar al alumnado al terminar su carrera, en su vida profesional, a afrontar sin 

tantas dificultades una serie de repertorio más contemporáneo. 

 

3.2.1 Cambio en las programaciones didácticas e incorporación de repertorio de 

este estilo 

Uno de los principales cambios que debería realizarse para poder introducir la 

música contemporánea en las aulas es ampliar la programación de la asignatura 

de percusión e ir incluyendo obras de nueva creación paulatinamente, según sus 

dificultades técnicas y musicales. Esto haría que, al llegar a cuarto, el alumno 

tendría mucho más dominio en obras de este estilo y se encontraría con un 

abanico mucho más amplio de posibilidades tanto técnicas como musicales. 
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Investigando sobre diferentes programaciones de conservatorios españoles, he 

podido encontrar la programación del Conservatorio Profesional de Música 

Manuel Carra, Málaga 6 , en la cual ya se incluye en el punto 2.2. Objetivos 

específicos de las enseñanzas profesionales de música lo siguiente: k) Interpretar, 

individualmente o dentro de la agrupación correspondiente, obras escritas en 

todos los lenguajes musicales, profundizando en el conocimiento de los diferentes 

estilos y épocas, así como en los recursos interpretativos de cada uno de ellos. 

Además, en el punto 2.3. Objetivos generales de las enseñanzas profesionales de 

percusión, nos encontramos con lo siguiente: 17. Desarrollar la capacidad de 

conjunción y de sentido armónico, mediante la realización de un repertorio, que 

abarque las diversas épocas y estilos, dentro de una dificultad adecuada a cada 

nivel. 

Considero que sería recomendable encontrar esto en todas las programaciones de 

los conservatorios profesionales, ya que así se podría introducir paulatinamente 

este estilo de música para poder acceder ya a los centros superiores con un 

mínimo conocimiento sobre cómo tratar este tipo de repertorio.  

En este momento, algunas de los programaciones que nos podemos encontrar en 

la asignatura de percusión de algunos de los conservatorios superiores no 

contienen obras que trabajen el repertorio contemporáneo. Como ejemplo, 

adjunto la programación de los cuatro años de percusión de algunos alumnos de 

percusión del Conservatorio Superior de Música de Málaga7: 

                                                 
6
 http://www.conservatoriomanuelcarra.es/programaciones/metal/percusion.pdf 

7 Información sacada de la encuesta realizada a alumnos de diferentes conservatorios superiores de 

España 

 1º GRADO SUPERIOR    

 

MARIMBA 

- Valencia, Ney Rosauro 

- Valencia, Ney Rosauro 

http://www.conservatoriomanuelcarra.es/programaciones/metal/percusion.pdf
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- Valencia, Ney Rosauro 

 

MULTIPERCUSIÓN 

- Amor a la Historia, David Finkelstein 

- Amor a la Historia, David Finkelstein 

- Amor a la Historia, David Finkelstein 

 

VIBRÁFONO 

- Blues for Gilbert, Mark Glentworth 

- Blues for Gilbert, Mark Glentworth 

- Blues for Gilbert, Mark Glentworth 

 2º GRADO SUPERIOR   

 

MARIMBA 

- Virginia Tate, Paul Smadbeck  

- Virginia Tate, Paul Smadbeck  

- Virginia Tate, Paul Smadbeck  

 

MULTIPERCUSIÓN 

- Dualites, Aiko Miyamoto 

- Dualites, Aiko Miyamoto 

- Dualites, Aiko Miyamoto 

 

VIBRÁFONO 

- Pour Claude, La Belle Vie, Franck Tortiller   

- Pour Claude, La Belle Vie, Franck Tortiller   

- Pour Claude, La Belle Vie, Franck Tortiller   

 3º GRADO SUPERIOR   

 

MARIMBA 

- Two Movements for Marimba, Toshimitsu Tanaka 

- Dos Danzas Mexicanas, Gordon Stout 

- Flying, Chin Cheng Lin 

 

MULTIPERCUSIÓN 

- Inspiraciones Diabólicas, Rick Tagawa 

- Inspiraciones Diabólicas, Rick Tagawa 

- Rebonds B, Iannis Xenakis 
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En el ejemplo que acabamos de ver, están incluidas tres programaciones de tres 

alumnos diferentes del Conservatorio Superior de Música de Málaga. Como se 

puede comprobar, en los dos primeros cursos han trabajado exactamente el 

mismo repertorio, y en tercero y cuarto, se repiten algunas de las obras entre ellos. 

Considero que esto es un problema más para el aprendizaje de los alumnos, en 

primer lugar, porque no todos los alumnos tienen los mismos problemas, tanto 

técnicos como interpretativos, por lo tanto, no todos necesitan trabajar las 

mismas obras. Y, en segundo lugar, porque al trabajar todos el mismo repertorio, 

no tienen la oportunidad de conocer obras diferentes que estén trabajando sus 

compañeros, y por tanto es más difícil que amplíen sus conocimientos.  

 

VIBRÁFONO 

- Voyage, Gerard Lecointe 

- Por qué Lamentarnos, Francisco Fernández  

 4º GRADO SUPERIOR   

 

MARIMBA 

- Torse III, Akira Miyoshi 

- Concierto Doble para Marimba y Vibráfono, Emmanuel 

Séjourné 

- Sugaria, Eric Sammut 

 

MULTIPERCUSIÓN 

- Rebonds, Iannis Xenakis 

- Rebonds, Iannis Xenakis 

- Nian 2, Pius Cheung 

 

VIBRÁFONO 

- Concierto Doble para Marimba y Vibráfono, Emmanuel 

Séjourné 

- Vibrasons, Didier Benetti 

- Piazonore, Alexej Gerassimez 

Alumno 1      Alumno 2       Alumno 3 
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Para una programación más completa sería apropiado introducir una lista con una 

serie de obras recomendadas a trabajar en cada curso. A continuación adjunto una 

tabla como ejemplo: 

 1º GRADO SUPERIOR   

 

 

MARIMBA 

- Movimientos de una suite de Bach 

- Two Movements for Marimba, Toshimitsu Tanaka 

- Rotations, Eric Sammut 

- The Art of Thangka, Emiko Uchiyama 

- Suite N2, Takayoshi Yoshioka 

 

 

MULTIPERCUSIÓN 

- Side by Side, Michio Kitazume 

- Sen VI, Toshio Hosokawa 

- To the Earth, Frederic Rzewski  

- The King of Denmark, Morton Feldman 

 

VIBRÁFONO 

- 6 Etudes pour Vibraphone, Gérard Pérotin 

- Waltz, Larry Spivack 

- 18 Etudes progressives for Keyboard percussion, Drouet 

- Blues for Gilbert, Mark Glentworth 

 

2º GRADO SUPERIOR 

 

MARIMBA 

- Movimientos de una suite de Bach 

- Dances of Earth and Fire, Peter Klatzow 

- Torse, Akira Miyoshi 

- Concierto marimba y vibráfono, Darius Milhaud 

 

MULTIPERCUSIÓN 

- Silence Must Be, Thierry De Mey 

- Monodrame I, Yoshihisa Taira 



 

22 

 

- Ceci n'est Pas une Balle, Compagnie Kahlua 

- She Who Sleeps With a Small Blanket , K.Volans 

 

VIBRÁFONO 

-18 Etudes progressives for Keyboard percussion, Drouet 

- Vibrasons, Didier Benetti 

- Mourning Dove Sonnet, Cristopher Deane 

- Vibraelufa, Stockhausen 

4º GRADO SUPERIOR 

 

MARIMBA 

- Movimientos de una suite de Bach 

- Merlin, Andrew Thomas 

- Mani.Matta, Pierluigi Billone 

- Khan Variations, Alejandro Viñao 

- Wooden, Silvia Borzelli 

3º GRADO SUPERIOR 

 

 

MARIMBA 

- Movimientos de una suite de Bach 

- Totem I y II, Arnold Marinissen 

- Fertility Rites, Christos Hatzis 

- Reflections on the Nature of Water, Jacob Druckman 

- Marimba Spiritual, Minoru Miki 

 

MULTIPERCUSIÓN 

- Rebonds A o B, Iannis Xenakis 

- ¿Corporel, Vinko Globokar 

- Tactus, Polo Vallejo 

- Homework, François Sarhan 

 

VIBRÁFONO 

- Reflet, Carlos Roqué 

- Phenix, François-Bernard Mâche 
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- One Study & One Summary, John Psathas 

 

MULTIPERCUSIÓN 

- Blacksnowfalls, Wojtek Blecharz 

- Assonance VII, Michael Jarrel  

- Aphasia, Mark Applebaum 

- Psappha, Iannis Xenakis  

VIBRÁFONO - Schwarze Wolken, Edisson Denissow 

- En Rythmoi, Octavi Rumbau 

- Loops II, Philippe Hurel 

 

En la tabla que acabamos de ver, podemos observar cómo se va introduciendo la 

música contemporánea paulatinamente en la programación del alumno, de 

manera que este pueda ir conociendo y asimilando este nuevo estilo. 

En el apartado de marimba, propongo introducir en primero obras que abarquen 

aspectos más técnicos como puede ser Rotations. A medida que avanzan los 

cursos, el alumno puede interpretar obras en las que se incida más en su 

interpretación musical, como pueden ser Fertility Rites o Merlin. Además de esto, 

considero recomendable trabajar en cada curso algunos movimientos de las suites 

de Bach, ya que, en mi opinión, una buena programación consta de la mezcla de 

varios estilos diferentes, y en este caso, el trabajo de Bach puede aportar al 

alumno diferentes conocimientos sobre cómo trabajar e interpretar obras de un 

estilo diferente, ya que no existe repertorio original barroco para nuestro 

instrumento, y esto nos daría la oportunidad de poder trabajar diferentes 

aspectos en los que no profundizamos tanto en la música contemporánea. 

Respecto a lo referente a multipercusión, considero que hay diferentes formas de 

hacer que el alumno se familiarice poco a poco con el estilo contemporáneo. Por 

esto, las obras elegidas contienen diferentes aspectos a trabajar. En primer lugar, 

Side by Side es una obra que requiere un trabajo técnico en su mayor parte, y es 

una buena obra para que el alumno pueda trabajar las carencias con las que haya 



 

24 

 

accedido al conservatorio superior. La siguiente obra, Sen VI, es un estilo de obra 

que tiene un componente muy importante: la actitud corporal, uno de los medios 

principales que tenemos como músicos, y sobre todo como percusionistas, para 

dar mayor expresividad a una obra. Todo esto, permite al alumno trabajar la 

interpretación corporal. Además cuenta con un set de instrumentos de percusión 

pequeño, lo cual puede resultar fácil para que el alumno comience a trabajar estas 

obras. En tercer lugar, propongo trabajar la obra To the Earth. Es una obra 

compuesta para macetas y voz. El intérprete recita un poema a la vez que toca, y 

esto puede hacer que el alumno comience a trabajar obras con un aspecto más 

teatral, además de utilizar un set con instrumentos que no son convencionales. 

Por último, la obra The King of Denmark, podría resultar útil para trabajar la 

creatividad del alumno, ya que es el ínterprete el que decide con qué instrumentos 

interpretar la obra. Esto haría que se trabajase una base de este estilo de música 

desde el primer curso, haciendo así que durante el resto de cursos el alumno 

pueda ampliar su repertorio llegando a tercero y pudiendo afrontar una serie de 

obras como son ¿Corporel o Psappha. 

Por último, en las competencias de vibráfono, en primero el trabajo a realizar, no 

se aleja mucho al que ya se ha hecho en el grado profesional, aunque ya voy 

introduciendo pequeños estudios de un estilo más contemporáneo. Durante el 

resto de cursos, el alumno puede introducir repertorio con electrónica, lo que le 

permitirá llegar a cuarto y poder interpretar una obra como En Rythmoi pudiendo 

afrontar sin demasiados problemas una obra que requiera tantas necesidades 

técnicas. 

 

3.2.2 Cursos específicos para profesorado y alumnado 

Otra de las propuestas para mejorar el trabajo sobre este estilo de música en los 

centros superiores, es la de proporcionar desde el propio conservatorio una 

formación para ambas partes, pero en especial para los docentes. De esta forma, 

ellos podrían profundizar mejor en la música contemporánea, para poder 

compartirlo después con su alumnado. 
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Una de las opciones que se me ocurre, es que dentro de los contratos de los 

docentes entraran una serie de horas de carácter formativo, en las cuales se 

impartieran masterclass con personas que estén especializadas o en mayor 

contacto con la música contemporánea. Estos cursos podrían enseñar a los 

profesores de la asignatura de percusión aspectos como el de aprender a afrontar 

una obra de estilo contemporáneo, diferentes formas de estudio de obras de este 

estilo, nuevas técnicas extendidas o ampliar el repertorio para poder introducir así 

nuevas piezas en las programaciones. 

Además, sería recomendable establecer una serie de masterclass para los 

alumnos, llevadas a cabo por algunos de los principales percusionistas que 

trabajan a día de hoy la música contemporánea. 
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4. EXPERIENCIA PERSONAL. ANÁLISIS DE LA MÚSICA 

CONTEMPORÁNEA CON EJEMPLOS CONCRETOS 

Comencé mis estudios en el Conservatori Superior de les Illes Balears en el año 

2016, y fue la primera vez que tuve un contacto directo con la música 

contemporánea. A partir del curso 2018/19, la plantilla docente del Conservatorio 

de Mallorca la forman los profesores Carlota Cáceres, Noè Rodrigo y Juanjo 

Guillem, percusionistas que están en activo a día de hoy y realizando una serie de 

programaciones de estilo contemporáneo en sus conciertos. 

A continuación, analizaremos como ejemplo algunas de las obras que trabajé 

durante el segundo semestre de tercero de grado superior, curso 2018/19 y cómo 

el haber tenido la oportunidad de trabajar este estilo de obras me ha ayudado a 

entender y trabajar diferentes aspectos musicales y técnicos que suponían una 

nueva dificultad para mí. 

 

4.1. Totem, Arnold Marinissen (2015): 

El compositor y percusionista Arnold Marinissen (1966) estudió percusión en el 

Conservatorio Real de La Haya, donde se graduó con distinción en 1991 y recibió 

el premio al mejor examen del año. Desde 2008, es profesor principal en el 

Conservatorio de Ámsterdam.  

Sobre la obra Totem, Arnold dice En Totem I & II se crea una secuencia de fuertes 

imágenes, como serían las caras animales y humanas en un tótem de madera. El 

resultado es poético y al mismo tiempo inquietante. Igual que el artesano que 

construye el tótem, el intérprete tiene que trabajar profundamente la madera de 

la marimba con el objetivo de traer a la vida el espíritu escondido en ella.8 

Musicalmente está formada por dos movimientos: en el primero, podemos 

encontrarnos una estructura que no es la de un concierto clásico, construyendo la 

obra y deconstruyéndola en sentido contrario hacia el final del movimiento 

                                                 
8 http://www.arnoldmarinissen.com/totem.html 

http://www.arnoldmarinissen.com/totem.html
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rítmica, melódica y armónicamente. Totem está escrita en forma vertical en su 

mayor parte, es decir, escrita en acordes, la mayoría disonantes. El segundo es un 

movimiento más íntimo. No encontramos una escritura igual que en el primero, 

ya que en este caso es más horizontal. En cuanto a la armonía, sigue siendo en su 

mayor parte disonante, y encontramos algunos elementos del primer movimiento 

aunque desarrollados. 

Algunos de los principales problemas que me encontré al empezar a estudiar esta 

obra fue, en primer lugar, el estilo de esta. Me encontré con una serie de armonías 

nuevas por las cuales me resultaba más complicado el estudio y memorización de 

la obra. En segundo lugar y hablando sobre la parte de interpretación, fue un reto 

encontrar el fraseo y la versión que yo quería realizar. Otra de las dificultades de 

esta obra es que a simple vista su lectura es muy asequible, pero no así su 

interpretación, ya que requiere un proceso lento de asimilación de independencia 

de manos. 

Esta obra supuso un reto para mí, ya que fue la primera obra que tuve que afrontar 

de un nivel más elevado. 

 

4.2. Mourning Dove Sonnet, Cristopher Deane (1996) 

Christopher Deane es profesor asociado de percusión en la Universidad de Texas. 

Se graduó en la Escuela de Artes de la Universidad de Carolina del Norte y en el 

Conservatorio de Música de la Universidad de Cincinnati. Deane ha ganado tanto 

el primer como el segundo premio en el Concurso de Composición PAS. Estudió 

composición con Sherwood Shaffer, Robert Ward y Charles Fussell, e 

independientemente con Ben Johnston. Su música ha sido interpretada y grabada 

internacionalmente y varias de sus composiciones se han convertido en literatura 

estándar en conciertos y recitales en todo el mundo.  

Se trata de una obra para vibráfono solo que utiliza una serie de técnicas 

extendidas, como por ejemplo el uso de arcos o la producción de cuartos de tono 

y, además, técnicas ordinarias. 
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Todas las acciones que el intérprete debe realizar, como la dirección en la que 

utilizar los arcos, los cuartos de tono o las notas de las que se deben sacar 

armónicos, están indicadas en la partitura. 

                                        

 

Musicalmente, escribe melodías sacadas del canto real de una paloma, de ahí el 

título de la obra, y utiliza armonías disonantes (en ocasiones no resueltas).  

Respecto al ritmo y tempo, la obra cambia constantemente, encontrándonos 

varios cambios de compás a lo largo de la obra.  

El principal problema que encontré en esta obra fue el uso de las técnicas 

extendidas de las que he hablado anteriormente, como por ejemplo la búsqueda 

de los cuartos de tono en las láminas del vibráfono.  

Tuve que trabajar también en el movimiento del arco, y en cómo encontrar un 

buen sonido en cada lámina, ya que no en todas funcionaba igual. En las 

enseñanzas elementales y profesionales de la especialidad de percusión, no se 

incluyen el estudio de este tipo de técnicas, por tanto este trabajo comienza en el 

momento en que afrontas una obra de estas características, lo cual requiere un 

proceso de aprendizaje acelerado. Esto supone que al tiempo de estudio habitual 

que utilizaríamos en esta obra, hay que añadirle el trabajo de este tipo de técnicas. 
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4.3. Homework, François Sarhan (2011) 

François Sarhan (1972) es un compositor, artista de innovación, artista visual y 

escritor francés. Sarhan es conocido por sus obras ambiguas y mixtas, llegando a 

rozar en muchas ocasiones la performance con textos que él mismo escribe. Su 

producción abarca desde música instrumental, que normalmente emplea la voz 

del intérprete y los elementos electrónicos, hasta instalaciones de video, películas 

y espectáculos. 

Su obra Homework, escrita para percusión corporal y voz, es una obra de carácter 

teatral que el compositor nos explica así: En casa, un hombre en el garaje está 

preparando los últimos detalles para su próximo evento: la prueba de una 

máquina. Lo que parecía ser un simple trabajo en casa tomó unas direcciones 

inesperadas. Suceden cosas que se esperaban con muchas ganas, pero van más 

allá de lo imaginado y provocan tantas satisfacciones como decepciones.9 

Esta obra es parte de una composición más amplia de tres movimientos escrita 

también para vídeo, música en vivo y texto recitado por el mismo percusionista. 

En la partitura nos podemos encontrar indicaciones como las siguientes: 

                                                 
9 http://francoissarhan.blogspot.com/2016/08/home-work.html 

http://francoissarhan.blogspot.com/2016/08/home-work.html
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“Home work II, en el garaje, es un extracto de Home Work, para 6 músicos.  

Esta parte es un solo para percusionista recitando. 

La voz debe ser rapeada, como un parlando rítmico y medio cantado. 

La parte de percusión debe ser en el cuerpo, o parte en el cuerpo y parte en 

instrumentos, o en un set de percusión. 

Es preferible la versión de percusión corporal, pero necesita ser amplificada y no 

tiene resonancia, lo cual es importante para el groove. 

 

Las notas escritas con una cruz son en la cara, las notas con un círculo son 

posiciones de la mano en el espacio y en silencio.  

Deben ser interpretadas en el aire, como si estuvieras golpeando un instrumento 

invisible, y esa posición debe de mantenerse su duración exacta. 

La posición número 0 es con las manos apoyadas en las rodillas. 

Las cuatro posiciones en el aire:” 

 



 

31 

 

El lenguaje de la partitura es un lenguaje clásico, utilizando una notación que se 

utiliza en los demás estilos de música, pero el resultado de la obra que se adquiere 

es de un estilo totalmente diferente.  

              

 

Las principales dificultades técnicas de esta obra fueron las siguientes: el 

componente teatral y la coordinación de percusión corporal y voz.  

El aspecto teatral es otra de las cosas que no entran en nuestros estudios como 

percusionistas, y que tenemos que trabajar en el momento en que decidimos 

afrontar esta serie de obras, implicando un trabajo extra que se sale del aspecto 

musical. 

En el momento en el que tuve que incluir la voz en la obra, apareció una nueva 

dificultad, ya que se requiere un dominio de la independencia entre lo que 

tocamos con nuestro cuerpo y lo que decimos con la voz. Además se añadía la 

dificultad de que el texto de la obra está escrito en otro idioma, por lo que tuve 

que incluir en mi tiempo de estudio un trabajo de pronunciación y entonación 

correcta de dicho texto. 

Gracias a esta obra he podido afrontar más fácilmente otras piezas como 

Blacksnowfalls, obra que interpretaré en mi recital y que contiene un gran aspecto 

teatral, ya que en multipercusión un gran número de repertorio cuenta con estas 

características. 

 

4.4. Pas de cinq, Mauricio Kagel (1965) 

Aunque hasta este momento en este punto solo hayamos visto obras para 

percusión solista, hemos interpretado una gran cantidad de repertorio 
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contemporáneo también en otras asignaturas relacionadas con percusión como 

en música de cámara, ensemble de percusión o en orquesta. A continuación un 

ejemplo de obra trabajada en la asignatura de ensemble en el curso 2018/19: 

Mauricio Kagel (1931), fue un compositor, director de orquesta y escenógrafo 

argentino.  

Pas de cinq es una obra compuesta para cinco músicos e instrumentación libre que 

deben caminar siguiendo un ritmo por un espacio marcado por el compositor 

formado por un pentágono. 

 

 

 

Dentro del espacio que podemos ver en la imagen de arriba encontramos cómo 

cada agrupación puede elegir el tipo de material que quiere colocar en el recorrido 

que realizarán los intérpretes, pudiendo elegir así los tipos de timbres que quieren 

que suene. Además, van acompañados de una vara con la que crearán ritmos, 

además de con sus propios pasos. 

En la partitura podemos comprobar como hay un esquema en el que el músico 

puede ver el recorrido a realizar, y otra parte con una escritura clásica en la que 

vemos los ritmos que hay que interpretar. 
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El problema a afrontar en esta obra fue de nuevo el aspecto teatral, pero esta vez 

se le añadía la dificultad de que es una obra escrita para cinco intérpretes, lo cual 

hacía que los músicos tuviéramos que compenetrarnos no solo musicalmente, 

sino teatralmente también. Además, para realizar esta obra, era necesario un 

escenario y un espacio específico, lo cual complicaba más  el trabajo en ella, ya 

que necesitamos la ayuda del conservatorio, el cual nos proporcionó un espacio 

para los ensayos.  

 

Con esto finalizo un breve ejemplo sobre qué tipo de música podemos conocer en 

el Conservatori Superior de les Illes Balears, siempre trabajando también estilos 

más clásicos. De esta forma, podemos abarcar un gran abanico de posibilidades 

en el cual elegir y con lo que poder desenvolvernos ante cualquier situación que 

nos encontremos al acabar en el mundo profesional. 
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5. PROGRAMACIÓN DE MI RECITAL 

Todo este trabajo descrito en el punto anterior me ha llevado a realizar un recital 

con un gran número de obras contemporáneas, el cual he podido afrontar con 

muchas menos dificultades, ya que he podido aprender cómo hacerlo en cursos 

anteriores. 

 

Grab it!, Jacob TV 1999 

Es una pieza para marimba, dos toms, un objeto metálico, bombo de pie y charles. 

Compuesta en 1999 por Jacob TV (1951), va acompañada de un vídeo que a su vez 

incluye audio. Originalmente, fue escrita para saxofón, aunque más adelante se 

adaptó para otros instrumentos, en este caso, para marimba y set. 

 

Rain Tree, Toru Takemitsu 1992 

Es una obra compuesta para tres percusionistas: un vibráfono y dos marimbas. Fue 

escrita en 1992 por Toru Takemitsu (1930-1996). La obra trata de imitar el sonido 

de gotas de lluvia que han quedado en las hojas de un árbol cayendo hacia el 

interior de este una vez que ha terminado de llover.  

 

Blacksnowfalls, Wojtek Blecharz 2014 

Es una obra para timbal solo escrita en 2014 por Wojtek Blecharz (1981). Durante 

la obra, el percusionista interpreta una serie de gestos con las manos sobre el 

parche del timbal, todos ellos proyectados en una pantalla para que el público 

pueda verlo. La obra está basada en un extracto del poema Psychosis 4.48, de 

Sarah Kane, y cada gesto corresponde a cada una de las letras de estos versos. 

  

Eight on three and nine on two, Robert Marino 2007 
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Es una obra compuesta para dúo de percusión, en el cual cada percusionista tiene 

dos sets exactamente iguales colocados en espejo y cuatro toms compartidos en 

el centro. La obra la escribió Robert Marino en 2007. Los intérpretes tocan varios 

ritmos entre los dos, dando así la impresión al oyente de que es solamente uno el 

que interpreta la obra. 

 

Bad Touch, Casey Cangelosi 2013 

Compuesta por Casey Cangelosi (1981), para percusionista y tape. En la obra no se 

incluye ningún instrumento, es el intérprete quien acompaña a los sonidos del 

audio con su cuerpo, una baqueta y dos luces. 

 

5.1. Argumentos comparativos 

Una vez analizados varios recitales de diferentes centros superiores de música de 

España, y el repertorio a interpretar en mi recital, podemos comprobar que hay 

una diferencia en el estilo de obras. Esto me lleva a pensar que en algunos de los 

ejemplos utilizados, los alumnos han tenido una carencia en sus programaciones 

y en sus centros de enseñanza. 

En primer lugar podemos comprobar como en los demás centros no se observa 

ninguna obra de carácter teatral, aspecto que me parece muy importante en una 

especialidad como la nuestra. No solo porque una gran cantidad de repertorio es 

de estas características, también porque en nuestro instrumento, el 

comportamiento que tenemos con nuestro cuerpo juega un papel muy 

importante. La falta de trabajo de este tipo de obras en la etapa de los estudios 

superiores del alumno puede provocar una carencia en su futura carrera 

profesional. Si comprobamos el apartado de la programación de mi recital, o el 

apartado de las obras trabajadas en el Conservatori Superior de les Illes Balears, 

podemos ver cómo sí que se incluyen este tipo de obras, haciendo así que, al 

haberlas trabajado, sepa cómo afrontar una pieza de estas características en 

cualquier momento.   
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En segundo lugar, en la mayor parte del repertorio, no se incluyen elementos 

electrónicos. Esto es un problema, ya que en la actualidad, muchas de las obras 

que se empiezan a componer para el instrumento de percusión, ya sea como 

solista o dentro de un grupo, cuentan con el factor tecnológico, el cuál considero 

que un percusionista que termine su carrera totalmente formado, es importante 

que domine. Por el contrario, en mi recital podemos comprobar cómo se utiliza el 

vídeo en la obra Blacksnowfalls, haciendo esto que yo misma como intérprete 

haya tenido que conseguir el material necesario, además de hacerme cargo del 

funcionamiento del mismo. Podemos encontrar también el uso de luces que van 

cambiando en la obra Rain Tree, aspecto que hay que trabajar y ensayar antes del 

recital, y que supone el aprendizaje de algo nuevo para el intérprete. 

Por otro lado, muchas de las obras interpretadas en otros centros no incluyen 

ningún tipo de técnicas extendidas, y se centran solo en las técnicas ordinarias de 

cada instrumento, haciendo así que el día de mañana el alumno no sepa 

desenvolverse en ciertas piezas que le requieran nuevas formas de tocar. Si 

durante los estudios superiores se llevara a cabo un trabajo sobre esto, el 

percusionista no necesitaría añadir en un futuro tiempo extra a su estudio para 

poder trabajar sobre estas técnicas.  

Además, podemos comprobar que en las programaciones que hemos analizado 

de otros centros, se pierde una parte del aspecto visual, el cual está muy presente 

en mi repertorio de examen final en obras como por ejemplo Bad Touch, en la cual 

es muy importante ese aspecto, ya que es una de las principales características de 

la obra. 

Todo esto hace evidente que hay un problema en las aulas de percusión de 

algunos de los Conservatorios Superiores de Música de España y que esto hace 

que los alumnos terminen con ciertas carencias al terminar sus estudios, pero 

además, demuestra el trabajo que se realiza en el Conservatori Superior de les Illes 

Balears para que sus alumnos de percusión salgan con una formación lo más 

completa posible. 
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5.2. La música contemporánea en el Conservatori Superior de les Illes 

Balears 

Como decía en el punto anterior, he podido comprobar al realizar una 

comparación entre recitales, cómo se hace un trabajo sobre la música 

contemporánea en el Conservatori Superior de les Illes Balears.  

Desde el equipo docente del departamento de percusión, el trabajo sobre este 

estilo de música se realiza de forma gradual, ya que desde los centros de 

enseñanzas profesionales no venimos preparados como para afrontar algunas de 

las obras que interpretamos más adelante. Dependiendo del nivel del alumno y de 

sus carencias técnicas, ya desde primero se incluyen en nuestra programación una 

serie de obras que se empiezan a alejar del estilo clásico al que estamos 

acostumbrados, ya sea por sus armonías más disonantes, ritmos más complejos o 

técnicas que no habíamos trabajado con anterioridad.  

Todo esto, hace que al llegar a cuarto y tener que realizar nuestro recital final de 

carrera, tenemos un amplio abanico de posibilidades de piezas que podemos 

elegir sin que supongan dificultades extra para nosotros.  

Otro de los beneficios que supone conocer este estilo, es que incluso durante 

nuestra etapa como estudiantes, podemos aceptar trabajos de carácter 

profesional que nos hacen crecer académicamente, ya que sabemos cómo 

afrontar todo tipo de estilos. 
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6. RESULTADOS DE LAS ENCUESTAS. DATOS QUE 

SUSTENTAN LAS CONCLUSIONES DEL TRABAJO 

A continuación, procedo a resumir y explicar los resultados de las encuestas 

realizadas a los diferentes alumnos de los conservatorios superiores de España.  

A esta encuesta respondieron un total de veintitrés alumnos de once centros 

diferentes, repartidos por diferentes zonas de España, como Madrid, Galicia, 

Andalucía o las Islas Baleares.  

En primer lugar, y como uno de los principales datos en los que se basa este 

trabajo, a la pregunta sobre si consideran que han trabajado lo suficiente la música 

contemporánea en sus centros de estudios superiores, los porcentajes quedan de 

la siguiente manera: 

 
 

Como podemos comprobar, más de la mitad de los alumnos y profesionales a los 

cuáles se les ha realizado la encuesta, consideran que durante sus estudios no han 

trabajado lo suficiente este estilo. Esto demuestra que hay una deficiencia en las 

programaciones respecto a este estilo de música, y que esto hace que no se 

trabaje lo suficiente.  

Además, se repite este mismo porcentaje en la pregunta que hacía referencia a si 

han tenido la necesidad de acudir a cursos o a clases programadas con diferentes 

profesores para ampliar sus conocimientos sobre este estilo de música. Esto les 
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hace considerar a una gran parte de los participantes en la encuesta, que no 

aprendían lo suficiente en las clases de percusión de sus centros superiores. 

Por otro lado, si nos fijamos en el apartado en el que pregunto sobre si la música 

es contemporánea por el momento en que se ha escrito o, por el contrario, por su 

estilo, nos encontramos con la siguiente gráfica: 

 

Al igual que yo en el 2.3 he utilizado el significado de música contemporánea 

refiriéndome al estilo, la mayoría de las personas que han realizado la encuesta 

consideran también que nos referimos a ella como un estilo, y no por el momento 

en el que ha sido escrita. 

Otro de los datos que he querido comprobar ha sido qué compositores han tocado 

en más ocasiones los alumnos. En el siguiente gráfico he añadido los más 

repetidos: 
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Como podemos ver a simple vista y de una forma general, el compositor que más 

veces se repite apareciendo en el 17% de las respuestas es Iannis Xenakis, lo cual 

me ha sorprendido gratamente, ya que es un compositor que considero dentro 

del estilo contemporáneo, y que como podemos ver en mi propuesta de 

programación del punto 3.2.1, he añadido alguna de sus obras.  

Esta gráfica de compositores la podemos dividir en instrumentos, ya que cada 

compositor se ha repetido prácticamente en todas las ocasiones en el mismo 

instrumento. Si empezamos por caja, el compositor que más se ha repetido es 

Jacques Delécluse, compositor francés autor de varios estudios para caja. Estos 

estudios no se caracterizan precisamente por ser de estilo contemporáneo, ya que 

en su mayor parte son estudios técnicos de carácter clásico. Esto nos demuestra 

que, dentro de las obras de caja, no encontramos entre los más tocados a un 

compositor de estilo contemporáneo. 

En el grupo de autores que más veces han sido tocados en obras de timbales, 

encontramos a Elliott Carter, compositor estadounidense que destaca en nuestra 

especialidad por Eight Piece for Four Timpani (1949/66). Aunque sí que utiliza 

diferentes sonidos del timbal o formas de tocar, considero que a día de hoy hay 

obras más contemporáneas que nos pueden aportar un aprendizaje mayor sobre 

este estilo. Este compositor se ha repetido en diferentes cursos, y, aunque estoy 
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de acuerdo con que es una buena forma de introducirse en esta música durante 

los primeros años del grado superior, no lo veo igual de productivo para los últimos 

cursos.  

A continuación, analizaremos los compositores más repetidos en las obras escritas 

para multipercusión. El autor más repetido en este instrumento ha sido Iannis 

Xenakis que, como he comentado anteriormente, me ha sorprendido gratamente 

y me ha parecido adecuado para la especialidad y el curso, considerando así que 

puede ser productivo para ampliar los conocimientos del alumno sobre música 

contemporánea.  

Dentro de las obras de marimba, la más interpretada ha sido la compositora y 

marimbista japonesa Keiko Abe. En mi opinión, más que música contemporánea 

podríamos considerar sus obras dentro de la cultura japonesa, con un estilo que 

pertenece más al folclore de su país. Por tanto, no considero que sea un repertorio 

que, en un grado superior, nos pueda aportar nuevas nociones sobre música 

contemporánea. 

Por último, dentro de vibráfono, el compositor más repetido ha sido Mark 

Glentworth. En este instrumento siempre se ha repetido la misma obra de este 

autor: Blues For Gilbert. Esta pieza es un estándar para vibráfono que sigue un 

estilo muy cercano al blues. Por tanto, esta pieza no entraría en mi opinión dentro 

de un repertorio contemporáneo.  

Además de los anteriores gráficos, otro dato que me ha resultado curioso, es el 

que vamos a ver en la siguiente gráfica. En ella he añadido todos los centros 

superiores que han participado en la encuesta. Cada centro tiene dos barras de 

diferente color: el azul, que representa los alumnos que consideran que sí han 

trabajado lo suficiente este estilo, y el verde que indica los que no. 
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Respecto a estos datos, hay varias cosas que me resultan llamativas. En primer 

lugar, y viéndolo como algo positivo, podemos ver cómo en algunos centros como 

el Conservatorio Superior de Música de Aragón o el Conservatorio Superior 

Katarina Gurska, el 100% de sus alumnos consideran que han trabajado música 

contemporánea, y así se corresponde al leer el repertorio que han trabajado 

durante los cuatro años. 

Así mismo, podemos ver cómo en el Conservatori Superior de Música de les Illes 

Balears, el 83% de sus alumnos consideran que sí han trabajado la música 

contemporánea. 

Por el contrario, me sorprende de forma negativa, y confirma lo que yo pensaba 

antes de realizar este trabajo, hay una gran mayoría de centros en los que todos 

sus alumnos consideran que no han trabajado lo suficiente la música 

contemporánea, como por ejemplo el Conservatorio Superior de Música de 

Valencia, Conservatorio Superior de Música de Málaga, Conservatorio Superior de 

Música de Vigo, Conservatorio Superior de Música de Castilla y León, o el 

Conservatorio Superior de Música de Castellón. 

Por último, otro de los datos que me ha llamado la atención de esta gráfica, es que 

en algunos de los conservatorios, la respuesta a la pregunta sobre si han trabajado 

lo suficiente este estilo, no se corresponde en mi opinión con la programación que 

han trabajado durante los cuatro años que han estudiado, como por ejemplo el 

Conservatorio Superior de Murcia. 
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7. CONCLUSIÓN 

En definitiva, tras un estudio respecto el trabajo que se realiza sobre la música 

contemporánea en los conservatorios superiores de música de España, ha 

quedado demostrado que en una gran parte de ellos aún hay una gran carencia 

en las programaciones, además de una falta de especialización de los profesores.  

Esto provoca que los alumnos no estén satisfechos con los conocimientos que 

tienen sobre esta música al terminar sus estudios, y que, probablemente, no sepan 

cómo afrontar un trabajo de este tipo cuando comiencen su vida profesional. 

Además, hemos podido ver cómo en algunas programaciones se repiten las obras 

que tocan los alumnos en los primeros cursos. No hay variedad en el repertorio. 

Esto también es una de las cosas negativas para ellos, ya que les impide ampliar 

sus conocimientos respecto a las obras que hay para nuestro instrumento. 

Otra de las cosas que me ha llamado la atención mientras realizaba este trabajo, 

es la diferencia de niveles que hay en cada curso respecto a las obras que se tocan. 

Es decir, en algunos centros obras de menos nivel se interpretan en cursos más 

altos que en otros centros. O incluso obras que yo misma o algunos de mis 

compañeros hemos trabajado en los primeros cursos, hay centros en los que están 

programadas para los últimos. 

Por otro lado, me ha sorprendido de forma positiva cómo algunos centros sí que 

han incluido en sus programaciones y han trabajado música contemporánea. Me 

ha parecido bueno también la forma en la que incluyen diferentes tipos de obras, 

tanto por la diferencia de aspectos que trabajan, como por la diferencia de estilos. 

Por último, otra de las cosas que he podido comprobar, es cómo la gente aún no 

sabe cómo definir del todo la música contemporánea, y en mi opinión, esto ocurre 

por la falta de contacto con ella. Pienso que a día de hoy aún hay mucho trabajo 

que hacer respecto a esta música, tanto con los intérpretes como con el público. 

A veces parece que hay cierto miedo o rechazo hacia lo nuevo y lo diferente, y 

creo que en parte es nuestro deber como músicos o futuros músicos profesionales 

dar a conocer este estilo a todo tipo de público, pero para ello debemos tener 
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primero nosotros mismos un contacto directo con esta música, y conocer lo que 

estamos interpretando y lo que queremos transmitir a quienes están interesados 

en escucharnos y aprender, y que por esto sería muy importante tener un primer 

contacto con esta música nada más empezar nuestros estudios superiores, y 

seguir profundizando en ella en los siguientes cursos.  
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9. ANEXOS 

9.1. Anexo I: preguntas realizadas en la encuesta 

1. Año de nacimiento. 

2. Centro en el que has cursado o estás cursando tus estudios. 

3. ¿Has cursado los cuatro años en el mismo centro? En caso negativo especifica 

en qué centros has estado. 

4. Año en el que finalizaste el grado superior. 

5. ¿Qué repertorio de obras tocaste en 1º de grado superior en la asignatura de 

percusión? Por favor, indica obra, compositor e instrumento. 

6. ¿Qué repertorio de obras tocaste en 2º de grado superior en la asignatura de 

percusión? Por favor, indica obra, compositor e instrumento.   

7. ¿Qué repertorio de obras tocaste en 3º de grado superior en la asignatura de 

percusión? Por favor, indica obra, compositor e instrumento. 

8. ¿Qué repertorio de obras tocaste en 4º de grado superior en la asignatura de 

percusión? Por favor, indica obra, compositor e instrumento. 

9. ¿Qué repertorio de obras tocaste en tu recital? Por favor, indica obra, 

compositor e instrumento. 

10. Dentro de la percusión, ¿qué compositores consideras contemporáneos? 

11. ¿Consideras que has trabajado lo suficiente este estilo de música? Si la 

respuesta es no, especifica por qué. 

12. ¿Has tenido la necesidad de acudir a cursos o masterclass para conocer más a 

fondo este estilo de música? 

13. ¿Conociste este estilo en tu conservatorio superior o en estudios de 

postgrado? En caso de que sea en estudios de postgrado especifica en cuáles. 

14. ¿Clasificarías la música como contemporánea por el momento en que se ha 

escrito o por el estilo de esta música? 
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15. ¿Qué es para ti la música contemporánea? 

 

9.2. Anexo II: partituras 

9.2.1 Mourning Dove Sonnet, Cristopher Deane 
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9.2.2 Homework, François Sarhan 
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9.2.3 Pas de Cinq, Mauricio Kagel 
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