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1. INTRODUCCIO

1.1.Presentaci6 del tema

En aquest treball s’estudiara I’estatus social de I’artista en la baixa edat mitjana a
Mallorca, per intentar establir la relacié dels artifexs amb la resta de la societat i amb els
seus promotors. Alhora es fara una valoracié dels diferents col-lectius per veure les

diferéncies i semblances que podem trobar entre ells.

Els col lectius seleccionats per analitzar son els picapedrers-escultors, els pintors i els
argenters. S’escullen aquests tres grups en primer lloc per una qiiestio d’interés
personal, i en segon lloc, perque suposen tres camps de treball ben diferenciats entre si
que ens permetran poder establir i estudiar de forma clara la seva situacié tant laboral
com personal. Hi altres col-lectius professionals que son forca interessants com els
vidriers amb estudis recents,* o altres com els fusters i els brodadors, pero el seu estudi
suposa una gruixa de feina molt amplia, tant de temps com d’espai, que no sén els

requerits per al present treball.

La cronologia que es desenvolupara en 1’analisi del tema sera entre els segle XIV i XV.
El segle XIII el volum de documentacio trobada fins aleshores és molt escassa, i aixo ha

provocat que la historiografia s’hagi centrat en els segles posteriors.

Aquest treball pretén aprofundir en I’estudi de 1’artista medieval, que esdevé un element
més dins del moén de I’art, com poden ser també els promotors, els clients, els materials
per realitzar I’obra, o 1’obra en si mateixa. El tema escollit s’aproxima a la vessant més
sociologica de la historia de I’art, camp d’estudi que ultimament ha contribuit amb varis
treballs. Aquesta és una branca que aporta informacié no només de I’artista, sin6 que
ens ajuda a la comprensio de la produccio de les obres d’art, a partir de ’estudi de
diferents perspectives com el context laboral, social, economic i cultural que envolta a

’artista.

Per Gltim, voldriem justificar la zona geografica escollida. L’analisi es centrara a I’illa
de Mallorca, i més concretament a Ciutat, tot i que en ocasions remetrem al context
catalanoaragonés. Mallorca en aquest segles es troba en un context historic important,
doncs suposa un lloc de pas comercial i com a conseqiiéncia un intercanvi cultural.

També podem destacar 1’eleccio de I’illa per una voluntat de posar en valor els artesans



de la baixa edat mitjana en el nostre territori. Tot i haver una tradicid i estudi
historiografic, considerem que és un camp en el qual es pot aportar una valoracié
conjunta dels col-lectius citats amb 1’objectiu d’aconseguir i ampliar els estudis

historicoartistics del gotic mallorqui.

1.2. Objectius

En aquest treball el que es pretén aconseguir és un estudi de 1’estatus social de la artista
a partir de diferents parametres a través dels quals obtinguem meés informacié sobre
I’artifex medieval: com era vist per la societat? era tan valorat com les seves obres?

disposava d’un estatus socioeconomic elevat?

Es per aix0 que establirem un gran apartat d’analisi, que desenvoluparem a partir de
diferents subtemes: els carrecs, les remuneracions, les obres i els promotors, la puixanca

del taller, i per finalitzar els aspectes socioeconomics.

Tot aix0 es dura a terme per veure si en el cas mallorqui hi ha una baixa o alta
consideracié de D’artista, o si pel contrari segueix la norma de la poca consideracid
social en I’época medieval. Ens trobem en un moment en que els col-lectius es trobaven
inserits dins de les arts mecaniques, aixo suposava que la feina seva fos considerada
manual, i per tant, no s’apreciava la part intel-lectual de la seva obra, a diferencia de les
arts liberals. Aquesta dissimilitud amb les dues arts ja afectava en el desenvolupament

de I’artista dins 1’estatus social.

Finalment, com a darrer objectiu intentarem establir una relacié amb la Corona d’Arago,
per tal de contextualitzar les arts a la Mallorca baix medieval, per veure si la situacio de
I’artista era la mateixa, si tenien les condicions o salaris similars, quina era la
importancia dels encarrecs... S’elegeix aquesta unitat geografica i politica per la seva
proximitat territorial i cultural, aixi com també per la integracio politica de Mallorca a la
Corona d’Aragd des de la conquesta de 1229.

1.3. Metodologia

La metodologia utilitzada en el present treball es pot relacionar amb els dos tipus de
fonts de treball. En primer lloc, es dura a terme una consulta bibliografica d’aquelles

publicacions que fan referéncia a I’estatus social de I’artista medieval a Mallorca. A



través d’aquesta aproximacio presentarem 1’estat de la qiiestio sobre el tema per saber

en quin punt ens trobem, i per veure quins aspectes han estat estudiats.

En segon lloc, també emprarem com a font aquella documentacid transcrita i publicada
pels diferents autors. A partir de la lectura d’aquestes fonts s’intentara analitzar alguna
questio que no ha estat préviament tractada per la historiografia. En aquest darrer cas
volem destacar certa problematica en la interpretacio de la documentacié medieval,

especialment aquella que fou escrita en llati.

A partir del buidatge d’informacié de les dues fonts esmentades, a continuacio es
realitzara 1’analisi del tema. Com hem esmentat abans ho desenvoluparem en un ampli
capitol en el qual intentarem abastar el major nombre de parametres possibles per tal
d’extreure unes conclusions més amplies i completes. A més, a tot aixo hem de sumar
la consulta de bibliografia del context de Corona d’Aragd, que ens aportara dades
comparatives que poden ser Utils en I’argumentacié del nostre treball. Finalment
s’aportara un apeéndix documental amb una seleccié dels documents més significatius en

relacio al tema.

2. ESTAT DE LA QUESTIO

A continuacié presentem una analisi de les diferents publicacions que han tractat el
tema d’estudi. Per una millor comprensié del discurs hem decidit que es fara aquesta
presentacio a partir dels diferents col-lectius d’artistes mallorquins: picapedrers-
escultors, pintors i argenters. Per Gltim ens referirem als estudis sobre fonts

arxivistiques.

En primer lloc, podem parlar dels picapedrers-escultors, hem de ressaltar que hi ha
hagut una trajectoria historiografica destacada amb gran quantitat d’estudis. Primer de
tot cal esmentar la publicacié de Gabriel Llompart sobre Pere Mates,® és un article
interessant per la informacié que ens aporta sobre la figura d’un artista-escultor, pero
també per la seva faceta d’empresari. Aix0 ho podem saber gracies al seu inventari post
mortem el qual esta transcrit en D’article, font que resulta interessant per I’estudi de

I’estatus social de ’artista en el segle XIV.



La construccio de la Seu, un dels monuments més importants i claus en I’¢poca gotica,
ha generat una gran quantitat d’estudis i de publicacions. La primera que ens interessa
és l’article de Jaume Sastre, sobre trencadors, picapedrers i escultors de la Seu, del
19932 En ella destaquem I’analisi que fa dels diferent mestres a partir de la segona
meitat del segle XIV, donant informacio de la tasca que realitzen aquests dins de la Seu.
També ens dona informacié sobre salaris que ens sera d’utilitat a I’hora de parlar de les
remuneracions. Una segona publicacid en relacio a la Seu és I’estudi de Joan Domenge
del 1997,* que aporta informacié sobre Iestatus del picapedrer i en concret del mestre
major de 1’obra, els seus salaris i bonificacions, a més de ser d’utilitat per parlar dels
promotors de la catedral. El 2007 Sastre publica el Ilibre La Seu de Mallorca (1390-
1430): la prelatura del bisbe Lluis de Prades i d "Arenés.’ En aquest cas ens interessa
per la informaci6 que ens ddna sobre els mestres en el tombant cap el segle XV, per la
visio de monopoli que es donava a la Seu per part dels picapedrers, quin tipus de
contracte tenien, els seus salaris, a més d’aportar tot un apeéndix documental forca

interessant de la transciprcio dels llibres de fabrica entre el 1390 i 1430.

Fora de I’ambit de la fabrica catedralicia, podem parlar de dues aportacions d’Antonia
Juan sobre el mestre de les obres de la ciutat publicats el 2009 i 2010.° En aquesta
ocasio es fa referencia a un tipus de carrec dels mestres picapedrers que ens resulta
interessant per al nostre treball. Quant a un altre tipus de carrec també podem trobar
I’aportacié de Jaume Sastre del 2010° sobre la figura del mestre de les obres del Rei. En
els darrers anys podem destacar dos estudis realitzats per Antonia Juan que han aportat
una nova visi6 sobre aquesta tematica. En primer lloc I’article del 2013%, ens interessa
especialment perqué estableix diferents parametres per a I’analisi del tema que ens
ajudaran a tractar-lo (per exemple els promotors, el nombre d’aprenents que podia tenir
un mestre, la formaci6 cultural, els carrecs, etc.). La segona publicacié és el llibre
Lapiscida vel ymaginarius, !’art de la pedra a Mallorca a la baix edat mitjana, del
2014.° En ell podem trobar un estudi sociologic del col:lectiu dels lapiscidae. Es un
llibre de referéncia pel que fa en la visié de ’artista de la pedra, i que ens serveix de
model tant per I’estudi d’aspectes economics, socials i culturals que envolten el mén de
’artifex, com per 1’analisi del funcionament dels tallers, aixi com salaris o el nivell

cultural de ’artista.

Pel que fa al col-lectiu dels pintors destaguem una obra fonamental, i encara vigent, que

és I’aportacié de Gabriel Llompart, La pintura medieval mallorquina. Su entorno
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cultural y su iconografia publicada entre els anys 1977-80.° Ens interessa
I’apropament que es fa a temes com el preu i tipus d’obres, tipus de contracte, el
funcionament del taller, aixi com els diferents promotors de les obres. També hem de
destacar el volum quart, que és 1’aportaci6 documental que acompanya a 1’estudi de

Llompart i que sera d’utilitat per 1’analisi i aproximacio del tema a tractar.

Pel que fa argenteria hem de parlar de I’aportacio feta per Joan Domenge L ‘argenteria
sacra a les esglésies de Mallorca (segles XIV-XVI) al 1991." Aquesta obra ens resulta
util perque ens dona informacid sobre el gremi d’argenters, la normativa de treball que
condiciona al desenvolupament de la feina de I’artifex aixi com els diferents carrecs que
tenia. A més aporta una apendix documental que ens pot servir a 1’hora de aprofundir

més en aquest col-lectiu.

Finalment, pel que fa les fonts transcrites i publicades, que ens serviran per ampliar els
coneixements sobre el tema, la documentacié ha estat aportada des de la disciplina de la
historia i la historia de 1’art en la majoria dels casos. Al respecte, podem destacar les
aportacions d’alguns autors mes representatius com Gabriel Llompart, Maria Barcel6 o

Joan Muntaner.*?

3. L’ESTATUS SOCIAL DE L’ARTISTA MALLORQUi EN LA BAIXA EDAT
MITJANA

L’artista €s un protagonista més dins del procés creador d’una obra. Per I’estudi que
anem a realitzar representa la part més sociologica de 1’art, amb la seva participacio a un
context social, economic i cultural determinats. Ens interessa coneixer la persona, les
relacions personals i professionals de I’artista i el seu estatus economic i social. El
prestigi d’un artista també ens ajuda a entendre quin tipus de gust hi havia en aquell
moment, i els diferents encarrecs que realitzaven els promotors. Les diferents
remuneracions economiques que rebien els artistes en compensacid d’una tasca

realitzada és un altre indicador per establir I’estatus de ’artesa.

Aixi i tot, no es facil obtenir tota aquesta informacié de 1’época medieval, doncs, ens
trobem en un moment en qué no és habitual que I’artista deixi el seu pensament per

escrit, com si passara posteriorment en el Renaixement. En definitiva, per poder



analitzar 1’estatus social de ’artista en la baixa edat mitjana a Mallorca ens hem de

basar en parametres indirectes que ens aporten informacio6 destacada.

El mon professional de I’artista és una faceta que ens informa sobre el seu prestigi i
reputacié. Per una major comprensié del tema, analitzarem la informacio a partir de
diferents apartats o indicadors, I’cleccio dels quals ha vingut donada pels estudis previs
sobre el tema. Comengarem pels carrecs, seguirem amb els les remuneracions, les obres
i els promotors, la puixanca del taller, i per finalitzar els aspectes socioeconomics. Cada
tema s’analitzara per col-lectius i després en el cas que sigui possible es fara una

comparativa amb el context de Corona d’ Arago.

3.1. Elscarrecs

A continuacié anem a veure en primer lloc els diferents carrecs que podien tenir els
artistes dins del mon professional. Després farem una petita ullada als carrecs que
podien tenir els artistes dins del gremi.

Pel que fa els col-lectiu dels picapedrers hi havia diferents carrecs que podien ostentar.
El mestre major d’una catedral o edifici important n’és un d’aquests. L’exemple més
clar en aquesta época a Mallorca és el cas de la fabrica de la Catedral amb el carrec de
mestre major de la Seu. Era un carrec que donava un cert estatus social i economic a
I’artista que el desenvolupava. Podia ser tant un picapedrer com un escultor,™ i tenia al
seu carrec un grup d’artesans que seguien les seves ordres.** Les seves tasques eren
molt diverses i havien de dur un control de tota I’obra.'® Trob interessant esmentar el
monopoli que segons Jaume Sastre tenien els mestres majors de la Seu quan rebien
aquest carrec. Es a dir, els mestres col-locaven als seus fadrins i esclaus en el seu entorn

laboral,*

cosa que suposava un 30% dels jornals treballats. Entenem que era perqué hi
havia un certa confianca amb el seu entorn i trobaven que eren els més adients per dur a
terme les tasques, pero també podem parlar de certs privilegis, de cert estatus dins de la
Seu per poder col-locar a la seva gent.” Podem esmentar un cas on el privilegi del
mestre major es fa patent, és el cas de Guillem Sagrera al qual la Seu li atorga a ell i els

seus descendents una llosa sepulcral, un lloc sant a on dipositar les seves restes.'®

El mestre major de la Seu es solia dedicar una gran quantitat del temps a treballar en

aquest lloc com Pere Morey o Guillem Sesoliveres,* tot i que podien realitzar alguna



tasca fora de la catedral com Pere de Sant Joan a I’església de Sant Miquel.20

Perd no trobem cap exemple que fos igual al de Guillem Sagrera. Segons la
documentacid veiem que treballava molt pocs dies a la Seu durant els anys 1422, 1426,

|'21

1427 i 1430, tot i que cobrava el mateix jornal i la seva paga anual.“~ En relacio a aixo,

cal tenir en compte que en aquest moment també dirigia les obres de la Llonja.

Un altre carrec era el de mestre de la ciutat?* que podia estar ostentat tant per
picapedrers, mestre de cases 0 guixers. Aquest carrec no necessitava un nivell
d’especialitzacié molt elevat, és per aix0 que possiblement no trobem esmentat a cap
escultor®® exercint aquesta funcié tot i que no es pot descartar que no n’hi hagués hagut
algun. Les seves principals funcions eren revisar, supervisar i reparar els edificis publics
que pertanyien a la Universitat, cuidar-se dels sistemes d’instal-lacio d’aigua perqué
arribés a Ciutat en les millors condicions, entre altres tasques.?* La primera noticia que
tenim d’aquest perfil de treballador és de 1397, quan va ser nomenats Joan Ripoll i

Domingo Mara, el primer picapedrer, el segon guixer.?®

També podem destacar el carrec de mestre major de les obres del Rei, un titol de
nomenament reial. Si el monarca requeria a un artesa per treballar per ell suposava un
gran prestigi. La seva principal tasca era supervisar i assessorar els mestres d’obra, que
treballaven en projectes de promocié reial. El col-lectiu que solia ostentar més aquest
carrec solien ser els picapedrers, pero també podem trobar algun fuster anomenat com el
cas de Pere Johan.?® Podem parlar d’alguns picapedrers que desenvoluparen aquest
carrec: Jaume Mates sénior (1387),%” Guillem Sagrera (1453-1454), el seu fill Jaume
Sagrera (1455) i Cristofol Vilasclar (1453-1475), aquest darrer exercia el carrec en nom
de Guillem Sagrera i del seu fill que es trobaven a Napols treballant.® El carrec
normalment era de caracter vitalici. Tot i estar a les ordres del Rei, el mestre podia
realitzar altres tasques si era requerit, no hi havia una exclusivitat per part del monarca

cap a lartista.”®

Podem veure com aquests carrecs podien ajudar també a tenir una posicié de confianca
en altres llocs com en el gremi, també a aconseguir un millor salari o altres contractes
destacats. Estar baix les ordres del Rei suposava donar un valor més a I’artista i que fos
requerit per altres promotors, com la noblesa, per exemple. No només era un prestigi
professional sin6 també social. Realment podem dir que constituia un reconeixement a

la tasca realitzada per I’artifex.



Altres carrecs que podem trobar en obres importants és el de mestre de la Llonja i el
mestre de 1’Hospital General. A la Llonja, el lloc el va ocupar en primera instancia
Guillem Sagrera, a continuacidé estaria ostentat per Miquel Sagrera i Guillem
Vilasclar.®® A la segona construccié, trobem la figura d Mateu Forsimanya que va
dirigir les obres de I’hospital general entre 1461 i 1467, és un artista interessant perque
va ser requerit pels Jurats de Mallorca.®! Per dltim, també podem citar a Amador Creix

com a mestre major de les obres de I’església de I’Hospital General en el 1497.%

Pel que fa els pintors, podem destacar el carrec de pintor de la Universitat, tot i que no
trobem molta informacié d’aquest carrec a Mallorca, si que podem descriure a trets
generals la funcié d’aquesta figura.®®> S6n treballadors especialitzats en realitzar i
arreglar entremesos, Yarza, els qualifica de “pintors de la ciutat”, realitzen els treballs
de les processons,® representacions para-teatrals, creacié i decoracié del timuls
funeraris, ciris, draps d’altar, etc. Aixi doncs, en les ciutats medievals hi havia una
necessitat de tenir un pintor que dugués a terme els treballs artistics de caracter efimer
per aquests esdeveniments, a més de les necessitats representatives de la Universitat.*
Pel que fa al context mallorqui, I’inic document que he trobat que parli del
nomenament de pintor de la Universitat és el de Pere Terrencs (1488):* concessié de
offici de pintor de la Universitat, feta per los magnifichs jurats a mestre Pere

Terrenchs, pintor, de vida sua.”’

Dins el mon dels argenters podem destacar els carrecs que tenen a veure amb la seca del
rei i I’encunyacié de moneda. Cal destacar la reforma de la seca de Mallorca de 1’any
1461,% que suposara una regulacié dels membres que treballaven (tant en ambit técnic
com administratiu). Aixi, pel que ens interessa en el nostre tema, podem destacar els
seguents carrecs: el mestre, anomenat pel rei, li corresponia la responsabilitat de fondre
els metalls; [’ensayador de metalls, elegit pels Jurats, es preocupava per la qualitat del
material 1 que I’or 1 la plata que s’utilitzaven per dur a terme les monedes fossin de la
llei que tocava; i I’entallador, carrec també anomenat pel monarca que s’ocupava de les
empremtes, els estris i els ferros per estampar la moneda.®*® Coneixem algun nom com
Jaume Navalls o Jaume Mogons com ensayadors dels metalls. Joan Domenge entén que
els orfebres que realitzaven alguna d’aquestes tasques era perque tenien una experiéncia

i domini elevat de la seva professig.*°



Un argenter important dins el periode de 1311 fins a 1344 fou Pere Cenata.** L’artista
servi en I’elaboracio de matrius dels segells reials (direccio i obratge), a la seca, dels
encunys que eren emprats per al batiment de la moneda.** Podem veure el cobrament

per part de I’artista dels segells i la tasca de daurar un d’ells que realitza el 1311 (doc. I).

Aix0 pel que fa el carrecs dins I’ambit del treball, perd breument podem esmentar els
carrecs que pot haver dins els gremis. La figura de sobreposat,* era el carrec més elevat
dins I’agrupacid i tenia una duracié d’un any.** Els sobreposats representaven el col- legi
davant les autoritats, convocaven i presidien les sessions, inspeccionaven les obres dels
mestres -com per exemple la qualitat dels materials-, castigaven amb una multa si algu
del col-lectiu infringia alguna llei del gremi* i tamb¢ tenien 1’obligacié de visitar els
membres quan estaven malalts.*® EI carrec solia recaure en mestres amb un cert prestigi.
Aixi, s’ha constatat en el cas dels picapedrers, entre els quals podem destacar a Miquel
Brunet i Jaume Mates (1416), Guillem Sagrera (1442), Guillem Vilasclar 1 (1443),
Marti Creix i Macia Saguals 11 (1487)."

També podem trobar els prohoms (o consellers), que ajudaven els sobreposats en la
direccié del gremi. ElI nombre de persones que ostentaven aquest carrec era diferent
segons ’agrupacio.*® Per altra banda podem esmentar la figura dels veedors o vesadors,
que tenien per objectiu visitar el tallers i inspeccionar les obres, i si hi havia alguna
irregularitat comunicar-ho als sobreposats.*® Antonia Juan ens parla sobre el vesador de
les obres de la ciutat, carrec que tenia la funcié de supervisar les obres de la Universitat.

Aquest va recaure en Miquel Sagrera Il al 1466 i en Joan March al 1469.%°

Pel que fa el col-lectiu dels pintors hi ha poca informacio6 respecte aquest tema, pero si
ens mirem les ordinacions de 1486° veiem esmentats varis pintors -Rafel Moger,
Nicolau Marti, Pere Terrencs, Miquel Alcanyis, Joan Desi, Alfons de Sedano- que tal
vegada podriem considerar com als representants del gremi que duien a terme la peticio
de I’aprovaci6 de les ordinacions davant el Governador.®® No obstant aixo, per trobar les
primeres referencies sobre pintors amb carrec de sobreposat cal avancar fins a principis
del segle XVI: en el 1512 trobem a Pere Terrencs i Andreu Soler com a sobreposats del

3

gremi,”® i el 1516 Gonsalvo de Montalegre i Esteve Moragues.>

Quant als argenters, trobem que el nombre de sobreposats era de quatre representants.
Alguns artistes que ostentaren aquest carrec foren Francesc Oliva, Francesc Roger en el

1353 o Rafel Mir6 al 1470. A més del sobreposat podem trobar dins el gremi la figura
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del marcador, era I’encarregat de que les obres, d’or o de plata, tinguessin la llei que

tocava, per evitar que hi hagués frau a les obres dutes a terme pels argenters.>®

Per concloure aquest punt podem destacar el que passava a la Corona d’Aragé amb
alguns dels carrecs que hem citat. Per una banda, m’agradaria esmentar la figura del
pintor de la ciutat, pel que fa Barcelona podem destacar a Gabriel Alemany que ocupa
aquest carrec en la segona meitat del segle XV.>" També hi ha altres casos, com el de
Jaume Vergés, pare i fill, o Pong Colomer.®® Cal tenir en compte que Yarza els
considera pintors de segona fila ja que rara vegada contracten un retaule,® tot i que
nosaltres no podem afirmar aixo, doncs només hem trobat la figura de Pere Terrencs
amb aquest carrec -pintor que en I’ambit mallorqui va tenir un taller amb gran prestigi-.
Un altre exemple seria el pintor de la ciutat de Tortosa, en aquest cas podem destacar a
Bernat Saparra (1335-1347) 0 a Jaume Berbera (1358).%°

Per altra banda, podem veure que a I’ambit catalanoaragonés també existia la figura del
mestre d’obres de la catedral, com Antoni Canet, escultor d’ofici, que dirigeix les obres
de la Seu de Girona® al 1417, en un moment clau de la construccié de la catedral.®?
Aquesta figura ens pot recordar a Pere Morey com a mestre del portal del Mirador, que
també, venia de I’ambit de ’escultura. Finalment, podriem veure com el cas de Guillem
Sagrera seria similar al de Pere Joan, que compatibilitzava dos treballs (1434-1436), els
del retaule major de la catedral de Tarragona amb el retaule major de la Seu de

Saragossa®.

3.2. Lesremuneracions

A continuaci6 anem a veure les remuneracions, que pot ser un indicador molt
interessant sobre la reputacié d’un artista, doncs, el seu salari, juntament amb els carrecs
que hem vist abans, ens confirma que ’artista posseia un estatus tant economic com a
social. Dins aquest punt també parlarem del tipus de contracte, ja que va lligat al tipus

de remuneracio que tindran els artistes.

El primer col-lectiu que anem a analitzar és el dels treballadors de la pedra. Una de les
grans construccions va ser la fabrica de la Seu, per tant, veurem alguns perfils de
treballadors que dugueren a terme la construccié de la catedral i quins eren els seus

salaris. El discurs es fara a partir de la jerarquitzacio existent dins de la fabrica, el
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mestre major, els mestres, els fadrins, els manobres i finalment els captius 0 ma d’obra

esclava.

Com hem esmentat abans, el mestre major o mestre de 1’obra era el responsable de
controlar tot el que es duia a terme d’una fabrica determinada. Per la informacid que
tenim cap el 1368% Pere Mates rebia 6 sous els dies laborables i 2 sous els festius.®®
Aixi, el seu successor Guillem Ses Oliveres cobrava 6 sous entre 1398 i 1401. També hi
havia la figura del mestre major del Portal del Mirador, un d’ells sera Pere Morey que
cobrara igual al mestre major de la Seu, sent aquests dos els que rebien el salari més
elevat de la fabrica.?® Durant les segiients décades els salaris dels mestres majors de
’obra de la Seu es mantindran.®” Segons Jaume Sastre, sembla ser que només els
mestres majors eren els que firmaven els contractes amb els canonges i el bisbe.
Aquests eren redactats pel notari de la Seu, i els mateixos mestres contractaven els

treballadors necessaris per la tasca que s’havia de realitzar.%®

Dins el grup dels mestres que no ostentaven el carrec de mestre major de la Seu la seva
retribucid era de 5 sous o de 5 sous i 5 diners, i la seva duracié a una obra era per un
temps limitat, eren molt pocs els que tenien feina per tot I’any.*® Els mestres majors
tenien un major salari que els altres mestres i aix0 es veia a final d’any, els primers

cobraven entre 130 i 170 lliures, mentre que els segons entre 60 i 70 Iliures.™

Un altre grup sén els fadrins dels mestre, la seva paga tenia diferents oscil-lacions, tot i
que I’habitual era una millora del seu salari a mesura que adquirien més experiéncia i
coneixien millor I’ofici. Podem trobar que les remuneracions varien de 12 a 36 diners
per jornal.”" Un exemple d’aquest grup professional és el fadri del mestre Antoni Oliver,
que comenca cobrant 12 diners el 1404 pero el 1409 el seu salari s’havia incrementat

fins els 18 diners.”

Altres artesans menys qualificats podien percebre entre 2 a 3 sous per jornal durant el
segle XIV."” Pertanyen a un estatus social i economic baix, el seu contracte era
eventual, per treballs concrets i de poc temps, en la documentacio no els personalitza

sind que esmenta tot el grup de treballadors amb el genéric de manobres.”

Un altre perfil de treballador eren els captius o esclaus, era una ma d’obra no qualificada
que dugueren a terme tambeé treballs a la Seu, eren moltes vegades propietat dels

mateixos mestres picapedrers. Trobem informaci6 d’un tal Jaume (1389-1393) que

11



cobrava un salari diari de 12 diners, tant els dies laborals com els festius, aquest salari
només li permetia subsistir i 1’obra el proveia d’algunes robes.” En la documentaci6
també es cita el captiu del mestre Morey, que cobrava 3 sous diariament.”® Les
retribucions d’aquest grup de treballadors no canvia molt entre 1389 i 1430, oscil-lant

entre els 2 sous i 3 sous diaris.”’

En el cas dels escultors podem trobar una de les nissagues més destacades com la dels
Tosquella. En la documentacio fa referéncia de Lloreng Tosquella | que cobrava per les
seves tasques a la Seu 6 sous diaris el 1368 (el mateix salari que el mestre major de
I’obra Jaume Mates), mentre que el seu fill amb el mateix nom (Lloren¢ Tosquella I1)
cobrava 4 sous el 1390.” Segons pensen els autors, el salari del fill era menor perqué
podria estar en un moment de formacio, tot i que al novembre de 1391 s’incrementa la
seva remuneracié amb 1 sou més. Quan és un mestre consolidat, Tosquella Il, torna a
apareixer en la documentacié de la Seu, al voltant del 1411, cobrant un salari de 7 sous i

6 diners, remuneracié superior a qualsevol mestre.”

Per0 els escultors tenien un altre tipus de remuneracio que era habitual en la fabrica
catedralicia. El sistema era a partir del que s’anomena “a preu fet”, és a dir, era ¢l preu
que s’acordava abans de executar 1’obra, no hi havia una remuneracié diaria com hem
vist fins ara, sind que rebien el pegament a I’entrega del treball. Alguns artistes que
cobraren amb aquest sistema foren Jean de Valenciennes o Enrich Alemany, en el
moment que realitzaven les tasques en el Portal del Mirador de la Seu.® Jean de
Valenciennes va rebre un total 212 lliures i 7 sous per tota la tasca realitzada.®* Guillem
Sagrera també tingué aquest tipus de remuneracié quan dugué a terme el monument

funerari dels Honorables Senyors Canonges (1428) cobrant 62 Iliures i 16 sous.®

Els salaris es pagaven setmanalment i sembla que es feien efectius el diumenge, tot i
que treballadors esporadics cobraven el mateix dia que operaven per a la fabrica.® Els
mestres majors a més del seu salari setmanal, també disposaven de presents en Nadal i
Pasqua®® i una paga que cobria el concepte de vestit, el qual es rebia a final d’any,®
aquesta suposava unes 20 lliures i es va mantenir fins 1’any 1493- 1494 quan es va

veure reduida aquesta quantitat a 10 lliures.®®

El mestre de les obres de la ciutat tenia una remuneracié anual, perd amb la diferéncia
del mestre major de la Seu o mestre de les obres reials, no tenia un jornal diari. La

quantitat en la documentacio es variable, tot i que Antonia Juan esmenta que el més
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possible fossin 50 lliures anuals, encara que no descarta altres quantitats doncs en la
seva investigacio ha trobat pagaments inferiors. Possiblement aquests es feien cada
quatre mesos, donant 1’exemple de Bernat Sala. També hi ha la problematica que moltes
vegades en el documents no especifiquen la quantitat rebuda siné que limiten a
esmentar “el salari acostumat”.?” Quant a contractes concrets veiem que els mestres
d’obres de la ciutat havien d’aportar els materials i el que fes falta per elaborar la tasca
que es demanava. Tot i aixi, les despeses de materials s’entén que ja estaven incloses
dins el preu final que rebia el mestre.?® Aixd ho podem comparar amb la Seu i les obres
de promoci6 reial, a on el mestre no havia d’aportar res del seu salari, sin6 que els
materials es pagaven a part, per exemple I’any 1369 s’indica: item, pagui per | tros de
post de ciprés per fer lo molle de maynélls, 1o qual compra en Jaume Mates...I s. | d.*
Aqui veiem com Jaume Mates ha pagat per un material, pero des del llibre de fabrica

podem comprovar com el cost del material és recuperat per part de artista.*

El mestre d’obres reial, persona de confianca del rei, cobrava pels dies treballats, a més
de tenir un salari anual que es dividia en mesades, aquesta remuneracié rondava entre
les 27 lliures i les 36 lliures a ’any.” A part del salari també es pagava el lloguer de les
cavalcadures i altres despeses com I’allotjament i manutencié.®? Per exemple, trobem la
construccio del Castell de Bellver en 1309, on Pere Salvat va treballar 277 dies cobrant
un jornal de 28 diners, i els dies de festa -uns 76-, va rebre una retribucié de 8 diners

diaris.*®

Pel que fa als mestres que no ostentaven el titol de mestre del Rei, perd que treballaren
en la construccid d’edificis de promocid monarquica podem veure com les
remuneracions eren variades. En la remodelacio del Palau de I’Almudaina Berenguer
Amiyls cobrava 22 diners diaris entre 1309 i 1310, el de Francesc Santa Creu amb un
salari de 32 diners al 1313.°* En canvi, els mestres del Castell de Bellver cobraren entre
22 i 24 diners per jornal.*® Els seus oficials cobraven entre 14 i 18 diners per jornal i els

aprenents entre 7 i 8 diners per jornal.*®

Pel que fa els escultors fora de la Seu, solien cobrar per obra realitzada, tenim I’exemple
de portals d’estudi i les creus de terme, amb preus d’entre 10 i 30 Iliures.”” Per altra
banda, podem citar una obra important pel gotic mallorqui, és el conjunt funerari de

Ramén Llull de Francesc Sagrera, que costa als Jurats 46 lliures.*®
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Un altre col-lectiu d’artesans que podem analitzat és el grup dels pintors. EI més
habitual era que cobressin per un preu estipulat i que s’acordés la remuneraci6 amb el
promotor amb un contracte abans de comengar 1’obra. Aixi i tot, si que podem veure
que alguns pintors que treballaven per la monarquia o 1’església tenien un salari per
jornal. Per exemple trobem treballant a la Seu el 1328 a Marti Mayol per un salari de 3
sous i 4 diners per jornal, mentre que el seu deixeble, un tal Joan, cobrava 1 sou i 6
diners.” Un altre exemple que cal esmentar és la figura de Francesc Cavaller que va
treballar tant en el Palau de I’Almudaina com en el Castell de Bellver entre 1309-1310.
En la primera construccié per jornal rebia 2 sous, i la remuneracio dels fadrins del
mestre eren de 6 diners el primer any i de 7 el segon. Pel que fa el Castell de Bellver, el

mestre Francesc Cavaller rebia dos diners més'® respecte a la construccié anterior.*™

Una de les tasques més importants que duien a terme els pintors eren els retaules. A
causa de 1’abundancia de documentacié contractual sobre el tema només referirem
alguns exemples de 1’época estudiada. Per exemple, ’any 1336 a Joan Loert li
encarreguen tres retaules'® i rebé per cada un 10 lliures. Joan Daurer va realitzar el
retaule de Sant Miquel de la parroquia de Muro que costa 30 lliures el 1374. En el segle
XV podem destacar per exemple el pagament de 280 lliures a Rafel Moger per la
realitzacié del retaule dels Sants Joans de Porreres.'®® També podem destacar alguns
dels retaules més cars com el de Guillem Llop a Sineu el 1408 per un cost de 500
lliures, o les 600 lliures que cobra per Pere Terrencs pel retaule de Manacor.*®* Els
contractes de retaules solien establir diversos pagaments al llarg de la feina a realitzar.
El temps estipulat normalment era d’un any i es pagava a I’artista en 3 Vegades,lo5 tot i
que podia haver excepcions que es fes en 4 o en 2. Cal pensar que un retaule era car
perqué s’havien de sumar els materials emprats per a la pintura, per exemple, 1’or i
alguns pigments incrementaven el cost de 1’obra. A més, d’aquests materials preuats,
també cal tenir en compte la gran quantitat de fusta necessaria —algunes vegades
importada- per a construir el retaule, que en alguns casos podia ser de considerables
dimensions, aspecte que també encaria el producte. A mode d’exemple podem veure el
contracte del retaule de Sant Miquel encarregat a Joan Desi pel Jurats de Sineu, en ell
podem destacar la utilitzacié del or, el color blau o les dimensions, i per tant, la

quantitat de fusta a utilitzar (doc. V1).*%

El pintor medieval, com els altres artistes de 1’época, tenien una gran versatilitat i

realitzaven obres variades. Per veure el preu d’aquestes obres citarem algun exemple,
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tot i que cal tenir en compte que la remuneracié que rebien els artistes per aquests
treballs eren per unitat. Marti Mayol pinta 400 escuts bél-lics al 1313**" a XIII diners
per escut, summa: XXIII liures, XVI sous, XVIII diners.'®® El mateix artista realitza el
1359 | pertxa d’estandart e per daurar lo pom de dita pertxa e per senyar V velles de
galeha... XIl s'® Joan Vallets al 1435 que treballa per la parroquia de Muro i cobra 5
lliures'® per pintar cortines. Els blasons era un altre producte molt demandat, Pere
Magol el 1374 pinta blasons per les cobertes de pergami dels llibres de la Universitat
per 8 diners cada un, el mateix artista en dissenya un per I’infant Don Joan i un per la
seva dona cobrant 5 sous (doc. 11).**! També trobem els draps de pinzell, on podem

destacar a Joan Desi que cobra per un 5 lliures al 1500.'2

Per Gltim hem de parlar del col-lectiu dels argenters, els quals també treballaren per la
catedral. Aixi, podem destacar la informacié d’un retaule de plata**® realitzat per Joan
Perpinya i Pere Bereng, pel qual havien cobrat el 1373 1000 lliures (avui

desaparegut).**

Un dels grans noms d’aquell moment era Antoni Oliva, destacant per
les seves creus processionals, convertint-se en 1’argenter de Corona d’Aragé amb més
obres d’aquest tipus documentades.' Sabem que, per exemple, el 1397 va cobrar 80
Iliures per una creu feta per a la parroquia de Campos, o la creu de Sineu amb pes de 10
marcs amb un preu de 120 Iliures*®. El 1399 fa els canelobres majors, que pesaven 23
marcs, 3 onzes, i 7 millaresos; per cada marc va cobrar 3 lliures i 12 sous, amb el

resultat d’un total de 87 lliures, 17 sous 1 6 diners.*’

L’any 1400 contracta una creu per
Porreres de 30 marcs de pes, cobrant per cada marc 11 lliures i 5 sous,*'® fent un total
de 337 lliures i 10 sous. També va realitzar dos calzes que el rei Marti I’Huma,
benefactor de la cartoixa de Valldemossa, volgué oferir a la comunitat per un preu de

20 Hiures.*®

També podem veure que cobra Pere Cenata pels segell reals que va dur a terme al 1311.
Realitza un segell major per 30 lliures i un de menor per 13 lliures, 4 sous i 6 diners
(doc. 1). Per posar un ultim exemple amb un altre tipus d’obra com pot ser un portapau,
citarem a Elerdi, que cobra 8 lliures'?® encarrec realitzat pel rector de 1’església de Sant

Nicolau.

El tipus de contracte es feia baix control notarial, doncs les argenters es volien assegurar
del cobrament de les peces, perque era un cost molt elevat, a més de la dedicacid de

gran quantitat de temps que exigia la fabricaci®6 d’una obra amb aquestes

15



Caracterl'stiques.121 Els contractes estipulaven pes, quantitat d’argent, preu expressat en

unitats de treballat i termini d’entrega.122

En conclusio, hem pogut veure la varietat de preus i de salaris que reben els artistes,
depenent de I’obra i el grau d’especialitzacié d’aquest. Podriem fer una valoracié de
diferents grups, pero hem de pensar que el que hem vist aqui ha estat un preu total que
rebien els artistes, i no hem desglossat amb altres factors que podrien veure disminuida

la retribucié com podria ser el preu dels materials o les hores dedicades a cada obra.'?®

En relacié a la Corona d’Arag6 podem comparar el salari dels mestres majors. Per
exemple Antoni Canet, quan dirigeix les obres de la Seu de Girona (1417-1426), rebia
un salari de 5 sous i 6 diners,*** en canvi, hem vist que el salari dels mestres majors de
la Catedral de Palma era de 6 sous, per tant, una mica superior. Pel que fa als mestres
que treballen en una fabrica catedralicia i que no ostenten el carrec de mestre major
podem esmentar un altre cop a la figura d’Antoni Canet , aquest treballant a la Catedral
de Barcelona uns anys abans, al 1394. La documentacié I’esmenta com “obrer apte”,
suposem que es perque ja tenia el titol de mestre, en aquest cas cobrava 4 sous i 6
diners*® mentre que els mestres que treballaven a la Seu cobraven entre 5 sous i 5 SOUS i
5 diners. Hem de dir que, a diferencia de Mallorca, a Catalunya i a Valéncia hi havia
una regulacié de tarifes del treballador de la pedra fixada per les autoritats
municipals.*? Dins la pintura i argenteria és més dificil fer aquestes comparacions, hi
ha diversos factors que dificulten aquesta tasca com treballar a preu fet i no a jornal
diari, per tant, el factor temps és important, perqué no podem saber les hores realitzades
a fer una obra. També hem d’entendre que els materials utilitzats es resten del total

acordat, per exemple, la utilitzacio de I'or'?” 0 en el cas de I’argenteria els esmalts.

3.3. Lesobresi elspromotors

En el segient apartat farem una petita introduccié sobre la versatilitat de I’artista
medieval, parametre que té relacié en la varietat d’obres que realitzen els artistes, aixi
com també farem mencid sobre els diferents promotors. Aquests dos factors sén
importants a I’hora de possibilitar un apropament cap a 1’estatus social de I’artifex, hem
d’entendre que la seva demanda per grans obres i per I’alta societat era un

reconeixement a la seva carrera.
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8 i en general 1’artista medieval, és un

La versatilitat que té Dartista mallorqui,12
indicador important. Anteriorment hem vist pintors que es dedicaven a obrar retaules,
pero també aquests com Joan Loert o Marti Mayol duien a terme altres tasques, el
primer pintant blasons reials, o el segon realitzant escuts.®® Sén obres que podriem
considerar avui dia menors, pero que també els artifexs les realitzaven i eren requerits
per dur-les a terme. En relacié en aquesta variada produccio, podem pensar que les
obres menors eren un ingrés extra quan ningu els hi contractava un retaule. Dins aquest
conjunt, també duien a terme obres efimeres, com el desenvolupament de 1’escenografia
de les festivitats religioses -les processons, el monument de dijous Sant a la Catedral,**°
la festivitat de Corpus Christi, o la festa de 1’Angel.™ A més, els pintors també
participaven en la preparacio dels funerals reials. Per exemple, Rafel Moger, intervé en
dos: el del rei Alfons \V en 1458, pagat pel seu treball amb la decoracié d’uns ciris i
unes senyals*® i en 1479 treballant pel funeral del rei Joan 11.*** En la documentacié
sobre aquest ultim, es parla sobre les diferents senyals reials d’armes, a més de donar-
nos informaci6 de la seva col-locaci6 i de I’escenografia funeraria (doc. V).** Ser

requerit per realitzar tasques en el funeral d’un rei ho podriem entendre com una senyal

de prestigi de ’artista.

La versatilitat també la trobem en altres grups, com els dels mestres de la pedra,
sobretot en escultors. Un exemple seria el de I’escultor Huguet Barxa, artista estudiat
per diversos autors.’*® Barxa destaca per la diversitat d’encarrecs que realitza, tant en

7

obres arquitectoniques religioses,”’ la reforma de habitatges particulars, obres

escultoriques de diversa técnica i tipologia.®

L’escultor mallorqui havia de treballar
amb diferents pedres i técniques, inclis amb altres materials no petris, com la fusta. En
ell podem destacar la diversitat de tipologies com la construcci6 de retaules o les creus
de terme, entre d’altres.**® En el cas de la construccié arquitectonica ja hem vist
indirectament algunes de les grans construccions a partir dels dos apartats anteriors,
perd també els arquitectes podien dur a terme obres menors, com la construccié de
cases, per exemple, la casa del mercader Melcior Tomas que contracta a Joan Oliver.'*
L’artista medieval com més habilitats tenia i dominés més técniques suposava que podia

1

rebre més encarrecs i acceptar-los,* a més de proporcionar una major estabilitat

economica suposava un prestigi el saber desenvolupar-se en més d’un camp.
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Dins I’estatus social de I’artista medieval, un altre indicador a tenir en compte son els
promotors. Hem d’entendre, que, depenent del promotor que feia 1’encarrec donava més

credibilitat i més prestigi a I’artista.

En el col-lectiu dels picapedrers podem comentar, per exemple, la gran empresa que
suposava la Seu. La fabrica catedralicia necessitava d’una finangament molt gran, per
tant, rebia una aportacié de diversos col-lectius, fent-la una obra de tots,'*? i suposant
pel mestre un gran prestigi poder-la dur a terme. Altres exemples d’obres de gran
envergadura son les financades per la monarquia, com la remodelacio del Palau de
I’Almudaina o el Castell de Bellver. Els eclesiastics també foren promotors importants
per diferents esglésies i convents, com 1’església de I’Hospital General™* entre altres.***
També els gremis son importants en quan a la construccié de capelles dedicades a les
advocacions de la confraries.**®> Cal destacar el col-legi de mercaders que encarreguen
I’obra de la Llonja a Guillem Sagrera.!*® Perd per altra banda, veiem com els
picapedrers també duien a terme obres més modestes amb promotors més modests, per

147

exemple la construccié de la casa de Melcior Tomas abans esmentada™" o I’encarrec

del blanquer Jaume Domingo que requereix al picapedrer Miquel Sagrera per fer unes

obres a la seva adoberia (doc. IV).**®

En el cas dels escultors podem destacar la promocio de la monarquia amb 1’angel-penell
del Palau de I’Almudaina realitzada per Antoni Campredon al 1309, Pel que fa

150 els

I’escultura funeraria, destaquem els promotors com els Jurats de la ciutat,
eclesiastics,™! els mercaders™? o els gremis.™>* També podem ressaltar els promotors
pel que fa Iescultura arquitectonica, com I’església en la Seu®* o en les parroquies,® i

els mercaders, com Ferrer Mird que encarrega uns angels tinents a Huguet Barxa.**®

En pintura podem trobar una gran diversitat de promotors a I’hora de realitzar un retaule
com els eclesiastics, la noblesa, els mercaders, els artesans o pagesos rics.™’ Per altra
banda, existia també el financament de retaules per a parroquies o convents de forma
conjunta, especialment en el cas de cofaries i gremis.’®® El gust dels promotors
influeixen a I’hora de dur a terme un retaule, segons Tina Sabater és rellevant aquest
gust per veure la posicié del promotor i les caracteristiques de la pintura mallorquina
d’aquest periode.’® També cal destacar una clientela més variada a la decoracié de les
cases particulars, a part dels retaules (suposem que en dimensions més reduides a les

que trobem dins una església), tenien oratoris amb teles pintades, cortines'®® o imatges
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de paper pintat.161 La qualitat d’aquestes pintures depenien de 1’estatus economic del
162 .

client,™ 1 per tant, hem d’entendre, alhora influia que fossin d’un pintor de reputaciod
més elevada o menys. El cost menor d’aquestes obres respecte dels retaules suposa que
les podien posseir un estrat més ampli de la societat. Aixi, entre els clients d’aquest
tipus d’obra trobem a metges, mercaders i cirurgians.®® Tot i que hem de tenir cura amb
I’afirmacié de que tot aquest tipus d’obra era de produccio local, ja que en els inventaris

també podem trobar algun referent d’obra importada.'®*

En el col-lectiu d’argenters, també podem trobar diferents promotors i clientela, pero
hem de destacar que les obres més impressionants formen part del grup més benestant

de la societat, degut, com hem vist, al cost de les obres'®®>. Com a promotors destacats
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els Jurats,"®” o la monarquia.'® Si analitzem promotors
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podem parlar de I’església,

més modests destaquem navegants'®®, paraires*”® o confraries.!’

Per resumir aquest apartat, hem pogut veure la versatilitat de 1’artista, que ens dona una
idea de qué els artifex sén capagos d’adaptar-se a qualsevol tasca. A més de veure els
diferents promotors i com no tots poden accedir al mateix tipus d’obra. Si fem la
comparacio amb Corona d’Aragd quant a la versatilitat dels artistes podem veure que hi
ha pintors de primera fila que també duen a terme art efimer'’? aixi com la realitzacio
d’obres menors.'”® Per tant, podem concloure que en aquest cas hi ha un comportament
igual al que hem vist a Mallorca. Tot i que com a cas excepcional de Corona d’Aragd
podem destacar la figura de Jaume Cascalls, on destaca la seva versatilitat per treballar

174 tal cosa no la veiem en el

en dos ambits prou diferents, el de pintor i el d’escultor,
territori illenc. Pel que fa a les diferents tasques que realitza I’escultor, podem veure
com també hi ha diferents artistes que realitzen diverses tasques com feia Huguet Barxa,
és el cas de Jaume Faveran.'’”® Per Gltim, destaquem la diferéncia que hi ha entre la
promocio6 de la monarquia pel que fa a 1’escultura, sobretot, la funeraria, un exemple a
destacar s6n els sepulcres de Poblet.!”® En altres promotors, podem trobar les
semblances amb el cas mallorqui, com els sepulcres dels eclesiastics'’’ o ’escultura

arquitectonica.
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3.4 Lapuixancadelstallers

A continuacié ens centrarem en la importancia del taller, que estava regit per un mestre
que tenia al seu carrec aprenents i fadrins, un esquema habitual en el treball de la baixa
edat mitjana.'’® Per aixd, volem fer esment sobre els aprenents a partir d’un tipus de
document concret: els contractes d’aprenentatge. Creiem que aquest és un factor a tenir
en compte, doncs, pot ser un indicador del prestigi dels mestres: si un mestre regia un
taller amb molts d’aprenents i fadrins podem entendre que el seu paper era prestigios ja
que tenia una gran demanda. Amb aquesta dada podem pensar que aquest també devia
repercutir en 1’ambit social, no només en el mon professional. Aixi i tot, no sempre
podem fer aquesta associacid, al respecte Antonia Juan indica que el nombre
d’aprenents no significava en tots els casos un aval per elevar el seu estatus social.'”
També farem un petit esment als oficials o fadrins,'® joves que havien acabat la seva
etapa de formacid i que treballaven per un mestre. Per concloure el punt volem esmentar
la figura de I’artista-empresari, perfil que no tots pogueren assolir, i que ens déna una

idea d’artista benestant.

Com hem assenyalat, el nombre d’aprenents i oficials ens pot donar una idea d’un taller
més poderds i per tant amb més prestigi. El context d’aprenentatge dels tres col-lectius
-picapedrers, pintors i argenters- és molt similar en I’época que estem analitzant. El que
ens dona més informacié sobre aquest tema ve donat pels contractes d’aprenentatge i les
ordinacions dels gremis, perd també, els llibres de fabrica de la Seu informen sobre el
nombre de fadrins que tenien els artistes. Aixi podem veure com el cas dels picapedrers
destacaren els tallers de Pere Massot que tenia uns 10 deixebles'® o el de Joan Sagrera

amb uns 14 deixebles.*®?

Coneixem algun exemple de contractes amb argenters, perdo no podem afirmar el
nombre de joves que formaven part d’un taller. Aixi i tot, podriem especular sobre els
tallers d’Antoni Oliva i Francesc Marti. Per una banda, sabem que el taller d’Antoni
Oliva devia de ser de prestigi i tenir diferents aprenents i oficials pel nombre
d’encarrecs que tenia el mestre, perd com manca un estudi sistematic d’aquest taller i la
poca documentacié de fonts publicades sobre el tema fa que només es trobi algun
contracte d’aprenentatge amb el mestre com; per exemple, el contracte firmat amb el
jove aprenent Joan Rosellé el 1395.'% El mateix passa amb Francesc Marti, del qual

coneixem el destacat encarrec de la custodia d’Eivissa i per tant, suposem un cert renom
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del seu taller. Aixi i tot, només m’ha estat possible trobar en la documentacid dos
aprenents seus, un era Antoni Ferrer que es va encartar amb ell el 1398 i I’altre era
Guillem Llobet, que s’encarta amb el mestre el 1401.** També podem veure un cas de
promocid dins un mateix taller en el cas de Jaume Pascual que du a terme el seu
contracte d’aprenentatge al 1394 amb Joan Vilardell i el 1400 firma el contracte

d’oficial amb el mateix argenter.'®

Amb els pintor passa una mica el mateix que amb els argenters, no tenim un estudi
ampli sobre aquest parametre, pero a partir de la documentacié podem veure alguns
mestres que varen tenir aprenents o oficials. En els llibres d’obres en I’apartat de
pagaments és habitual trobar “fadri de”, aixi doncs sabem per exemple que al menys
Francesc Cavaller el 1309 tenia a dos fadrins treballant amb ell.'® Altres dades a
esmentar son per exemple el contracte d’aprenentatge de Miquel Mercer amb el mestre

Jaume Castellar al 1380,

0 el contracte d’un aprenent anomenat Joan que entra en el
taller de Rafel Moger al 1452.% Tot i que Llompart destaca que no hi ha cap contracte
d’aprenentatge trobat del taller de Pere Terrencs, si que considera que devia de ser un
taller en gran funcionament i per tant, havia de tenir aprenents i oficials sota les seves
ordres degut, en primer lloc, a la gran quantitat d’obra que atribueix a I’artista, en segon,
pel nombre de retaules contractats que impossibilitava que tot el que es duia a terme ho
fes el mestre. El que si que conservem ¢és la documentacié amb la col-laboraci6 d’altres
mestres com la que dugué amb Alfonso de Sedano.'®® Tina Sabater manté aquesta idea
de que era un taller poder6s i que hi havia peces del taller de Terrencs que no sortien de

les seves mans.'*

També ens interessa coneixer els aprenents i oficials que venen de fora a formar-se amb
un mestre mallorqui, aixo suposa que els mestres mallorquins eren coneguts fora de
I’illa i hi havia la voluntat per part de la familia de qué es formés amb un mestre de
renom o treballar per ell com oficial. Podem trobar en el cas de I’oficial valencia Jaume
Riera que du a terme un contracte de treball amb el mestre argenter Antoni Oliva el
1397 per dos anys, el mestre havia de encarregar-se de la seva manutencié i una paga
de 15 florins d’or (doc. 111).*** Pel que fa als pintors podem trobar I’exemple de Pere
Mayol i Marti Mayol, el primer —d’origen valencia- entra d’aprenent del segon I’any al
1352.12 També hem d’esmentat el cas extraordinari i paradigmatic del taller de Joan
Sagrera, el qual tenia aprenents i oficials procedents de 1’ambit hispanic com estrangers.

Aquest fet ens dona una idea del prestigi que devia tenir el seu taller per abragar

21



deixebles de diferents llocs. Podem destacar a Andreu lo Castella, i Francesc

Questella™®

Guiso.*®

0 procedents de Sardenya, a Joan Sart, Domingo Sucha o Salvador

Igualment ens dona una idea de prestigi si un artista encartava el seu fill amb un altre
perque el formés. Podem destacar varis exemples com el cas de Joan Loert que confia el

seu fill Joan al pintor Arnau Boas, que a més és el seu cunyat.*®

Quant als picapedrers
podem veure el cas d’Antoni Montserrat, fill de Pere Montserrat, que s’encarta amb
Mateu Forsimanya al 1469, un artista amb un fort reconeixement.*® Un altre cas similar
que esmenta Antonia Juan és el de Bartomeu Miquel, fill del picapedrer amb el mateix

nom, que s’encarta amb Joan Serra als 13 anys per 5 anys d’aprenentatge.197

Si un jove canviava de mestre per acabar I’aprenentatge amb un altre mestre podem
pensar que I’aprenent cercava un mestre millor situat. No ho podem confirmar, pero en
el cas dels argenters podem veure com Guillem Llobet es contracta d’aprenent amb

Nicolau Roig per tres anys el 1399,

tot i que després de dos anys i dos mesos veiem
que signa un nou contracte amb D’argenter Francesc Marti per 4 anys el 1401.'%
Podriem pensar que el canvi es deu al prestigi de Francesc Marti que havia aconseguit el
contracte de la custodia eucaristica al 1399, pero tampoc podem descartar la possibilitat
de que el primer mestre hagués mort i tingués el jove la necessitat de cercar-ne un altre.
En el cas dels picapedrers podem esmentar el cas de Julia Bover, deixeble de Guillem
Vilasclar I que I’abandona el 1448 per entrar dins el taller d’ Arnau Piris, moment en qué

aquest darrer ostentava el carrec de mestre major de la Seu.?*

Dins el concepte d’artista-empresari anem a destacar dos exemples: Pere Mates i
Guillem Sagrera. Entenem la figura de mestre empresari com un artista que és requerit
per varis encarrecs i té la necessitat de delegar la feina amb subcontractes a altres

artistes o organitzar varis tallers.?

Aixi doncs, per parlar de Pere Mates, ens hem de fixar primer amb la transcripcio
completa de I’inventari de ’artista que dugué Gabriel Llompart, citat anteriorment per
Marcel Durliat. En ell podem veure, com el primer que destaguem son les pedreres en
propietat que tenia,”® doncs hem de pensar que I’extraccidé de la pedra era un gran
negoci en un moment que es necessitava com a material per a la construccio. Per
explotar-les utilitzava esclaus de la seva propietat.2® Llompart considera que estem

davant un constructor de gran escala, no només ven pedres soles, siné pedres com a
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lots.?®* A més posseia vaixells pel transport del material i un magatzem a la drassana del
Jonquet.”® EI mestre disposava de treballadors que treballaven elements arquitectonics
per després vendre’ls a la fabrica de la Seu.?® Aixi doncs, podem veure com Dartista, no
només era mestre major de la Seu, sind que controlava tot el procés de construccio:

I’extraccio del material, el transport i la construccio.

Pero el més conegut per aquesta activitat fou Guillem Sagrera, també com Pere Mates,
controlava tot el procés de construccid. L’empresa de Guillem Sagrera fou possible per
la seva capacitat d’organitzacid i mobilitat personal.””” En el recent estudi d’Antonia
Juan es destaca la tasca de coordinaci6 de tallers que realitza I’artista, destacant la
Llonja amb la nissaga dels Vilasclar i la mateix familia Sagrera. Hem de tenir present
que és un moment on tambeé desenvolupa el carrec de mestre major de la Seu a més de
obres d’entitat menor.’®® Tot i que ell pogués intervenir en les obres, la seva principal
funcié era la de la direccid, coordinacio i gestio de les obres i del conjunt de

treballadors.?*®

Antonia Juan també destaca ’aspecte de Sagrera en assumir el risc dels
pes de les obres de la Llonja, fet que no es troba en altres artistes, ja que ell va assumir
la carrega econdmica d’una obra.”’® Hem de destacar aquest taller perqué va ser el que

va monopolitzar els encarrecs més importants del segon quart del segle X\V/?*.

En conclusié, hem pogut veure alguns exemples de tallers destacats en qué els artistes
comptaven amb 1’ajuda d’aprenents i oficials. L aprenent intentava encartar-se amb un
artista amb prestigi amb 1’objectiu d’aconseguir una millor formacio i tambe un futur
exit professional. Al respecte, podem destacar I’exemple de Bernat Armengol, deixeble
de Joan Sagrera, que a la mort del seu mestre aconsegueix el seu carrec de mestre de les
obres del Rei. En comparaci6 a Corona d’Aragd podem destacar els tallers de Valéncia,
lloc on hagué una gran mobilitat d’artistes i aprenents a finals del segle XIV i principis
del segle XV.*? Veiem com I’argenter Francesc Vilar, encarta el seu fill Francesc, amb
I’argenter Bartomeu Cascolla en 1411,%*® fet que hem vist a Mallorca amb el cas de Joan
Loert. Eren artistes que cercaven un mestre prestigiés del seu col-lectiu per la formacio
dels seus fills. També trobem casos com el de Joan Sagrera amb un gran nombre

d’aprenents, aixi en Corona d’Aragd podem destacar el taller de Pere Nicolau®'.

Pel que fa a la figura d’artista-empresari hem vist com destaquen especialment dos
picapedrers: Pere Mates i Guillem Sagrera. A la Corona d’Aragd podem relacionar la

figura de I’artista empresari amb 1’escultor Aloi Montbrai resident a Catalunya entre
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1330-1368. L’artista va monopolitzar els encarrecs escultorics més rellevants de 1’época
i no es pot descartar que tingués algun dret sobre les pedreres d’alabastre de Beuda,
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Girona.”” Aquest monopoli dels encarrecs i I’explotacié de les pedreres ens recorden

als dos mestres mallorquins.

3.5 Els aspectes socioeconomics

Fins ara hem vist diferents factors que relacionaven el prestigi de 1’artista amb el seu
treball, pero volem fer una ullada pel que fa al seu estatus fora de 1’ambit professional.
Per fer aixd hem de parlar tant d’aspectes socials com economics. Parlarem de la faceta
intel-lectual de I’artista, la concessié de privilegis, ’autoconsciéncia, els possibles

Negocis o si posseien objectes preuats.

Es dificil saber quin grau de coneixements intel-lectuals tenien els artistes d’aquesta
epoca, saber si sabien llegir i escriure, comptant que el nivell d’alfabetitzacié en aquest
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periode no era elevat.”” El que sabien era el que s’ensenyava dins el taller, un

aprenentatge basat en coneixements tecnics i practics. Per exemple, sabem que els
programes iconografics escultorics els feien els clergues o una persona instruida,?’ el
mateix passava en la pintura, quan es signava un contracte d’un retaule s’especificava la

iconografia a representar.

No obstant aix0, la possessio de llibres és un dels factors considerats com un indici de
que D’artista estava instruit. Aixi, sabem que el pintor Nicolau Marcol tenia varis llibres
un dels quals era un Llibre d’Hores, un altre titulat Dictamen litterarum, alguns
d’oracions 1 altres que no especifiquen el seu contingut. Per altra banda, sabem que
Gabriel Moger componia rimes. També s’han conservat alguns rebuts escrits per Pere
Terrencs.?™® En el cas dels argenters, en els inventaris publicats per Gabriel Llompart no
podem veure cap llibre en els seus inventaris del segle XV, tot i que, trobem el de Jeroni
Sangles en el segle XVI (1539) que disposa de llibres manuscrits a casa relacionats amb
el seu treball.?*® En els inventaris dels lapiscidae podem destacar la figura de Pere
Mates que posseia el Ilibre de Santa Lldcia.?”® També podem a esmentar a Huguet
Barxa, Nicolau Vicens i Tomas Saguals que tenien llibres de tematica religiosa, mentre

221

que Daniel Pou, en tenia de tematica laica.”~ Llevat d’aquests exemples, el més habitual

en el cas mallorqui dels mestres de la pedra era la possessi6 d’albarans, cartes i
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documents relacionats amb ’economia familiar o del taller, ja que es suposa que una
persona que dirigia un negoci tenia uns coneixements rudimentaris de lectura.?? Aix{ i
tot, no podem assegurar que en els casos que no trobem llibres en els inventaris -com

Cristofol Vilasclar- signifiqui que no sabessin llegir o escriure.?*

En relacio al que tractem, també podriem parlar de llibres més genérics, papers o
pergamins de mostres, entenem que eren models que els artistes tenien per realitzar les
seves obres. Aqui podem parlar una altra vegada de Pere Mates, artista que també tenia
mostres escultoriques, o el pintor Rafael Monells que posseia, entre d’altres, un caxo
poc, ab pany e clau, vell, amb molts papers deboxats e mostres.??* Per altre banda,
podem assenyalar la figura dels artistes que a la vegada eren eclesiastics com a Francesc
Sagrera que podien accedir a una formacié intel-lectual més extensa que la resta
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d’artistes.??

Un altre factor del prestigi i reputacio social és la concessio de privilegis. Podem parlar
de les franqueses de prevere i del privilegi de familia reial. Aixi trobem al pintor Pere
Terrencs que al 1483 els Jurats li concedeix una franquesa de prevere.??® Aquesta és una
concessio per la qual no té la necessitat de pagar impostos en un periode de 10 anys.??’
Pel que fa els picapedrers podem veure com Mateu Forsimanya se li concedeix una
perqué vengui a construir I’Hospital General, ja que 1’artista en aquest moment es
trobava a Napols. La Universitat atorgava aquest privilegi a certs artesans reputats o de
prestigi per facilitar la seva estada a Iilla i I'execucié de les obres encarregades.??®

També dins aquest col-lectiu trobem altres exemples de lapiscides com Pere Mersa i

Jaume Losano.??®

Per altre banda tenim la concessi¢ del privilegi de la familia reial. Es en la
documentacié que aporta Gabriel Llompart on podem trobar dos cassos significatius,
per una banda trobem al pintor Pere Macol que rep el titol de familiar reial per part de
Pere 1V al 1370, privilegi que concedia la proteccid del monarca per tot el seu
territori.”®® També trobem el nomenament de Ramon Gilabert, com a pintor i familiar
reial.** Tot i que no hem parlat dels cartografs, podem destacar el cas de Cresques
Abraham que va tenir el titol de familiar reial amb Pere 1V, Joan | i Marti I. El cartograf
amb aquest privilegi fou protegit de diferents problemes relacionats amb la seva

condicié de jueu.?*
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També podem esmentar el cas dels sepulcres o lapides funeraries d’artistes dins llocs
religiosos importants. Per Antonia Juan la voluntat de qué un artista volgués rebre
sepultura en un lloc sagrat de categoria és un indicador de prestigi i riquesa perd tambeé
la percepci6 de [lartista de la seva propia valua i personalitat.?®
Pel que fa als argenters, podem citar el cas d’Antoni Oliva, sabem que el seu sepulcre
es trobava a Sant Francesc, ara conservat en el museu de Mallorca.”** En relaci6 als
picapedrers, podem parlar de la lapida de Guillem Sagrera de 1432, que hem esmentat
amb anterioritat, és la Unica que s’ha conservat dins de la Seu d’un artista. Aixi i tot,
tenim constancia a traves dels testaments de la voluntat d’enterrar-se en aquest lloc, aixi
per exemple trobem a Guillem Moragues, Pere Cifre o la familia de Saguals que
disposava d’un timul en la capella de Sant Pere.?* Per altre banda, I’unic timul funerari
d’aquest col-lectiu que s’ha conservat, és el de Guillem Vilasclar, monument
d’envergadura on trobem una escultura de la Pietat, una inscripcio i la preséncia de
I’heraldica familiar.?®® El lloc escollit va ser el del convent dels franciscans (igual que
Antoni Oliva), lloc on reposaven les families nobiliaries de ciutat, com la familia

Pacs.?®’

Aguest fet ens pot donar la idea de que els artistes si que tenien una idea
d’autoconsciéncia com diu Antonia Juan, pero el que no podem afirmar és fins a quin
punt, perqué hem de recordar que encara ens trobem ens un moment que es consideren

artesans i no existeix la noci6 d’artista que s’anira conformant a partir del Renaixement.

Quant als aspectes de caracter economic podem comprovar si els artifex tenien algun
negoci fora la vida d’artista o les seves possessions. Ja hem vist la figura de 1’artista
empresari, tot i que la seva activitat si que estava relacionada amb el seu ofici. En el cas
dels argenters trobem a Francesc Marti i Antoni Oliva. El primer sembla ser que tenia
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diferents caps de ramat,”* com també apareix en transaccions d’esclaus. Antoni Oliva,

3 i també

sembla que si que tenia un negoci de compra, venta i de llogament d’esclaus®
apareix en diferents encants com a comprador d’objectes de difunts.?** En el cas dels
pintors trobem la figura de Joan Rosat que, a més de pintor també fou mercader durant
uns anys de la seva vida, va regir diversos negocis fora de la illa, fet que 1’ajuda a tenir
un intercanvi de influéncies artistiques.?** Cal pensar en el moment en qué ens trobem a
Mallorca, és una illa en un lloc estratégic situat en les rutes comercials de 1’época tenint

una intensitat alta de trafic de mercaderies.

Per Gltim, anem a veure algunes possessions més luxoses que podien tenir els artistes,

més amunt ja hem esmentat la possessio de llibres, que en I’época era un bé escas i car
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fins que no hi ha I’arribada de la impremta. Ens fixarem en els inventaris publicats per
Gabriel Llompart de dos escultors: Pere Mates i Huguet Barxa. En el de Pere Mates
podem destacar una corretja i una cadena d’argent, varies copes i tasses d’argent,
algunes esmaltades, metall en Paixovar i diversos animals (1 rossi, 1 mula i 4 ases),?*
com també els esclaus que tenia per treballar a la pedrera i servir a casa. Pel que fa
I’inventari d’Huguet Barxa podem destacar les imatges pintades de paper importades de
Venecia, en el qual indica que son de la Nostra Dona i també un drap de Flandes que
només sabem que hi ha la representacié de 7 figures.?** A més, I’artista posseia un llibre

del Génesi,?** i un esclau, anomenat Antoni.?*®

Resumint, hem pogut veure diferents indicadors que ens mostren un cert estatus social i
economic dels artistes. No obstant aix0, no podem ser concloents, ja que les dades
esmentades son nomeés una petita seleccié de la documentacio existent. En general, els
artistes esmentats son nomeés una petita part d’un col- lectiu del qual no tenim constancia
queé tinguessin propietats preuades o una sepultura en un lloc important. Pel que fa a la
Corona d’Aragd podem veure exemples similars als mallorquins Aixi, podem destacar
la figura de Fra Bartomeu Caclosa que era eclesiastic i arquitecte. Va estar actiu a
Manresa entre el 1342 i 1366,%*° per tant, en quan a formacié el podem comparar amb
Francesc Sagrera, els dos son I’exemple de la figura d’artista-eclesiastic. També
podriem parlar del lloc d’enterrament dels artistes en espais religiosos importants com

el de Jaume Vergos | en el convent dels framenors a Barcelona.?*’

4. CONCLUSIONS

En el present treball el que hem intentat fer és un recorregut pels tres col-lectius artistics
(pintors, picapedrers-escultors i argenters) per fer un analisi del seu estatus social i
poder veure els diferents indicadors que ens podrien informar sobre el tema. L’estudi
sobre la part més sociologica de I’art ha estat un enfocament que ha anat en auge des de
finals del segle XX fins avui dia. No obstant aix0, podem dir que encara queda

investigacio per realitzar dins I’ambit mallorqui.

La problematica que ens hem trobat en aquest treball ha estat la descompensacio de
documentacio i de publicacions per col-lectius. EI que ens ha resultat relativament mes

facil ha estat I’analisi del grup de treballadors de la pedra, aix0 es deu a qué aquest
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col-lectiu ha estat més estudiat i les ultimes aportacions d’ Antonia Juan han donat [lum
sobre alguns aspectes. En el grup dels pintors hi ha I’estudi que continua vigent de
Gabriel Llompart, tot i mancaria una revisid de la seva aportacio. Cal dir pero, que les
fonts publicades sobre aquest col-lectiu s6n nombroses i ens han ajudat a construir el
nostre discurs. El que si ha resultat més dificil ha estat la recerca dels argenters tan a
publicacions, molt fragmentaries i sense cap estudi sistematic de I’estatus socials dels
argenters; com de les fonts publicades, més escasses que els altres dos col- lectius.

En cada apartat hem pogut veure els diferents artistes que ressaltaven per damunt la
resta, per0 s’ha de matissar que eren una minoria els que disposaven de cert prestigi.
Aixi i tot, també s’hauria de valorar altres factors que aqui no hem comentat pero que
son importants per saber quin era realment el seu estatus economic, com la paga
d’impostos, les dots de les filles, les propietats, 1’ascens social a partir de matrimonis,
etc. Aquests items no han estat comentats en el present treball per la falta de temps i
espai. Tot i que no hem inclos aquests parametres, si que serien possibles linies de

investigacio per a futurs estudis.

Com hem vist, el treball ’hem basat en uns indicadors concrets, especialment en aquells
relacionats amb el treball de I’artista. Primer de tot cal tenir en compte que els diferents
col-lectius que hem estudiat tenien una importancia dins el seu ambit i la seva feina
responia a unes necessitats socials. Per exemple els picapedrers construien les esglésies,
els pintors obraven els retaules que eren fonamentals per la devocio del poble, i els

argenters els elements litargics necessaris per les diferents cerimonies religioses.

En I’apartat dels carrecs hem pogut veure la diversitat que hi ha respecte als picapedrers
i escultors, perd en canvi en pintura i en argenteria només hem pogut fer referéncia a un
carrec per col-lectiu. No obstant, aixo no vol dir que fos més important un col- lectiu que
I’altre -de fet els argenters tenien molt bona reputacié dins I’artesanat pel material que
utilitzaven. A més que hem pogut veure les diferents remuneracions, i si comparem els
diferent col-lectius, podem veure que els pintors i els argenters que duien a terme obres
de gran envergadura eren remunerats amb una bona paga, igual o superior a la que
tenien els picapedrers en els seu carrec. Aixi i tot, hem de tenir clar, que tenir un carrec
suposava en la majoria d’ocasions poder gaudir d’un salari segur, fet que no tenien els

altres dos col-lectius. També en I’apartat de remuneracions hem pogut veure la
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diversitat de diners que rebien segons les feines que duien a terme, aixo també ens ha

donat la informat sobre quines eren les tasques millors pagades.

Pel que fa les obres, hem pogut veure la versatilitat dels diferents artistes, que havien de
desenvolupar en diferents ambits o tipus d’obres, ja que aixo els donava més credibilitat
en el seu treball i afavoria una major contractacié d’obres. Es a dir, podem pensar que
era una adaptacio de I’artista a la demanda del moment. Aix0 es pot exemplificar amb
alguns escultors, que es podien encarregar de 1’escultura arquitectonica, estructures de
retaules o sepulcres; o els pintors que feien un retaule pero també pintaven ciris per un
funeral. Pel que fa als promotors, també hem vist que hi ha una gran diversitat, fins i tot
es poden ajuntar en col-lectius per poder fer una obra, tot i que possiblement les mes
impressionants quant a dimensions i materials foren les de promotors mes rics

(monarquia i eclesiastics), que foren els que contractaren els artistes més prestigiosos.

Després ens hem centrat en el taller on els artistes eren ajudats pels aprenents i pels
oficials. Aix0 ens déna una idea del prestigi i de la possibilitat economica del mestre, ja
que els havia de mantenir, proporcionant-los vestimenta i alimentacié, a més de ser una
responsabilitat per aquest. Per dur a terme aquest apartat i veure el prestigi dels mestres
hem vist els aprenents des de diferents punts com: el nombre deixebles, els aprenents o
oficials vinguts de fora, artistes que reben aprenents d’altres companys d’ofici, o
aprenents que rompen el contracte d’aprenentatge per encartar-se amb un altre. Tots
aquests factors ens fan veure que hi havia alguns mestres més demandants que altres.
També en aquest apartat hem inclos la figura de I’artista empresari esmentant els dos
casos més coneguts -Pere Mates i Guillem Sagrera-, fet que connecta amb la gran
importancia d’aquests tallers dins el context del gotic mallorqui i amb la capacitat

d’ambdos per dur a terme una gestio dels seus negocis artistics.

Per Gltim, hem esmentat alguns aspectes socioeconomics que ens han fet veure que hi
podia haver una minoria que també destacaven pels seus coneixements — basicament
llegir i escriure, i en el cas dels picapedrers alguna noci6é d’aritmética-. Podem pensar
que aquests coneixements els pogueren ajudar a un assolir un posicionament favorable
dins I’ambit professional perqué eren homes que podien donar una resposta a certes
problematiques i desenvolupar-se millor dins del seu treball. També hem considerat
altres dades, com els sepulcres, fet que ens déna la idea de consciencia de certs artistes

sobre si mateixos o els privilegis que els eren concedits com les cartes de franquesa.
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Finalment, també hem esmentat algunes de les possessions preuades que tenien, com els

esclaus, imatges pintades o alguna joia d’argent, aixi com els llibres.

Si recordem els objectius inicials de la nostra proposta d’establir I’estatus social de
I’artista, podem dir que s’ha complit a mitges, doncs, Si que hem vist alguns exemples,
pero no podem confirmar moltes de les coses que suposem perqué ens falta algun tipus
de font. Per altra banda, hem pogut veure com el que passava a Corona d’Arago era

similar a Mallorca, tot i tenir petites variants en el cas del salaris.

Resumint, hem pogut veure com alguns artistes mallorquins —Pere Mates, Guillem
Sagrera, Joan Sagrera, Guillem Vilasclar, Huguet Barxa, Antoni Oliva, Francesc Marti,
Pere Terrencs, etc.- posseien certs privilegis i prestigi que no tenien la resta de
companys. Aixo ens fa suposar que aquets eren ben vistos dins de la societat. No podem
dir que fossin considerats ni molt manco genis, ni artistes -en el sentit modern de
I’accepcio-, pero si que eren persones necessaries per a la societat i el fet que les classes
socials altes requerissin dels seus serveis era senyal de la valoracié almenys del seu

treball, no aixi, podem pensar, de la persona.
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> DOMENGE | MESQUIDA, J., (1997) pag. 235.

" SASTRE MOLL, J.,(2007), op. cit., pag. 151.
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Seu. LLOMPART, G., (1977-1980), vol. |, op. cit., pag. 132.
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quan s’acabava 1’obra. Cada cobrament es fa més o manco amb la mateixa quantitat. Ibidem., pag. 135

106 BARCELO CRESPI, M., LLOMPART, G., op. cit., pag. 92, document 13.

197 bidem., pag. 108.

1% | OMPART, G., (1977-1980), vol. IV, op. cit., pag. 42, document 36. .

1% | bidem., pag. 46, document 51.

19 | OMPART, G., (1977-1980), vol. I, op. cit., pag. 134. També els pintors realitzaven altres treballs
com banderes o blasons.

1| LOMPART, G., (1977-1980) vol. 1V, op. cit., pag. 134, document 121.
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12 Hi havia diferents preus dels draps de pinzell, perd la gent de classe mitja podia obtenir aquests per
subhasta a bon preu, uns 5 sous. LLOMPART, G., (1977-1980), vol. |, op. cit., pag. 134.

113 Realitzat per la Seu amb una narracié de Crist, aquest retaule estava situat en I’altar major.
LLOMPART, G., “La orfebreria mallorquina en torno 1400”. Mayurga, 12, 1974, pags 87-123, pag. 87
1 oc. cit.

15 | bidem., pag. 90.

118 podem esmentar altres com la que fa per Sant Joan de Sineu en 1400 al pes de 10 marcs i al preu de
120 Iliures, per la parroquia de Montuiri rebent la remuneracio de 30 Iliures. Loc. cit.

Y7 E] que va sufragar I’obra va ser el canonge Guillem Valls, que va costejar les obres per amor a Déu.
Ibidem., pag. 88.

18 s una creu que pesa 7°5 quilos i té una altura de 1°24 metres. ibidem. 90-91

19 DOMENGE | MESQUIDA, J., La creu de Porreres i l’argenter Antoni Oliva, Ajuntament de
Porreres, Porreres, 2002, pag. 31.

120MUNTANER BUJOSA, J., op. cit., pag. 202, document 113.

121 A vegades hi havia problemes a 1’hora de cobrar les obres, un exemple és el de prior de Lluc amb la
custodia que va realitzar Antoni Falconer, com a precaucio el contracte podia estipular que si el resultat
no era satisfactori es podia adjudicar a un altre mestre. DOMENGE | MESQUIDA, J., (1991), op. cit.,
pag. 33.

122 oc. cit.

123 5i comparem per exemple el mestre major de la Seu, hem vist que cobrava per any al voltant de 170
lliures, que en aquest cas eren netes perque no s’havia de fer carrec de materials, aix0 ho mirem amb
Antoni Oliva, capa¢ de contractar varies obres com el 1400 que contracta la creu de Sineu i Porreres amb
una suma total del 457 lliures i 10 sous. Hem d’entendre que aqui hem de restar el material, i si tenia
ajudants a qui pagar, en la mateixa situacié estarien els pintors amb els retaules.

124 FREIXAS | CAMPS, P., (1972), op. cit., pag. 57.

125 TERES 1 TOMAS, M. R., “Antoni Canet, un artista itinerant a la catedral de Barcelona”, D art:
Revista del departament d’historia de ’Art, n°19, 1993, pag. 73.

126 E| més habitual era entre 4 sous i 4 sous i 6 diners per jornal pels mestres, quant als oficials i aprenents
oscil-lava entre 1 i 3 sous, pel que fa a Catalunya. A Valencia el Consell Municipal va estipular els salaris
maxims pels mestres amb 5 sous. JUAN VICENS, A., (2014)a, op. cit. pag. 98.

127 Com hem dit, a vegades, el material més costés el pagava el client a part.

128 per a més informacié vegeu JUAN VICENS, A., (2014)a, op. cit., pag. 40-44.

29| LOMPART, G., (1977-1980), vol 1., op. cit., pag. 108.

130 podem posar varis exemples com el de Joan Massana en 1396 0 1420 Nicolau Marcol. Ibidem., pag.
110.

131 Es preparaven els entremesos processionals, en aquesta tasca segons Llompart varen intervenir tant
bons pintors com pintors més mediocres. Loc. cit.

32| oc. cit.

33 L LOMPART, G., (1977-1980), vol IV., op. cit., pag. 164 document 282.

B34 LLOMPART, G., (1977-1980), vol I., op. cit., pag. 110.

35 L LOMPART, G., (1977-1980) vol. IV, op. cit., pag. 170, document 293.

138 LLOMPART, G., “Huguet Barxa, autor del retablo del “Passio Imaginis” de Felanitx (Mallorca)”,
Archivo Espafiol de Arte 50, 1977, pags. 328-335; LLOMPART, G., “Més precisions sobre Huguet
Barxa, imaginaire medieval”, Estudis Balearics, 62-63, 1998-1999, pags. 53-59; JUAN VICENS, A., “La
actividad escultorica de Huguet Barxa. Nuevas perspectivas”, Archivo Espafiol de Arte, LXXXVII, 347,
2014 b, pags. 209-226.

37 Treballa a la construccié de les Jeronimes de Palma, edifici avui substituit per I’actual que data del
segle XVI. Document publicat per primera vegada per Gabriel Llompart, LLOMPART, G.,
“Identificacion del ‘Maestro de las pedrelas’ y encuadre de otros mas”, Estudis Balearics, 1988, pag. 48,
document V.

138 Huguet Barxa va treballar per la construccié de I’antiga església del convent de Santa Isabel de Palma
(1448), també obra dues creus de terme per Llucmajor (una al 1436, laltre al 1460), angels amb la
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heraldica del mercader Ferrer Mir6 (1440) i una gargola per la catedral (1444). JUAN VICENS, A.,
(2014)b, op. cit. pag. 211.

139 JUAN VICENS, A. (2014)a, op. cit., pag. 56. En fusta avui dia només conservem una obra que és la
de Santa Praxedis (1458-1460) situada a Santa Aina de I’ Almudaina. Pel que fa les creus de terme podem
citar les que dugué a terme per a Llucmajor (1436 i 1460). JUAN VICENS, A., (2014)b., op. cit., pag.
211

10| LOMPART, G., (1993), op. cit., pag. 269, document XX.

Y1 Tot i aixi sempre hi havia un camp que dominava més que els altres. En el procés de formaci6
treballava amb un mestre d’un ambit concret. JUAN VICENS, A., (2014)a, op. cit. pag. 41.

142 Els primers promotors foren la monarquia del reis de Mallorca durant el Regne Privatiu (Jaume 11,
Sanc i Jaume I11), obres iniciades durant els primers anys del segle X1V, tot i que les aportacions dels
bisbes prest es va fer notar. També hi havia lo que s’anomena annates, era una imposicio que obligava a
I’aportacié d’una quantitat de les rendes anuals del beneficis parroquials del bishat o de qualsevol carrec
eclesiastic que formes part de la diocesi. Altres ingressos es feien a partir dels bacins (de la Seu, de les
parroquies ciutadanes i els municipals de Mallorca i Menorca). Aixi com ingressos a partir de la pietat del
poble, que a la seva mort deixava en el seu testament una quantitat per aportar a la Seu. Per a més
informacié vegeu DOMENGE | MESQUIDA, J., (1997), op. cit., pag. 93- 123. Aquest tema també és
tractat per Jaume Sastre, qui parla de I’aportacio de les autoritats municipals, tot i ser una obra religiosa
era un orgull i prestigi per la ciutat. Per a més informacié sobre el tema de finangament vegeu SASTRE
MOLL, J., (2007) a, op. cit., pag. 59-115.

143 La construccié fou realitzada per Amador Creix al 1497. LLOMPART, G., (1993), op. cit. pag. 271,
document XXIII.

144 | a parroquia de Sant Jaume de Palma. LLOMPART, G., (1993), op. cit., pag. 243, document 11, pag.
265, document XV.

145 Els gremis s6n presents en les principals parroquies de ciutat. A Santa Eulalia destaquem les capelles
gremials la dels picapedrers (Sants Coronats, 1364), els fusters (Sant Antoni i Sant lu, 1365)
LLOMPART, G., “Miscelanea de arquitectura y plastica sacra mallorquina (siglos XI11-XVI)”, Analecta
Sacra Tarraconensia, 1973, pags. 83-114, pag. 84. També trobem la dels argenters de Sant Eloi
documentada al 1313. BERNAT I ROCA, M., “Entorn a la organitzacié dels menestrals a la Mallorca del
segle XIV”, BSAL 58, 2002, pag. 104.

146 1 >obra de la Llotja fou contractada al 1426 per la quantia de 20.000 Iliures. MANOTE I CIVILLLES,
M., op. cit., pag. 59.

7| LOMPART, G., (1993), op. cit., pag. 269, document XX.

148 BARCELO CRESPI, M., (2003), op. cit., pag. 227, document V1.

149 SASTRE MOLL, J., (1989), op. cit., pag.116.

130 Els Jurats de la ciutat encomanen a Francesc Sagrera que acabi el sepulcre de Ramén Llull al 1487
SACARES TABARNER, M., op. cit., pag. 59

131 Reinaldo Mir encarrega la seva lapida sepulcral a Pere Morey (1384) i els canonges de la Seu
encarreguen el tamul funerari dels Honorables Senyor Senyors Canonges a Guillem Sagrera (1428).
JUAN VICENS, A., (2014)a op. cit., pag. 60.

152 E| mercader Bartomeu de Baseis a Bartomeu Mas (1416). Loc. cit.

153 Marti Bartomeu, sobreposat del xarquesos, encomana a Pere Montserrat i Daniel Pou la construccié
sepulcral a la Capella de Sant Nicolau de la Seu (1461). Loc. cit.

154 per exemple en la tasca realitzada Pere Morey en el portal del Mirador o la gargola realitza Huguet
Barxa. Ibidem, pag. 66.

1% Per exemple I’escultura que trobem en I’església parroquial de Sant Jaume de Palma. Per a més
informacio vegeu: JUAN VICENS, A., “L’escultura arquitectonica a 1’església parroquial de Sant Jaume
de Palma: un patrimoni oblidat”, a SABATER, T.; CARRERO, E. (coord.): La Ciutat de Mallorca i els
segles del gotic. XXVIII Jornades d'Estudis Locals, Palma, 2010, pags. 169-188.

1% oc. cit.

7 Els eclesiastics i la noblesa duien a terme retaules per les capelles privades que tenien. Salvador
Sureda Puigdorfila va fer per la seva capella familiar que tenia en la Parroquia de Manacor el retaule de
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Santa Barbara. Pere Descatllar, al 1414, deixa en el seu testament la voluntat de ’encarrec d’un retaule
per la seva capella de Santa Eulalia. En el col-lectiu de mercaders podem veure com la familia Artis
promociona el retaule Sant Mateu i Sant Francesc al 1377 i la familia Des Mas encarreguen a Lloreng
Tosquella, Francesc Comes i Nicolau Marcol un retaule per a parroquia de Valldemossa al 1415. Quant
als artesans, trobem a Francesc Ballester, tintorer, que encarrega el 1483 un retaule a Pere Terrencs per la
seva capella al convent del Carme. També trobem algun pagés que ha aconseguit enriquir-se i té la
voluntat d’encarregar un retaule, aixo €s el cas d’Esteve Canoves, de Llucmajor contracta a Gabriel
Maoger al 1416. LLOMPART, G., (1977- 1980), vol I, op. cit. pags. 145-149.

%8 Trobem I’exemple del retaule major de la parroquia de Sant Miquel que rep ajuda de tintorers,
teixidors, bracers entre altres durant la década de 1460, en el cas de les confraries trobem la de Sant
Antoni de Padua a Llucmajor, durant mitjans del segle XV, encarregant un retaule a Miquel Alcanyis, o el
gremi de paraires que el 1379 contractaven un retaule a Lloreng Tosquella | i a Pere Macol. Ibidem., pags.
150-152.

19 Els retaules de tipologia catalana s’estableixen des de mitjans del segle XIV, tot i aparéixer en 1399
influéncies d’Italia amb la introducci6 de dedicar el cos del retaule a una imatge Unica. També podem
destacar que el gust per Italia es podia deure a I’intercanvi mercantil que duia a terme Mallorca amb
aquest territori. SABATER, T.,(2001), op. cit., pag. 615.

160" Cortines que es trobaven en diferents llocs com les sales, finestres, en llits, retaules, tinells.
LLOMPART, G., (1977-1980), op. cit., vol. I, pag. 246.

161 Quasi tota la tematica era religiosa perd també es pot trobar alguna cosa de pintura profana o heraldica.
Loc. cit.

192 bidem., pag. 247.

163 En el segle XV els inventaris son més concrets, com per exemple Pere Font, metge, té un drap de
pinzell, un tabernacle petit de imatges a la cuina, i en 1’habitaci6 un retaule de dimensions petites amb una
imatge de la Verge Maria. Loc. cit. Jaume Sastre estudia aquest tipus d’obra pictorica amb una aportacio
d’un apendix documental forga interessant, a on podem trobar varis exemples: la viuda del mercader
Jaume Riera tenia draps de pinzell amb el crucifix de Jesucrist, 0 el d’un cirurgia, Joan del Ram, una
imatge de la Salutacio de la verge Maria amb la cortina de tela negra. Per a més informacio vegeu:
SASTRE MOLL, J., “ L’obra pictorica com element decoratiu, sumptuari i devocionari a les llars
medievals mallorquines, en el transit a la Modernitat” BSAL, 59, 2003, pags. 47-88. Inventari de Jaume
Riera pag. 61, document I, 1450; inventari de Joan del Ram, pag. 62, document I, 1452.

164 A tall d’exemple, Salvador Sureda, cavaller, t¢ hun ymastge (sic) obre de Flandes dels Tres Reys Mags
ab ses portas qui sta sobra lo portal del rebost. SASTRE MOLL, J., (2003), op. cit., pag. 66, 1496. | a
I’inventari de Miquel Blanc trobem: Hun altre drap de pinzell obre de venecians en lo qual és pintat la
Passio de Jesucrist. SASTRE MOLL, J., (2003), op. cit., pag. 67, 1497.

15 DOMENGE | MESQUIDA, J., (1990), op. cit., pag. 395.

186 Antoni Oliva, realitza varies creus processionals de plata: la creu de Campos 1397, la de Sant Joan de
Sineu 1400, al mateix any per la parroquia de Porreres, | 1423 la parroquia de Montuiri. LLOMPART, G.,
(1974), op. cit., pag. 90. Del mateix autor, Antoni Oliva, podem destacar els Canelobres de plata al 1399,
la sagristia de la Seu va posar el material, doncs era el resultat de la fosa d’altres peces (llanties, calzes,
patenes, creueta del retaule d’argent). El canonge Guillem Valls es va comprometre a cobrir els costos de
fabricacid i el daurat. SASTRE MOLL, J., (2007) a., op. cit. pags. 269-270.

187 Els jurats al 1497 paguen un calze per honra de la Universitat amb les armes de la ciutat. Cal destacar,
pero, que és dificil que les institucions publiques duguin a terme obres com aquesta, doncs s6n molt
costoses. DOMENGE | MESQUIDA, J., (1991), op. cit., pag. 38. També en la documentacié podem
veure com els jurats donen 15 lliures per un reliquiari del Convent de Predicadors de Ciutat al 1499.
BARCELO CRESPI, M., CERDA GARRIGA, M., JUAN VICENS, A., “In Honorem et servicium divini
cultus. Nous documents per a 1’estudi de I’argenteria sacra en el transit a la modernitat”, BSAL, 70, 2014,
pag. 281, document 2.

188 Marti I"'Huma era benefactor de la Cartoixa de Valldemossa, i va oferir en aquesta comunitat dos
calzes. DOMENGE | MESQUIDA, J., (2002), op. cit., pag. 31.
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169 |_a familia de navegants Bases, donen en ofrena un calze de plata al 1399 a la Seu. LLOMPART, G.,
(1982), op. cit., pag. 85, documents 5.

Y0 En un llegat testamentari d’un calze de plata de la familia de paraires Bernat Asteve. Loc. cit.,
document 6.

11 Antoni Felip, prevere i Nicolau Truyol i Tomas Domenge, representats de la confraria de la Verge
Maria de I’ Assumpci6é de Manacor encarreguen uns bordons de plata demanant que siguin iguals als de la
Seu a I’argenter Ramon Solvi al 1501.BARCELO CRESPi, M., CERDA GARRIGA, M., JUAN
VICENS, A., op. cit., pag. 281, document 3.

721 luis Borrassa el 1400 fa un entremesos per la seva confraria i el gremi de carnissers per ’entrada de
la reina. Yarza esmenta que és un dels tallers més actius i prestigiosos de Barcelona en aquest moment.
Loc. cit. YARZA LUACES, J., (1983-85), op. cit., pag. 160.

13 El pintor Jaume Vergds el 1458 pinta unes senyals per cobertes d’ase amb les quals recollien els
animals morts. Ibidem., pag. 157.

174 Es va formar com escultor, tot i que després de casar-se amb la filla de Ferrer Bassa, apareix com a
pintor. Jaume Cascalls apareix en la documentacié cobrant unes pintures que havia realitzat per la capella
de Leonor del Palau reial de Barcelona. Ibidem., pag. 138.

1”5 Realitza tasques escultoriques com el sepulcre del bisbe de Guillem de Vilamari (1312-1318) i
treballar en tasques arquitectoniques en la direccid de les obres de 1’absis de la Catedral de Girona (1321).
FREIXAS | CAMPS, P., L’art gotic a Girona: segles XIII-XV, Institut d’Estudis Catalans, Barcelona,
1983, pags. 104-105.

176 E|s sepulcres de Poblet son una de les grans promocions de la monarquia catalana, aixi podem destacar
les segiients obres: el mestre Aloi de Montbrai havia realitzat el sepulcre de Teresa d’Entesa (1340); Pere
el Cerimonids requereix al 1377 la preséncia de Jordi de Déu en el panted real, sent aquest en 1381 el
mestre de les sepultures regies; Pere Oller realitza—els sepulcre del rei Ferran d’Antequera (1417).
MANOTE | CLIVILLES, M.R., op. cit. pag. 57-58, 61.

17 E| sepulcre del bisbe de Guillem de Vilamari (1312-1318) i Bernat de Vila mari realitzat per Jaume
Faveran o el sepulcre de Sant Narcis dut a terme per Joan de Turnai al 1328 FREIXAS | CAMPS, P.,
(1983), op. cit. pags. 105-106.

8 Alguns autors que parlen de la jerarquia dins el taller en el context mallorqui sén: QUETGLAS
GAYA, op. cit., pags. 40-48; JUAN VICENS, A,, (2014)a, op. cit., pags. 134-138

9 JUAN VICENS, A., (2013), op. cit., pag. 249.

180 S’empren altres mots com “mosso”, “jove”, “escola”, “macip”, i “fadri”. Només els salaris ens deixen
entreveure que ja no estan en la seva etapa de formacié. JUAN VICENS, A., (2014) a, op. cit. pag. 136.
181 Es dificil distingir quin grau de formacid tenien els fadrins, alguns possiblement ja havien acabat la
seva etapa d’aprenentatge i eren oficials, perd en la documentacié no se’ls distingeix, 1nic recurs que
tenim per intuir la posicié de cada un és a parir dels salaris. Pere Massot té 10 fadrins que treballen per
ell: Simo, Jaume i Alfons cobraven 3 sous i 6 diners (per tant possiblement ja tenien un grau de formacié
avancada o ja havien acabat aquesta), mentre altres aprenents tan sols cobraven entre 12 diners i un sou.
JUAN VICENS, A., (2014)a, op. cit., pag. 175.

182 Si recordem, Joan Sagrera fou mestre d’obres del Rei i de la Seu. Com a deixebles seus podem
destacar varis noms, com Bernat Armengol, que a la mort de Sagrera el substitui com a mestre d’obres del
Rei. JUAN VICENS, A., (2013), op. cit. pags. 248-249. Tenim altres noms com el de Pere Rosell6, Joan
Perelld, Simonet Sagrera, Francesc Colom. JUAN VICENS, A., (2014)a, op. cit., pag. 191.

18 | LOMPART, G., (1974), op. cit., pag. 97, document III.

184 | bidem, pags. 114-115, documents V111 i IX.

185 | bidem, pags. 116-117, documents X1 i XI11.

18 |tem a.N Francesch Cavaler, pintor, per Vdiesll s... X s, Itema Il fedrins seus, per V diesa cascun, a
VI d... Vs. Podem suposar que els dos fadrins estaven en una etapa d’aprenentatge inicial pel salari que
reben. LLOMPART, G., (1977-1980) op. cit., vol. IV., pag. 37, document 28.

7 LOMPART, G., (1977-1980) op. cit., vol. I, pag. 124.

188 | LOMPART, G., Miscelanea documental de pintura y picapedreria mallorquina, Museu de Mallorca,
Palma, 1999, pag. 52-53, document 105.
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89 | LOMPART, G., (1977-1980), op. cit. vol I., pag. 93.

1% SABATER, T., La pintura mallorquina del segle XV, Universitat de les llles Balears, Palma, 2002,
pag. 351.

91| LOMPART, G., (1974), op. cit., pag. 99, document V.

192 | LOMPART, G., (1977-1980), op. cit., vol. V., pag. 46, document 52.

193 Era un lapiscida de Valladolid, firmant un contracte d’aprenentatge amb Joan Sagrera per 4 anys.
JUAN VICENS, A., (2014)a, op. cit. pag. 193.

194 oc. cit.

1% | LOMPART, G., (1999), op. cit., pag. 29, document 26.

1% BARCELO CRESPI, M., “Nous documents sobre I’art de la construccio. III” BSAL, 65, 2009, pag.
245, document 1V.

197 JUAN VICENS, A., (2014) a, op. cit., pag. 276.

1% | LOMPART, G., (1974), op. cit., pag. 115, document X.

99 oc. cit., document IX.

2% podem entendre aquest canvi de mestre pel fet de que Arnau Piris ostentés un carrec notori dins la
societat mallorquina d’aquesta época. JUAN VICENS, A., (2014) a, op. cit., pag. 141.

201 fhidem, pag. 151.

202 Segons I’inventari de béns, les pedreres estaven ubicades en Cap Enderrocat. LLOMPART, G., (1973-
75), op. cit., pag. 93.

293 Tenia esclaus per varies tasques, 24 homes i 2 dones, 13 dels homes eren trencadors i els altres dos
carregadors. Loc. cit.

204 | bidem, pag. 94.

2% | bidem, pag. 96.

206 SASTRE MOLL, J., (1993), op. cit., pag. 87.

27 MANOTE I CIVILES, M.R., op. cit., pag. 57.

208 JUAN VICEN, A., (2014)a, op. cit., pag. 178.

2 hidem.,. pag.. 152.

219 | bidem., pag. 153.

211 |bidem., pag. 178.

22 MIQUEL JUAN, M., Retablos, prestigio y dinero: talleres y mercado de pintura en la Valencia del
gético internacional, Universitat de Valéncia, Valéncia, 2008, pags. 190-191

213 |bidem., pag. 167.

214 Els aprenents i oficials que estigueren baix les ordres del mestre foren: Jaume Mateu, Gongal Peris,
Gabriel Marti, Francesc Sarreal, Guillem Ferri, entre altres. Ibidem., pag. 171.

215 Sembla ser que el mestre Aloi duia el material que necessitava per dur a terme els sepulcres de Poblet
de Beuda i no d’una pedrera més proxima (Guardia dels Prats-Serral). L’interés per extreure la matéria
prima d’un lloc i no d’un altre fa sospitar del seu interés empresarial per les canteres de Beuda.
ESPANYOL, F., “El alabastro como material escultorico en ambito hispano én época gotica: las canteras
de Girona”, a Le plaisir de I’art du Moyen Age. Commande, production et réception de I'eeuvre d’art.
Mélanges en hommage a Xavier Barral i Altet, Paris, 2012, pag. 582.

218 | LOMPART, G., (1977-1980), op. cit., vol. I, pag. 122.

27 JUAN VICENS, A., (2013), op. cit., pag. 257.

% | LOMPART, G., (1977-1980), op. cit., vol. I, pag. 122.

9| LOMPART, G., (1982), op. cit., pag. 53.

220 ESPANYOL BELTRAN, F., “Transmisién del conocimiento artistico en la Corona de Aragén (siglos
XIV-XV), Cuadernos del CEMYR, N°5, 1997, pags. 73-113, pag. 83.

21 JUAN VICENS, A., (2013), op. cit., pag. 258.

222 | bidem., pag. 257-258.

222 Hem de pensar que Cristofol Vilasclar pertanyia un dels tallers més prestigios i requerits del moment
de la ciutat. Ibidem., pag. 259.

224 ESPANYOL BELTRAN, F., (1997), op. cit., pag. 85.

2% | oc. cit.
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226 | LOMPART, G., (1977-1980), op. cit., vol. IV, pag. 200, document 346.

22T JUAN VICENS, A., (2013), op. cit. pag. 247.

228 | oc. cit.

229 JUAN VICENS, A., (2014)a, op. cit. pags. 57-58.

20 | LOMPART, G., (1977-1980), op. cit., vol. IV, pag. 71, document 118.

3! | bidem., pags. 57- 58, document 83.

22 | LOMPART, G., (1977-1980), op. cit., vol. I, pag. 174

23 Recordem que son espais on les families més poderoses, religiosos i preveres també s’enterraven.
JUAN VICENS, A., (2013), op. cit. pag. 253.

24 PALOU, J.M., “Antoni Oliva. Dormici6” Mallorca gotica (Cataleg de I’exposicié), Editoria MNAC-
Govern Balear, Barcelona-Palma 1998, pags. 251-252.

2% | bidem., pag. 254.

2% Es una peca exclusiva quan la comparem amb exponents de la mateixa tipologia. Ibidem., pags. 254-
255.

27| bidem., pag. 255.

28 | LOMPART, G., (1974), op. cit. pag. 107.

%% | bidem., pag. 89.

20 DOMENGE | MESQUIDA, J., (2002), op. cit., pag. 27.

#LSABATER, T., (2002), op. cit., pag. 247.

%2 | LOMPART, G., (1973-1975), op. cit., pag. 58.

3 LLOMPART, G., “M¢s precisions sobre Huguet Barxa, imaginaire medieval”, Estudis Baledrics, 62-
63, 1998-1999, pag. 57-58.

2 | bidem., pag. 58.

2% | bidem., pag. 59.
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%7 YARZA LUACES, J., “Artista-artesano en la Edad Media hispana”, a YARZA LUACES, J., FITE I
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APENDIX DOCUMENTAL

1311, juliol, 8
Pere Cenata, autor dels segellsreialsdere Sang de Mallorca.
LLOMPART, G., “Plata medieval mallorquina”, BSAL, 39, 1982, pag. 82. Document 1.

Item pagam an Cenata, d’argent que feeren a ops del segel maior del senyor rey oltra VI
marcs ¢ VI unces d’argent que pesaren los segels trencats del senyor rey de bona
memoria CXIIII torneses d’argent, per la punna (?) que feeren entre redondre e obrar, e
valen a XVIII de toneses, VIII 1., XI s.

Item li pagaren per daurar lo dit segell per I flori e mig d’or 11., VIII s.

tem que li pagam, los quals li mesen en compte de faedures XX I.

E aixi es per tot... XXX .

Item pagam al dit Cenata e manament de per I’argent lo qual entra, en lo segell menor
del senyor CI I., XI's. 11 d.

Item li pagam per faedures del dit segell, los quals reten al dit a ra6 quals li havia ja
pagats C reyals d’argent, que valen VI 1., XIII s., IIII d.

E aixi es per tot... XIII I, s, VId.,

1374, febrer, 7

Pere Marcol dissenya uns blasons per a I’Infant Don Joan i la seva dona.
LLOMPART, G., La pintura medieval mallorquina. Su entorno cultural y su
iconografia Vol. 1V, Lluis Ripoll, Palma, 1977-1980, pag. 72, document 121.

Item dona a lo dit procurador a N Perico Marsol, pintor de Mallorques per pintar en 1l
fulls de paper de forma maior, ¢o es en lo | lo senyal del senyor duch e en altre lo senyal
de la senyora duchessa, ab fullatges en torn dels dits senyals, los quals En Domingo de
Calders, mercader de Mallorques termés en Granada a | seu companyo quy fa fer
cubertors de cuyr, obs dels dits senyors, en los quals cubertors fassa fer los dits senyals

de seda e de fil d’or, per que doné al dit pintor, segons apar... V sous.
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[l
1397, maig, 18
Contracte de treball entre ’oficial valencia Jaume Riera i I’argenter Antoni Oliva.
LLOMPART, G., “La orfebreria mallorquina en torno al 1400” Mayurga, 12, 1974,
pag. 99, document V.

Ego, Jacobus Riera, filius Bartolomei Riera, argentarii civitatis Valentie, gratis promitto
stare vobiscum Antonio Oliva argentario, cive Maioricarum, ad duos annos proximos et
quatuor menses proxime instantes, ratione serviendi et faciendi vestra negotia in
operatorio officii argenterie, tam de die quam de nocte, promittens per dictum tempus
duorum annorum et quatuor mensium a vestro posse [sic] et promitto non exire nec cum
alio hic in Maioricis stare nec habitare, quod si fecero possitis me reducere et tornare in
vestro servitio, vestrum commodum pro posse meo procurando et incommodum
evitando; vos teneamini mihi providere in potu, cibo et pro solidate, pro qualibet anno,
decem florenos auri Maioricarum et pro dictis quatuor mensibus quingue solidos et pro
his complendis obligo, ect.

Ad haec ego dictus Antonius Oliva laudans etc, promitto solvere dictos XXV florenos
auri pro dictis duobus annis et 1111 mensibus ut supra dictum est [...]

Testes: discretus lohannes Alaxandri, presbiter; Arnaldus de Spanya, apotecarius;

Michael Planas, argentarius.

1474, desembre, 1

Contracte entre Jaume Domingo, blanquer, i Miquel Sagrera, picapedrer, per a

realitzar unes obres en I’adobaria del primer.

BARCELO CRESPI, M.: “Nous documents sobre ’art de la construcci6”, BSAL 59,
2003, pag. 227, document, VI

Die iovis prima decembiris.

Nos Jacobus Dominici blanquerius ex parte una et Miquael Segrera lapiscida ex parte
altera gratis etc. confitemur et in veritate recognoscimus utragque pars nostrum alteri ad

invicem et vicisim et nostris quod in et super opera fienda in adobaria mei dicti Jacobi
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Dominici fuerunt inter nos inhita concordata et firmata in nostro vulgare ydiomate

capitula que secuntur.

Capitols fets e fermats entre en Jacme Domingo, blanquer, e Miquel Segrera picapedres
sobre la obre fehedora per lo dit Segrera en la adobaria del dit Jacme Domingo.

Primo és stat convengut entre les dites parts que lo dit Segrera haia e sia tingut fer en la
dita adobaria hun nauch bo e stany e de bona pedre que no.s mengs ten gran com lo
nauch d'en Pere Canet bell e cabat e sia tingut lo dit Segrera paguar tot lo que.y entrera

en la dita obra acceptat lo trespol.

item és concordat que lo dit Segrera sia tingut plantar al costat del dit nauch una caldera
donant-li empero lo dit Domingo tot lo pertret entrera en dita caldera e dos manobres ¢o
és una sclava e hun port seus tant com durara la dita obra de cadera e nauch e per totes
les dites obres sia tingut lo dit Jacme Domingo dar e paguar al dit Segrera vint lliures

re[gales] Ma[ioricarum] mi[nutorum],

item si lo dit Jacme Domingo volra e elegira fer més calsiners en la dita adobaria dels
que vuy hi sén lo dit Segrera los hi haia fer a rah6 de X sous per calsiner de mans
paguant lo dit Domingo tot lo pertret e manobres necessaris als dits calsiners.

Et ideo nos dicte partes laudantes aprobantes ratifficantes et confirmantes predicta
capitula et omnia et singula in eisdem contenta etc. promitimus etc. obligamus.etc. ut

informa.

Testes Anthonius de Burgos hostalerius et Raffael lohannis tornerius.

1479, febrer, 2

El pintor Rafel Moger intervé en lestasques dels preparatius del funeral de Joan 11
d’Arago.

LLOMPART, G., La pintura medieval mallorquina. Su entorno cultural y su
iconografia Vol. IV, Lluis Ripoll, Palma, 1977-1980, pag. 170, document 293.
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Rabuda la luctosa e dolorsa mort del molt alt e serenissim princep e senyor rey Don
Joan, rey d’Arag6 [...], a quatre del present mes de febrer del dit any, fou feta
conmemoracio [...] en lo pati del castell [...].

Item pagui en Rafel Moger pintor per CCC senyals reyals d’armes d’Aragd, a ra6 de 111
diners lo senyal, que foren posats dos en cascun d’aquells CL siris de pes de VI liures
qui cremaren tant com dura 1’offici divinal... Il 1. CV s.

E per XII senyals reyals de diverses d’Aragd e de sos Regnes que foren posats sobre 10

capell e tomba, a ra6 de 1111 sous lo senyal.. 1 1. 11. s,
E per XVI senyals reyals que foren mesos en lo dit tovalld, a ra6 de I s., 11l d. lo
senyal... I .

E mes per XXX senyals reyals que foren posats en los pontals qui sostenien lo dit
capell, arad de 111 d. lo senyal... X sous.

E per V banderes d’armas d’Aragdé e de sos Regnes... X s.

E per ennegrir los dits senyals, banderes e lo dit capell ardent dins e defora e los dits
pontals XV1I sous.

E aixi es tot lo que li pagui VI liures.

VI
1492, julial, 15
Contracte entre els Jurats de la vila de Sineu i € pintor Joan Desi per a la
realitzacio del retaule de Sant Miquel.
BARCELO CRESPI, M., LLOMPART, G., “Quaranta dades d’art medieval mallorqui”,
BSAL, 54, 1998, pag. 92, document 13.

Die XV julii, anno a Nalivitate Domini MCCCCLXXXX secundo.

In Dei nomine amen. Capitulaci6 feta entre mestre Johan Desi, pintor de la Ciutat de
Mallorca, e lo honorable mossén Anthon Torner, prevere administrador del baci de les
animes del purgatori, entrevinents los jurats de la ville e parroquia de Sineu e los obrés
dc la conffraria de mossen Sent Miquel prout sequitur:

A) Et primo sera tingut lo dit mestre fer fer de fusta hun retaule en la capella en la
sglesie de la Verge Maria de la ville de Sineu conslruide, so és invocacio del

benaventurat mossen Sent Miquel, de ample de de (sic) quetorze palms de cane e de
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lonch o altaria de vint palms ab lo banqual obrat de fusta en la manera que per lo dit
mossén Anthoni Torner al dit mestre es stade dada mostra.

Item és tingut lo dit mestre pintar en la taule del mig mossén Senl Miquel en la manera
que sta en la dita mostre. En les altres duas taules pintera lo que sia pintat en le mostre.
La primera de sobre dites figures ¢o és en lo mig on és le Pesi6 fera le Visitacio ¢o és
Sente Elisebet, Zequerics, Nostre Done c Josef; a le part dreta on sta pintat Porgatori,
Senta Lucia: cn le altre, Senta Barbara.

B) Item pintera en lo banqual los purgatoris segons stan pintats alt le mostra; als costats
e en lo mig segons sta ja pintat fegint-hi le Piatat.

Item és tengut pintar dc or tot lo que en le mostra sta pintat de groch excepto les
polseres.

Item és tingut pintar mossen Sent Miquel de broquat de atzur obrant lot lo retaule al oli,
de or bo e fi.

Item és tingui lo dit mestra donar lo dit retaule acabat desi les festes proximes de Pasco
e conpondre aquell en la capella.

Al gual mestre ha promeses donar lo dit honorable mossen Anthoni Torner en lo dit
nom sexanta ducs lliures deu sous; Ics quals en lo dit nom li promet donar ¢o es, de
present, vint-e-sinch lliures les quals lo dit mestre li haye donar fermansa, mes li done lo
dil prevera quatre posis dc poll Ics quals son en lo ostal de Sineu c lo restant a coneguda
de ell dit prevera.

Promatents les dites parts ¢o és lo dit Johan Desi e lo dit mossén Anthoni Torner en lo
dit nom attendre e complir les coses en los dits capitols contingudes sota obligaci6 de
lurs béns (...) de se persone (...).

Testes: Jeorgius Gilaberd, Johan de Corella, Andreu Gil, parayre de la Ciutat de

Mallorca, Jordi Genovard.
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