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1. Introducci6 i justificacié de la proposta
Es ben sabut per tots que la férmula que impera en el sistema educatiu n’és una
que hi fa conviure totes les persones que habiten aquest mon a dins. Es a dir, hi
convergeixen tantes persones, com opinions, com ideologies que sempre volen
fer part i obtenir un benefici d’aquest afer. Tanmateix, el que s’hauria de
pretendre és que hi hagués una concordanca que partis de la base que el
principal objecte de I'educacié és l'alumnat, per la qual cosa s’hauria de tenir
consciencia que tots els proposits que canvien cada quatre anys i totes les

determinacions que es creen a partir d’aixo afecten directament els alumnes.

La percepcio sobre qué son realment 'ensenyament i 'aprenentatge hauria de
ser de vital importancia per totes les persones que, de manera més 0 manco
immediata, hem format part d’aquest procés. Van de la ma? Sén corresponents
un amb laltre o estan deslligats i son inconnexos? Aleshores, qué significa
aprendre? | educar? Podem reduir aquests termes a verbs tan senzills com
escoltar els professors, llegir el temari i memoritzar per posteriorment recitar de
manera oral o escrita tot allo que ens han dit. Aixd no obstant, també podem fer-
li una volta i fer que I'aprenentatge i 'ensenyament siguin processos per gaudir,
emocionar-se, temptejar i per descobrir noves inquietuds que abans

desconeixiem.

Tota aquesta serie d’enumeracions de verbs i paraules que hem esmentat, quan
per primera vegada ens la diuen al Master de Formacio de Professorat sembla
totalment utopica i que no pots arribar a canviar aquest parer. Aquesta concepcio
rau en el fet que amb I'educacié que nosaltres hem rebut des de I'educacié
infantil fins a la universitat, per norma general, no ha tengut en compte aquest
enfocament de tenir la mirada en els alumnes. Tampoc ajuda veure el grau tan
alt d’'abandonament i de fracas escolar que tenim al pais. Empero, aixo no és
justificacio per no pensar i sentir que un canvi é€s possible, i que aquesta és la

nostra tasca: motivar els joves que vulguin aprendre i tenir noves inquietuds.

Des d’aquest Treball de Final de Master volem demostrar que una nova mirada

és possible i la volem dur a terme a l'assignatura de Llengua i Literatura



Universitat

de les Illes Balears

Catalanes. La nostra proposta didactica parteix de la idea d’un taller de lectura
anual que posa el focus en la deconstruccid i la pervivencia dels arquetipus
femenins als diversos géneres literaris i a la musica actual. D’aquesta manera la
literatura també fa part de 'educacio dels valors etics i de la coeducacio dels més
joves. Tot plegat es basa en el curriculum i en I'actualitzaci6 de la importancia de
les competéncies que entraran en vigor a partir de I'any que ve. Per aguest motiu,
voldriem proporcionar als nostres alumnes una altra manera de veure
'aprenentatge de I'assignatura i dels valors étics, i sobretot, posarem en marxa i
donarem vitalitat a les seves competencies literaries, d’escriptura, oralitat i

digitals.

La motivacié que m’ha portat a treballar un taller anual posant la mirada en la
dona i en la muasica actual ha estat a partir de la meva experiéncia a les
practiques del master. Jo, com a alumna, sempre havia vist els apartats de
literatura d’'una manera completament inconnexa i sense un lligam clar. A les
practiques, pero, he pogut veure un altre tipus de procediment: un procediment
gue relacionava una tematica amb una altra i que els feia reflexionar sobre per

gue hi havia autors que escrivien amb el seu estil des d’'un punt de vista actual.

D’altra banda, no ha estat fins més endavant que m’he adonat que la literatura
gue consumeixen actualment els més joves és a través de la musica i a través
dels videoclips. Per tant, aquesta proposta didactica enfoca el cami cap al foment
de l'educacio literaria a través dels tres géneres literaris més rellevants dins
secundaria, és a dir, la narrativa, la poesia i el teatre, i a partir de les cangons i
de tota una narrativa construida a partir de les seves propies creacions

personals.

Es pot escriure una obra teatral per Twitter, que es faci viral i que sigui igualment
considerada obra? Es pot fer un Spotify tematic com si fos un canconer popular?
Es pot fer narrativa a través d’'imatges seqiienciades? Es en aquesta proposta
gue volem que els alumnes puguin coneixer aquesta altra vessant literaria i crear

i viure literatura.
Ja per finalitzar voldriem tancar aquesta introduccié amb aquesta idea:

«L’obra literaria, doncs, €s una unitat semiotica; és una unitat significativa que

inclou en ella mateixa una serie de components procedents d’altres sistemes -

2
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linguistic, literari, cultural, ideologic, enciclopédic, vivencial. Per aixd, una obra
literaria, encara que ressaltant la seua individualitat, es defineix també per les
seues relacions amb altres produccions del mateix signe estétic, en el marc
geneéric d’una tradicio cultural.» (BALLESTER, J. Proleg d’Antoni Mendoza (1998-
1999), pag. 13).

Es per aquest motiu que creiem fidelment que quan un autor fa la seva obra, crea
vida a partir de tots els components que el sistematitzen. | també és per aquesta
rad que volem que els alumnes del sistema educatiu actual experimentin i
plasmin la seva literatura des de les caracteristiques particulars de cadascun.

Anem a viure, doncs, la literatura tots junts.

2. Objectius de I’estudii de la proposta

- Presentar un ventall d’activitats que fomentin el gust per la lectura.

- Que siguin capacos d’elaborar el seu pla de lectura, és a dir, de
seleccionar els textos que més els agradin.

- Sensibilitzar-los pel text literari en les seves formes més comuns i
populars i per la igualtat entre homes i dones.

- Crear recursos literaris per tal de poder disposar-los en un futur.

- La iniciacié a una lectura critica, que tengui el punt de partida en el
descobriment i consciencia de les reaccions individuals de cadascun dels
lectors.

- Potenciar i concretar les seves curiositats.

- Distingir, sobre la base de I'estructura tematica i linglistica del text, és a
dir, coneixer els principals géneres literaris (narrativa, poesia i teatre) i
diferenciar-ne les caracteristiques.

- Fomentar la construccio de relacions més justes i igualitaries a través de
la literatura.

- Prevenir, afavorir i intervenir en la resolucié de conflictes causats per

motius de genere.
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3. Estat de la questio
Encara que des de sempre i des de tots els curriculums que han emmarcat el
sistema educatiu, I'educacio literaria s’ha basat en un sistema de lectures
obligatories que deixa completament de banda la reflexio, la imaginacio i la
creaci6 propia. Un proposit que deixa de costat la diversitat, el gust personal i el
gaudi no hauria de poder-se anomenar educacio literaria. Per exemple, als
objectius d’educacié secundaria de la Llei Organica d’Educacié només apareix
la literatura quan referencien que “s’han de comprendre i expressar amb
correccid, oralment i per escrit, en la llengua castellana i en la llengua de la
Comunitat Autonoma, textos i missatges complexos, i iniciar-se en el
coneixement, la lectura i I'estudi de la literatura” (art. 21 LOE 2/2006, de 3 de

maig).

Per aquest motiu, volem remuntar-nos als inicis de la literatura per entendre que

el que diuen les lleis que canvien cada grapat d’anys no és suficient.

Per comencgar, si recuperam I'etimologia de “literatura” observam que prové del
llati i té per significat literal “lletra”. La literatura com a noci6 que tenim actualment
no apareixera fins ben arribat el moviment romantic al segle XIX, ja que a
'antiguitat la literatura es comprenia dins el concepte de “poética”. Citam L’Art
Poetica d’Aristotil (1974-1999: 136) que ens explica que:

“Semblen haver donat origen a la poética fonamentalment dues causes i les dues
naturals. L'imitar, en efecte, és connatural a I'nome des de la infancia, i es
diferencia dels altres animals en qué és molt inclinat a la imitacio i per la imitacié
adquireix els primers coneixements, i també el que tots gaudeixen amb les obres
d'imitacio. | és prova d'aix0 el que passa a la practica; doncs hi ha éssers
I'aspecte real dels quals ens molesta, perd ens agrada veure la seva imatge

executada amb la major fidelitat possible [...]".

Comprovam, aleshores, que la literatura en primera instancia partia de la
imitacio, i per tant, naixia a partir del trasllat del que s'experimentava i després
passava al text. Aquest text tenia un format o un altre segons les caracteristiques
que regien si es tractava d’un text dramatic, poetic o filosofic. En realitat, no va

ser fins segles més tard que aparegueren els generes literaris.
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Un exemple molt proper és la literatura popular, que ha estat emprada, sobretot,
per introduir els més joves dins el context social i cultural d’'una comunitat. Valriu

(2010: 284) explica el seguent:

«Ben prest hom es va adonar que els mites, les contarelles, els exemples, les
llegendes eren una via immillorable de transmissi6 de pensaments i
d’experiéncies, uns materials aptes per vehicular la moral, I'ética i I'estética que
calia fer arribar als infants i els joves. La narracié popular, encara que ens parli
simbolicament i ens mostri creacions imaginaries, ens resulta familiar i proxima,
divertida i -malgrat aixo- alliconadora, entenedora per la seva estructura i pel
llenguatge que la conforma, facil de retenir i alhora colpidora.»

Per tant, arribam al punt que la literatura no s’estudia ni es memoritza, es viu.
Per aix0, com bé indica Antoni Mendoza (1998) al proleg de L’educacié literaria
(1999) les estrategies de futurs coneixements vendran una vegada s’hagi

aconseguit viure la literatura:

«Les estratégies de recepcid i de comprensié i interpretacié i el procés de
construccié del significat seran els sabers que antecedesquen els sabers
criticoenciclopédics i metaliteraris, encara que aquests darrers siguen un punt de
referéncia per establir I'activitat participativa i constructora de la lectura personal,
pero ja no seran I'eix central de I'activitat escolar sobre “I'estudi” de la literatura.»
(BALLESTER, J. Proleg d’Antoni Mendoza (1998-1999), pag. 14).

Es ben cert que el nostre objectiu no és fer una relacié estadistica sobre
'educacié literaria dins les aules, encara que segurament podriem fer-ne un
estudi que seria prou exhaustiu. Es per aquesta raé que parlarem abans de tot
alld que profunditza I'educacio literaria i els tres generes literaris, i després ens

enfocarem en valorar les efectivitats pedagogiques que ofereix.

Feim palés damunt la concepci6 de narrativa, poesia i teatre i de literatura, pero
també volem donar gran rellevancia a la imaginacio, a la capacitat d’interrelacio
i a la creativitat. Hem de fer, aleshores, una analisi aproximada que ens permeti
debatre sobre com s’ha executat fins ara i com s’ha de procurar a partir d'aquest

moment.
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3.1. Evolucio historica de I’educaci6 literaria. Una aproximacio
A partir d’'aquest moment volem tractar com ha anat evolucionant I'ensenyament

de la literatura a les aules. Atés que €s una tematica a que podriem dedicar-ne

una tesi sencera, hem decidit fer-ne una aproximacio.

El procediment de les sessions en que s’ha tractat la literatura ha estat seguint
unes taxonomies purament cronologiques dels moviments literaris juntament
amb els seus autors, vides i titols d’obres, la qual cosa ens indica que s’ha deixat
de banda el fet de transmetre als joves el fi principal de la literatura: afalagar els

nostres sentits i sentiments embellint el llenguatge.

Als seus inicis 'ensenyament de la literatura prenia per objectiu alliconar com dur
endavant els sermons eclesiastics i politics. D’aquesta manera la lectura
facilitava la competéncia expressiva per a la vida laboral. Tanmateix, tot plegat
fara canviar les ments de les persones que consumien literatura, com hem dit
anteriorment, quan apareix el moviment del Romanticisme, juntament amb els
nacionalismes que prenien com a una de les representacions principals la

literatura nacional.
Teresa Colomé (2010) recull les seguients dades sobre aquesta transicio:

Los cambios politicos y culturales del siglo XIX configuraron el antecedente
inmediato de los modelos de ensefianza literaria vigentes en la actualidad. El fin
del clasicismo como eje educativo, la constitucién de la literatura propia como
esencia cultural de las nacionalidades y el establecimiento de un sistema
educativo generalizado y obligatorio cambiaron la funciéon de la ensefanza
literaria, que se encaminé entonces a la creacion de la conciencia nacional y de

la adhesion emotiva de la poblacion a la colectividad propia.

En todos los paises, la historiografia literaria seleccion6 y sancioné los autores
y las obras claves del patrimonio nacional y creé la conciencia de un pasado y
un bagaje cultural que debian ser difundidos y exaltados durante la etapa

escolar.

No va ser fins ben entrats els anys seixanta que el model de lectura escolar es
va basar en llegir fragments d’obres de caire nacional i fer exercicis a posteriori;

com a l'actualitat. Aixo va ser d’aquesta manera pel fet que la llengua literaria
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oferia una milloranca del domini lingulistic, atés que servia com a model de

llengua (Colomé, 2010).

Tants canvis provocaren una crisi de la literatura quant a 'ensenyament entre els
seixanta i els vuitanta: no s’entenia la funcionalitat de la lectura i els objectius i
instruments per fer-la funcionar no eren els correctes. Per aixo, des de les etapes

de primaria com secundaria volgueren introduir nous metodes d’ensenyament.

Como consecuencia de esta crisis, desde los afios ochenta han surgido diversas
lineas de innovacién para la educacién literaria. Las tres principales —la
escritura creativa, la animacion a la lectura y el desarrollo de los procesos de
recepcion lectora— se centran en la preocupacién por el lector y tratan de
conseguir, fundamentalmente, que los nifios y los jovenes se conviertan en
lectores asiduos. Estas lineas de innovacion conviven como «complementos
formativos» del enfoque historicista, en un eclecticismo que contribuye a paliar
ciertas carencias en la formacién de lectores pero que no termina de resolver las

dificultades esenciales (Sanjuan, 2016: 160).

No obstant aix0, encara és ben complicat trobar una aula en qué la lectura no
vengui acompanyada de posteriors exercicis linguistics i que els llibres de text
no es basin exclusivament a descriure la vida i obra dels autors, i que per tant,
gue els llibres no siguin manuals d'historia de la literatura. Tot plegat ens dificulta
la percepcio que realment volem obtenir de la literatura, que “no simplemente
como un conjunto de textos, sino como un componente del sistema humano de
relaciones sociales que se institucionaliza a través de diversas instancias (la

ensefianza, la edicion, la critica, etc.).” (Colomé, 2010).

Volem que els joves passin d’un “ensenyament de la literatura” a una “educacio
literaria”. Per aquesta rad, son necessaris una bona definicié dels objectius a
partir dels quals s’enfocara a partir d’ara tota aquesta experieéncia, la
instrumentalitzaci6 de nous recursos didactics perqué la literatura sigui
experiencial i construir el significats de les obres de manera col-lectiva. Aixi
doncs, la LOMLOE (Llei Organica 3/2020, de 29 de desembre) pauta I'educacié
literaria amb dues passes: una lectura autonoma, en altres paraules, vivencial, i
una de guiada, per tal que existeixin les conversacions literaries i es crein

estrategies i models de construccié compartida de les obres.
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3.1.1. Pervivéncia i desconstruccioé d’arquetips femenins de la
literatura juvenil

Si cercam “arquetip” al Diccionari de I'Institut d’Estudis Catalans ens defineix la
paraula com a “Patré o model original del qual totes les coses del mateix tipus
son representacions o copies”. Aixi doncs, els arquetips femenins son els criteris
gue se segueixen per donar forma als distints models de dones o estereotips de
com suposam que les dones han de comportar-se o ser a partir de les
representacions dels models originals. Un exemple facil seria el que una mare
ha d’estar preocupada pels seus fills i per com estara la casa quan arribi, sense

cap altre tipus de rerefons.

Quina és la manera amb qué s’inclouen aquests arquetips dins la literatura
infantil i juvenil? Es tan facil com observar els models de dones que hem
consumit d’engca ben petits: na Blancaneus (Na Magraneta), na Ventafocs
(N’Estel d’Or), la Bella Dorment, etc. En canvi, els estereotips masculins han
estat: el princep que salva la princesa (tots els contes anteriors), I'’heroi que

supera totes les seves adversitats (la llegenda de Sant Jordi), etc.

Aixi doncs, el que cercam amb aquesta proposta és veure com tot plegat segueix
passant a I'hora de crear literatura, analitzar per qué passa i tractar de
deconstruir-ho.

3.2. Lanostrapropostadins lateoria literaria
A partir d’aquest moment volem fer petites aproximacions de com s’engloba la

nostra proposta educativa dins els estudis literaris. Comengarem repassant com
la psicologia narrativa cala dins el que soén les identitats narratives. Després
passarem a examinar com son els arquetips, les categories i els esquemes que
produeix la literatura dins la cognicidé. Finalment, parlarem de narrativa
transmédia. Es possible que els alumnes elaborin un text i que després puguin

practicar I'adaptacio d’un text per a diferents objectius?
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3.2.1. Lapsicologia narrativai les identitats narratives

Entenem la literatura com a instrument que permet que les persones puguem
construir la nostra comprensié del mon i que fa que es crei un imaginari de gran
rellevancia durant el seu transcurs. Aquesta eina educativa té diverses funcions.
Per comencar, posa de manifest i trasllada a la ment dels éssers humans tot un
conjunt de valors, tradicions i costums que uneix una comunitat a traves del
simbolisme de les imatges que representen el mén en qué vivim i li dona un
significat social. Tot plegat significa que la literatura, no només ajuda a coneixer
com és el mon, siné també que puguem adquirir-ne una construccio cognitiva,
és a dir, a donar-li un significat psicologic i social. | aixi també, a partir d’aquest
significat, podem desenvolupar la capacitat d’expressar les nostres idees,

sentiments i emocions.

Els lectors, quan llegim, no som coneixedors de la quantitat d’informacié que pot
amagar un relat. La capacitat d’abragar afers com els mites, ritus i costums, la
vida i societat, els pensaments i consideracions, i en definitiva, I'evolucio historica
de tota una comunitat localitzable. Un molt bon exemple d’aquesta tematica sén
els estudis de Bruner (1991, 1994 i 2004) que parla sobre la identitat i la
psicologia narrativa. Aquest autor ens precisa com vivim la nostra vida a través

de la narracid i el relat.

Queé significa, aix0, doncs. Que quan assumim la narrativa com a pilar constructor
de la nostra experiencia, construim els nostres significats mitjancant el
llenguatge. Capella (2013) ens cita Barker, Lavender y Morant (2001) i ens
puntualitza que la comunicacio narrativa dona peu a la representacio d’'un mateix

i de la seva relacié amb la resta de persones:

«Barker, Lavender y Morant (2001), basados en White y Epston (1993), entienden
como narrativas al modo que las personas conceptualizan y se comunican sobre
si mismos y sus experiencias de vida, siendo una manera dinamica de
representarse a si mismo y las relaciones con otros. Asi, se define narrativa como
el uso del lenguaje para relatar experiencias de vida o caracteristicas del si mismo,
siendo un “texto que conecta y evalua acontecimientos/experiencias a través del
tiempo” (Menard-Warwick, 2010, p.1 dins de Capella, 2013).»
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D’altra banda, tots els ambits de la literatura popular estan impregnats de valors
etics i morals universals: les conductes adequades i inadequades, que €s el bé i
gue és el mal, fins a on pot arribar la capacitat de I'ésser huma d’autosuperacio,
la valentia, en definitiva i com ja hem dit, marquen la manera de veure i concebre

el moén.

Aleshores, si la literatura €s un dels principals protagonistes de les nostres vides
i durant al llarg del temps consumim tants i tants de textos literaris de manera
inconscient, com és que a I'hora d’ensenyar-la dins una aula, ens resulta tan
dificil transmetre tots els seus valors? Existeix realment una bona educacio

literaria?
Com ja indica Colomer (1991: 22):

«No se trata, verdaderamente, de un problema de presencia del texto literario,
puesto que en toda la escuela primaria resulta habitual la lectura de un amplio
abanico de narraciones, descripciones, didlogos u poemas mas o0 menos
fragmentados. La dificultad radica en establecer los objetivos adecuados para las

actividades que deben realizarse a partir de esas lecturas.»

Durant els darrers temps, filolegs, pedagogs, escriptors i fins i tot, alumnes hem
pogut manifestar la nostra preocupacié i malestar en tant a la importancia de la
literatura dins les aules. Es gairebé un acord comu que tots trobam a faltar el que

es considera una bona educacio literaria.

Aquest succés ens fa reflexionar des d’on es llegeixen els textos, des de quin
punt de partida, la qual cosa provoca que, si ja no es produeix d’'una manera

adequada, s’ha de revisar i modificar el corpus literari [ ].

Seguint les explicacions de Teresa Colomer (1991) entre les quals fa una
apreciacio de la literatura de tradicio oral i de la literatura infantil i juvenil. EI que
volem destacar d’aquestes consideracions és que indica que la literatura popular,
que compta amb una gran preséncia en els primers nivells d’ensenyament, ara
obre la seva preséncia a tots els nivells d’escolaritzacié obligatoria. No obstant
aixo, també la critica i clarifica que hi ha cert risc de limitar en un nou sentit

I'experiéncia literaria que es proposa als alumnes.
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Nosaltres el que volem amb aquesta proposta és rompre amb tots aquests
esquemes. Volem, aixi com diu Ballester (1999: 95) renovar metodologicament
I'ortodoxia per tal de dur endavant I'heterododxia didactica. Per aquesta rad volem
donar un enfocament nou que tengui en compte la recepcié i produccié de textos,
la informacio i la reflexio sobre la literatura i sobre els valors feministes, tema del

gual parlarem més endavant.

3.2.2. Arquetips, categories i esquemes cognitius
El concepte de prototip té a veure amb la categoritzacié que feim del mon, és a

dir, com l'organitzam. La ciéncia cognitiva entén que la nostra corporeitat i la
nostra orientaciéo fisica com a humans determina la percepcié del mon.
Aleshores, tota categoria esta ordenada internament pel grau de taxonomia i la

semblanca entre els objectes que hi ubicam.

El valor significatiu dels conceptes no depen de les paraules que empram per
expressar-los, siné dels models cognitius als quals se’ls associa. Els models
cognitius sén xarxes de categories pautades socialment o culturalment,
estructures proposicionals que relacionen alguns elements amb altres.
D’aquesta manera és com els models cognitius compartits per un grup social

esdevenen models culturals, comuns en una comunitat interpretativa.

Aixi doncs, com es formen les categories dins el mon literari? Com hem pogut
veure d’engca que som alumnes, la literatura esta organitzada per taxonomies

gue la regeixen: periodes, moviments, tendéncies, generacions, generes, etc.

El que voldriem fer a partir d’aquest moment és capgirar la pregunta, i dir, quins
sén els prototips de géneres literaris? Si ens centram en alldo que ens vol
demostrar Jonathan Culler (2000) quan pretén definir que és la poesia i que és
la literatura. Es demana quines son les convencions que regulen la produccio i
la recepcié d’un poema i ho fa a partir d’'un text i sol-licitant que es converteixi
aquest text en un poema. Aplicar tot plegat a I'aula, emprant diverses estratégies
com ara el vers o els recursos literaris, fara que es posin en funcionament tota
una serie de convencions que condicionen la composici6 i la lectura d’un text

com a poema.

11



Universitat

de les Illes Balears

3.2.3. Narrativa transmedia. Les cancons i videoclips com a literatura
Els habits de consum de la literatura va disminuint any rere any entre els
adolescents. Aquesta senténcia es pot comprovar en les enquestes que es fan
cada any sobre els habits lectors dels joves. Actualment es donen multiplicitat de
maneres de contar histories mitjancant plataformes de mitjans, és a dir, cada dia
apareixen noves possibilitats creatives que permeten I'accés a noves fonts que
promouen molta més participacio.

No ens hauriem de sorprendre, doncs, si parlam que la narrativa transmedia
també pot ser una manera d’aprenentatge. Henry Jenkins (2010) ho explica aixi
citant Howard Gardner:
En este caso, me refiero a la idea de que cada estudiante aprende mejor a través
de diferentes modos de comunicacion y, por lo tanto, la lecciébn es mas efectiva
cuando se transmite a través de mas de un modo de expresion. Podemos
reforzar lo que comunicamos a través de palabras o textos escritos con soportes
visuales o actividades. Hacerlo de manera efectiva nos lleva a pensar en co6mo
multiples plataformas de comunicacién podrian reforzar lo que hacemos en
nuestras aulas (Jenkins, 2010 dins de Scolari, 2019).
Aixi doncs, el que pretenem amb aquesta part de la nostra proposta €s fomentar
la lectura a partir dels interessos dels joves d’avui dia. Per aquest motiu, com a
docents, hem de fomentar el coneixement, i en aquest cas, i motivar el seu
interes per la lectura i la creacio literaria a traves de la connexid de la cultura dels
alumnes, dels mitjans digitals de qué disposen i de les atencions mediatiques

que experimenten.

3.3. Lamascaralliteraria. La nostra proposta dins la pedagogia
La nostra proposta parteix, juntament amb tot allo que hem explicat fins ara, de

la voluntat de gaudir de 'ensenyament i aprenentatge dels més joves, és a dir,
volem que sigui un espai en qué tant els docents com els alumnes aprenguin.
Aixi doncs, consideram oportu trobar un fil conductor que ens uneixi durant tot el
trajecte. Aquest objecte sera la mascara literaria, un instrument que ens

acompanyara des de l'inici fins al final de la proposta.
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A partir d’'aquest instant, procedirem a parlar de com s’adequa la nostra iniciativa
dins la pedagogia: com dimportants s6n els contes i la coeducacid i

I'essencialitat de guiar els alumnes pergué estimin la lectura de la literatura.

3.3.1. Latranscendéncia dels contes i de la coeducaci6
Els contes son, en 'ambit educatiu, essencial. Des de ben petits quan comencam

la nostra primera etapa educativa ens transmeten histories fantastiques que
sempre tenen un valor d’ensenyament. També, tal i com hem explicat
anteriorment, ens fan ser part de la comunitat cultural i linglistica a qué

pertanyem.

No obstant aixo, moltes vegades als contes podem trobar conductes marcades
per situacions sexistes i desiguals entre els personatges masculins i femenins.
Es per aquest motiu que ens és de gran importancia fer-ne una seleccio
adequada i encaminar-los cap a unes bones conductes de comportament. Ho
podem fer mitjangant I'oferta d’un pla lector que reforci la idea de la coeducacié
0 a través d’una petita biblioteca d’aula. Aixi hi podrien trobar de primera mai ser
conscients de la representacio del mon d’on ells son part. Per exemple: de 'home
parteix d’aventures i de la dona que és més pausada, de 'home que ha de salvar

la dona, de 'home amb el paper protagonista i de la dona amb el secundari, etc.

Qué hem de tenir en compte, doncs, a I'hora de fer una seleccié de contes? Qui
protagonitza la historia, el paper de cada un dins el conte, les caracteristiques
fisiques que se’ls atribueixen, qui pren les decisions, qui té cura dels objectes
gue hi apareixen, la finalitat dltima del paper de cadascu, com és el seu

llenguatge, etc.

Per tot aquest conjunt de raons el que volem és demostrar que una educacio en
valors que fomentin la igualtat de genere i la coeducacid no hauria de ser
contradictori en el moment d’oferir lectures que siguin escrites amb sensibilitat,

respecte, tolerancia, diversitat cultural, entre moltes altres coses.

3.3.2. Laintel-ligéncia emocional i ’educaci6 literaria
Durant les darreres décades s’ha parlat molt de I'educacié i la intel-ligéncia

emocional en els més joves i en com afecta que els docents siguin exemples de
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motivacio, sensibilitat i afecte. Tanmateix, sGn molt poques les vegades que aixo
es veu aplicat a les aules. Sanjuan (2016: 164) citant autors de renom explica
que “Ello puede deberse a lo que hace décadas sefalaban Krathwohl, Bloom y
Masia (1973): ensefiar y evaluar los objetivos cognoscitivos es mas facil que

evaluar los intereses, actitudes o las caracteristicas personales del alumno.”

En tant al factor motivacional i en relacié amb I'ambit literari, s’ha volgut que el
canon formatiu escolar passas a basar-se en els gustos de I'alumnat. No obstant
aixo, cal no oblidar que un bon lector es forma a partir de I'esforg individual per
adquirir tot alld que vol informar el text. D’aixd, en continua parlant Sanjuan
(2016: 167):
Dado que el aprendizaje de la literatura implica el desarrollo de facetas
fundamentales para el ser humano como el dominio de la propia lengua, el
descubrimiento de sus posibilidades creativas, la consideracion de la literatura
como fuente de conocimiento y placer o la incorporacion de la lectura a la vid
como un habito, los maestros y profesores de Literatura deberian proponers
«internalizar» ellos mismos esas actitudes en el grado maximo, es decir, en el
grado en que llegan a formar parte de una vision de la vida. Solo el profesor que
simultdneamente sea un lector apasionado sabra transmitir esa pasion, como
destaca Chambers (2008).

En aquest moment €s quan entra en escena la creativitat. Les practiques per
entrenar la creativitat son indispensables per poder formar lectors creatius.
Llavors, és de vital importancia tenir en compte les seglents paraules que
redacta la mateixa autora (2016: 168):
El lenguaje es un material inagotable para la creacién y la imaginacion,
especialmente el uso literario, que supone la explotacion al méximo de las
posibilidades expresivas de la lengua. En la escuela tiende a olvidarse este
aspecto por un afan de desarrollar la expresion correcta y ajustada a la norma.
En cuanto a la lectura literaria, parece fundamental que los profesores estimulen
y guien la indagacion en el sentido de los textos, la confrontacion de
interpretaciones, la conexién con los intertextos lectores y vitales de los alumnos.
Tanmateix i al cap i a la fi, el que pretenem és que siguin persones: persones
gue aprenguin a coneixer, que aprenguin a ser, que aprenguin a fer i que

aprenguin a viure (Unesco: 1996), la qual cosa son eines que els dona la
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'educacié literaria. A partir de I'experiéncia literaria, els alumnes podran veure
com la literatura els pot ajudar a créixer com a persones, i conseqientment, com

els pot ajudar a desenvolupar de manera conscient emocions i sentiments.

3.4. Conclusions de I’estat de la questi6
Com a colof6 de totes aquestes questions que s’han comentat i posar un punt i

a part per tal de comencar la presentacio i justificacio de la nostra proposta,
volem emfasitzar que I'educacio no es pot entendre sense I'educacio literaria. La
capacitat de generar bellesa, emocions, imaginacions, transposicions, mons
idilics, mons fantastics, mons utopics i distopics, etc. només pot generar-la si la
passio per la literatura és ben transmesa. Aquesta idea principal és la que volem

presentar a partir d’'aquest moment.
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4. Presentacio i justificacio de la proposta
La nostra sequéncia d’aprenentatge té com a principal objectiu fomentar
'educacié literaria i emocional, juntament amb els valors de la coeducacio. Tot
plegat ens demostra que tractam una seqiencia que té com a protagonistes

principals I'educacio literaria i la coeducacio, pero sobretot, el nostre alumnat.

Aquesta proposta té l'origen i I'objectiu principal de voler fomentar I'educacio
literaria en els primers cursos de I'etapa secundaria; tanmateix, el desig és que
sigui una sequéncia que pugui perdurar durant tota I'etapa. Per aquesta rad,
pretenem mostrar com I'alumnat ha de vivenciar la literatura i no només tenir-ne
un paper secundari. Els nostres alumnes, aleshores, seran el principal motor de

la creacio literaria.

També volem demostrar com els valors de la coeducacio i I'ética formen part de
totes i cadascuna de les assignatures i que a Llengua i literatura catalanes ho
tenim present. Aleshores, a partir d'aquest moment, passarem a detallar com la

desenvoluparem.

Volem acabar remarcant que aquesta proposta didactica és un cami, no un

objectiu, de la mateixa manera que educar és el cami, i no la finalitat.

4.1. Com ho relacionam amb el curriculum
Si ens centram amb alld que diu sobre I'educacié literaria el Decret 34/2015, de

15 de maig, pel qual s'estableix el curriculum de I'educacié secundaria obligatoria

a les llles Balears a I'assignatura de llengua i literatura catalanes, observam que:

El darrer bloc del curriculum, “Educacio literaria”, s’aborda des d’una triple perspectiva:
pla lector, introducci6 a la literatura a través dels textos i creacié propia. Aquest
bloc pretén consolidar els habits de lectura, tot facilitant unes eines que han de
servir per a un procés de formacio lectora que s’ha d’aprofitar al llarg de la vida.
Es a dir, es tracta de crear futurs lectors, oferint un ventall de textos literaris amb
la finalitat que, en la lectura, la comprensidé i la interpretacio, cada alumne pugui

trobar la motivacié que el fara lector habitual.

[.]
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La fita final del bloc “Educacio literaria” recau en la produccié de textos d’intencié literaria.
A partir de les lectures fetes i de les convencions d’un génere es tracta d’afavorir
I'escriptura creativa i ludica com a instrument de comunicacio, que serveix de forma

efectiva per analitzar i regular les emocions i els sentiments.

Aixi doncs, aquesta proposta didactica amb el que més s’enfoca és amb la
perspectiva de creacio propia, ates que els nostres alumnes hauran de crear a
partir de la seva imaginacié tot un conjunt d’escrits a partir de les pautes i
caracteristiques dels textos. No obstant aix0, també conté molts d’elements
d’introducci6 a la literatura a través dels textos, ja que introduim les

caracteristiques dels generes literaris a partir de la creacié textos.

4.2. Curs, grup-classe, temporitzacio i espai
Els tallers s’emmarquen en la programacié de l'assignatura de Llengua i

Literatura Catalana del primer cicle de secundaria i tendra una durada de 12
sessions repartides durant el curs. La incloem dins aquesta etapa perque és un
periode en qué 'alumnat esta en procés del seu desenvolupament cognitiu; aixi,
els ajudam a seguir un recorregut que sera orientatiu per a ells. No obstant aixo,
pretenem que sigui una proposta adaptable i extrapolable als diversos curs de
I'etapa secundaria obligatoria, ja que I'educacio literaria hauria de ser present en

tots els cursos.

El grup-classe esta format per vint-i-cinc alumnes, dels quals 12 son nins i 13
son nines. Entre ells, a més a més, hi trobam un alumne amb TDA-H i un alumne
amb disfemia severa. Dintre el grup, hi podem trobar petits grups més units entre
ells, formats per aquells alumnes amb uns gustos similars o segons el seu pais
d'origen. Tanmateix, €s un grup prou cohesionat, encara que a vegades hi pot
haver conflictes, sobretot, entre nins i nines. Aquesta €s una de les raons per les

guals volem treballar una proposta com aguesta.

Com hem comentat anteriorment, aquestes sessions es dividiran en tres blocs i
hi haura 4 sessions per bloc (una sessio inicial, quatre per al bloc de narrativa,
guatre per al bloc de poesia i quatre per al de teatre + la gala final). Tot plegat

sempre s’impartira al final de la darrera unitat didactica de cada trimestre i per
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tancar el curs celebrarem la gala final amb tots els nostres Canconers. Aixi

doncs, les sessions es veurien repartides d’aquesta manera:

Activitat inicial 1 sessio
Bloc narrativa 4 sessions
Bloc poesia 4 sessions
Bloc teatre 4 sessions
Gala final 1 sessi6

Les classes, en general, es duran a terme a la sala d’actes del centre. No obstant
aixo, si el centre no ens ho permet, es podrien realitzar dins l'aula ordinaria. Si
una sala d’actes és possible, els alumnes es podrien disposar de manera lliure
per tot I'entorn i crear i moure’s lliurement sempre que no sigui moment

d’exposicio de la professora.

4.3. Metodologia
Si el que volem és erradicar el pensament desarticulat sobre que produir textos

adequats, coherents i cohesionats amb un fi estetic €s només per a alguns dotats
d’aquesta capacitat, una de les metodologies que podem emprar a l'aula és el
taller, atés que s’enfoca amb aquell qui aprén. Segons el Diccionari de I'Institut
d’Estudis Catalans un taller és una «Activitat ludica o d’aprenentatge on un grup
de persones aprenen i experimenten les tecniqgues d'un camp artistic

determinat.».

Per aquesta raod, aquest taller pretén ser un espai per a la reflexié del procés de
les competéncies lectora, escrita i oral. Ens reforgcam a partir de les idees de De

Vincenzi (2009) que diuen aixi:

«El aula taller constituye un escenario para aprender haciendo, a partir de la
negociacion de significados entre el docente y los alumnos sobre los criterios en
la elaboracion del programa de trabajo y sobre las expectativas de los resultados
esperados. Supone un espacio de trabajo cooperativo en torno a descripciones,

explicaciones, criticas y orientaciones sobre el abordaje del proceso de produccion
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propuesto por cada estudiante. La teoria, la investigacion y la accion son tres

dimensiones del proceso de aprendizaje que se produce en el aula taller.»

El taller, doncs, es tracta d’'una activitat clarament manipulativa que necessita de
tres questions molt rellevants. Primerament, I'organitzacio del grup-taller que ha
d’adaptar-se i adequar-se al moment que es desenvolupara, i la qual ha de
marcar diferencia de les situacions de les classes ordinaries. També ha de tenir
preséncia de material base i manipulatiu per a la futura produccio de productes
que son diferents dels de les classes habituals. Finalment, el responsable del
taller ha d’enfocar-se en la presentacié de les tasques i, per tant, en la supervisio

dels procediments i com els alumnes desenvolupen el treball (RUE, 1987: 11).

D’altra banda, un taller comporta treball cooperatiu. El fet de treballar en
cooperatiu significa que s’ha de treballar junts per tal d’aconseguir objectius en
comu i eliminar qualsevol aprenentatge que tengui un caracter competitiu.

Johnson, Holubec i Johnson (1994: 5) ho expliquen d’aquesta manera:

La cooperacién consiste en trabajar juntos para alcanzar objetivos comunes. En
una situacién cooperativa, los individuos procuran obtener resultados que sean
beneficiosos para ellos mismos y para todos los demas miembros del grupo. El
aprendizaje cooperativo es el empleo didactico de grupos reducidos en los que los
alumnos trabajan juntos para maximizar su propio aprendizaje y el de los demas.
Este método contrasta con el aprendizaje competitivo, en el que cada alumno
trabaja en contra de los demas para alcanzar objetivos escolares tales como una
calificacion de “10” que s6lo uno o algunos pueden obtener, y con el aprendizaje
individualista, en el que los estudiantes trabajan por su cuenta para lograr metas

de aprendizaje desvinculades de las de los deméas alumnos (1994: 5).

El que aquests autors (1994: 6) recomanen als docents per dur a terme la
practica de [l'aprenentatge cooperatiu €s que s’usi durant una activitat
d’ensenyament directe per focalitzar I'atencié dels alumnes en el material que
empram, per promoure un clima que afavoreixi I'aprenentatge, per crear
expectatives del contingut que elaboraran els companys i per donar per

finalitzada una sessio.

L’aprenentatge en cooperacio aportara als estudiants gran varietat d’avantatges:
interdependéncia positiva, responsabilitat individual i grupal, la interaccié social

estimuladora, 'organitzacio de treball i, sobretot, I'avaluacié grupal (1994: 9-10).
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Tot plegat ens fa endinsar-nos i encaminar-nos cap a un taller que fomenti el
treball cooperatiu i que fomenti I'aprenentatge vivencial. Nosaltres ho aplicarem
mitjancant l'estratégia 2-4-6. Aixi doncs, el primer bloc de narrativa sera en

parelles, el bloc de poesia, en grups de quatre i el de teatre en grups de sis.

El taller i el treball cooperatiu, doncs, seran les nostres bases a partir de les quals
ens fonamentam. Les dues metodologies van de la ma i per aixo ho aplicarem
fent practicament el cent per cent de les activitats entre companys, usant material
manipulatiu (la professora els habilitara tot un seguit de material experimental
gue es detallara a la seqiiéncia didactica i que es troba als Annexos), i finalment,
proposant tot un seguit de tasques que s’aniran avaluant a partir de la supervisioé

de la docent.

4.4. Praxis delapropostaa l'aula
Totes les cancons en forma de performance seran també valorades pels

companys de 1r de batxillerat. Aixi doncs, sera una valoracio feta pel conjunt de
la classe, la qual cosa significa que els alumnes han de captar la idea que la
funcionalitat dels tallers no és acontentar la professora, siné els seus companys
i altres alumnes del centre educatiu. Aix0 sera un incentiu per a ells, ates que
moltes vegades donen més importancia a les opinions socials i no tant a les

academiques.

D’altra banda, com que compartiran la tasca produida amb altres alumnes i
companys de centre, comprovaran que lI'aprenentatge pot anar més enlla dels

limits d’'una aula.

Aquest taller tendra una avaluacio final a partir d’'una enquesta que es fara una
vegada ja hagi acabat. En cas d’éxit, es podria repetir cada any i aixi els futurs
alumnes podrien comencar a reflexionar com relacionar cangons i com podrien
fer per agradar als futurs alumnes de 1r de batxillerat. Gracies a aquest taller,
pensam, que hi haura una milloranga en tant a la convivéncia del centre educatiu

i de 'aprenentatge dels alumnes.
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Competéncies especifiques, criteris d’avaluacié i sabers basics

Competéncia especifica

Criteris d’avaluacio

Sabers basics

3. Produir textos orals i multimodals
amb fluidesa, coheréncia, cohesio i
registre adequat, atenent les
convencions propies dels diferents
géneres discursius, i participar en
interaccions orals amb actitud
cooperativa i respectuosa, tant per
construir coneixement i establir
vincles personals com per intervenir
de manera activa i informada en
diferents contextos socials.

3.1. Realitzar narracions i
exposicions orals senzilles amb
diferent grau de planificacié sobre
temes d'interés personal, social i
educatiu ajustant-se a les
convencions propies dels diversos
generes discursius, amb fluidesa,
coheréncia, cohesio i el registre
adequat, en diferents suports i
utilitzant de manera eficag
recursos verbals i no verbals.

3.2. Participar de manera activa i
adequada en interaccions orals
informals, en el treball en equip i
en situacions orals formals de
caracter dialogat, amb actituds
d’escolta activa i estratégies de
cooperacid conversacional i
cortesia linguistica.

C. Educacio literaria

1. Lectura autonoma

— Implicacio en la lectura de
manera progressivament
autonoma a partir d'una
preselecci6 de textos variats que
incloguin obres d'autores i autors.
Reflexié sobre els textos i sobre
la practica de lectura sustentada
en models.

— Seleccio d'obres variades de
manera orientada a partir de
I'exploracié guiada de la
biblioteca escolar i publica
disponible.

— Familiaritzacié amb el circuit
literari i lector. Participacio en
actes culturals.

— Estratégies de presa de
consciéncia dels propis gustos i
identitat lectora.

— Expressio, a través de models,
de I'experiéncia lectora i de
diferents formes d'apropiacio i de
recreacio dels textos llegits.

— Estratégies de mobilitzacié de
I'experiéncia personal i lectora per
establir vincles entre I'obra llegida
i els aspectes de l'actualitat, aixi
com amb altres textos i
manifestacions artistiques.

— Estratégies per a la
recomanacio de les lectures, en
suports variats o bé oralment
entre iguals.

4. Comprendre, interpretar i valorar,
amb sentit critic i diferents proposits
de lectura, textos escrits reconeixent
el sentit global i les idees principals i
secundaries, identificant la intencié
de I'emissor, reflexionant sobre el
contingut i la forma i avaluant-ne la
gualitat i la fiabilitat amb la finalitat
de construir coneixement i donar
resposta a necessitats i interessos
comunicatius diversos.

4.1. Comprendre i interpretar el
sentit global, I'estructura, la
informacié més rellevant i la
intencié de I'emissor de textos
escrits i multimodals senzills de
diferents ambits que responguin a
diferents proposits de lectura, fent
les infereéncies necessaries.

4.2. Valorar la forma i el contingut
de textos senzills avaluant-ne la
qualitat, fiabilitat i idoneitat del
canal utilitzat, aixi com l'eficacia
dels procediments comunicatius
emprats.

2. Lectura guiada

— Lectura d'obres rellevants de la
literatura juvenil contemporania i
del patrimoni literari universal,
inscrites en itineraris tematics o
de génere, que incloguin la
preséncia d'autores i autors.

— Estratégies i models de
construccio compartida de la
interpretacio de les obres.
Converses literaries.

— Relaci6 entre els elements
constitutius del génere literari i la
construccio del sentit de I'obra.
Analisi basica del valor dels
recursos expressius; els seus
efectes a la recepci6.

— Relacié i comparacio dels

21




Universitat

de les Illes Balears

textos llegits amb altres textos,
amb altres manifestacions
artistiques i amb les noves formes
de ficcié en funcié de temes,
topics, estructures i llenguatges.
— Estratégies, models i pautes per
a l'expressio, a través de
processos i suports diversificats,
de la interpretacio i valoracio
personal d'obres i fragments
literaris.

— Lectura amb perspectiva de
génere.

— Lectura expressiva,
dramatitzacio i recitacio dels
textos atenent els processos de
comprensio, apropiacio i
oralitzacio implicats.

— Creaci6 de textos a partir de
I'apropiacié de les convencions
del llenguatge literari i en
referéncia a models donats
(imitacio, transformacio,
continuacio, etc.).

5. Produir textos escrits i
multimodals coherents, cohesionats,
adequats i correctes atenent les
convencions propies del génere
discursiu elegit, per construir
coneixement i donar resposta de
manera informada, eficag i creativa
a demandes comunicatives
concretes.

5.1. Planificar la redacci6 de textos
escrits i multimodals senzills,
atenent la situacié comunicativa,
destinatari, proposit i canal;
redactar esborranys i revisar-los
amb ajuda del dialeg entre iguals i
instruments de consulta, i
presentar un text final coherent,
cohesionat i amb el registre
adequat.

5.2. Incorporar procediments
basics per enriquir els textos,
atenent aspectes discursius,
lingUistics i d'estil, amb precisio
Iéxica i correccié ortografica i
gramatical.

7. Seleccionar i llegir de manera
progressivament autbnoma obres
diverses com a font de plaer i
coneixement, configurant un itinerari
lector que s'enriqueixi
progressivament quant a diversitat,
complexitat i qualitat de les obres, i
compartir experiéncies de lectura
per construir la propia identitat
lectora i gaudir de la dimensi6 social
de la lectura.

7.1. Triar i llegir textos a partir de
preseleccions guiant-se pels
gustos, interessos i necessitats
propis, deixant constancia del propi
itinerari lector i de I'experiéncia de
lectura.

7.2. Compartir I'experiencia de
lectura en suports diversos
relacionant el sentit de I'obra amb
la propia experiéncia biografica i
lectora.

8. Llegir, interpretar i valorar obres o
fragments literaris del patrimoni

8.1. Explicar i argumentar, amb
l'ajuda de pautes i models, la
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nacional i universal, utilitzant un
metallenguatge especific i
mobilitzant I'experiéncia biografica i
els coneixements literaris i culturals
per establir vincles entre textos
diversos i amb altres manifestacions
artistiques a fi de conformar un
mapa cultural , eixamplar les
possibilitats

de gaudiment de la literatura i crear
textos d'intencio literaria.

interpretacio de les obres llegides
a partir de I'analisi de les relacions
internes dels elements constitutius
amb el sentit de l'obra, atenent la
configuracié dels géneres i
subgéneres literaris.

8.3. Crear textos personals o
col-lectius amb intenci6 literaria i
consciéncia d'estil, en suports
diferents i amb ajuda d'altres
llenguatges artistics i audiovisuals,
a partir de la lectura d'obres o
fragments significatius en qué
s'utilitzin les convencions formals
dels diversos géneres i estils
literaris.

9. Mobilitzar el coneixement sobre
l'estructura de la llengua i els seus
usos i reflexionar de manera
progressivament autonoma sobre
les eleccions linguistiques i
discursives, amb la terminologia
adequada, per desenvolupar la
consciéencia linglistica, augmentar
el repertori comunicatiu i millorar-ne
les

destreses tant de producci6 oral i
escrita com de comprensio i
interpretacio critica.

9.1. Revisar els propis textos de
manera guiada i fer propostes de
millora argumentant els canvis a
partir de la reflexiéo metalinglistica i
interlinglistica i amb un
metallenguatge especific, i
identificar i resoldre alguns
problemes de comprensié lectora
utilitzant els coneixements explicits
sobre la llengua i el seu Us.

4.6. Avaluaci6

Les activitats avaluables d’aquesta sequencia sén diverses, emperd estan
enfocades en dos resultats finals: la gala final i la carpeta d’aprenentatge (Annex
1), la qual tendra una gran varietat d’activitats competencials que ajudaran a
adquirir un aprenentatge el més significatiu possible de manera gradual. Aquesta
proposta pretén ser I'eix vertebrador de tot 'any escolar. Aleshores, sera allo que
tradicionalment s’ha conegut com a “examen final” o “prova global”. Volem fer
palesa la nostra voluntat d’avaluar els nostres alumnes a partir d’'una avaluacié
gue sigui diversa i que tengui en compte tots els possibles agents avaluadors i

criteris.

Per una banda, comptarem amb allo més tradicional, I'heteroavaluacio, que sera
la qualificacié que la professora posara quan finalitzi el taller a final de curs, que
sera un 70% del total. Per una altra, es tendran en compte els comentaris dels
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companys, per la qual cosa donarem un 10% del valor de la nota final. | finalment,
€s important que ells mateixos siguin conscients de la tasca que han realitzat,
per aixo, al final de la carpeta d’aprenentatge se’ls fara una pregunta

d’autoavaluacio, que comptara un 20% de la nota.

Aleshores, I'avaluacio es visualitzaria d’aquesta manera:

Heteroavaluacio

Autoavaluacio 20%

D’altra banda, haurem de tenir en compte I'avaluacié competencial, per coneixer
el grau d’assoliment de les competéncies dels nostres alumnes, partint d’'una
avaluacié contextualitzada tot aprofitant els continguts i el nostre entorn més

proper. Avaluarem cada competéencia clau de la segtient manera:

COMPETENCIA EN COMUNICACIO CCL1, CCL2, CCL3, CCL4, CCL5
LINGUISTICA

COMPETENCIA MATEMATICA | BASIQUES EN | STEM2, STEM3
CIENCIA | TECNOLOGIA

COMPETENCIES SOCIALS | CIVIQUES CC3, CC4

COMPETENCIA PERSONAL | SOCIAL | CPSAA1, CPSAA2, CPSAA3, CPSAA4,
D'’APRENDRE A APRENDRE CPSAA5

COMPETENCIA DIGITAL CD1, CD2, CD3, CD4, CD5
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COMPETENCIA DE CONSCIENCIA | CCEC1, CCEC2, CCEC3, CCEC4
EXPRESSIONS CULTURALS

COMPETENCIA D’INICIATIVA | ESPERIT CE1, CE2, CE3

EMPRENEDOR

Igualment, haurem de tenir en compte la tasca realitzara per part de la docent,
per la qual cosa proposarem una breu rubrica per als alumnes al final dels blocs

de cada trimestre:

ITEM 1 1213

La professora estableix objectius que representen un repte per al nivell dels
alumnes, (els repta a ser millors); la seva planificacié esta enfocada a assolir
I'aprenentatge dels estudiants, esta planificada per competéncies i reflecteix

correspondencia amb les necessitats dels alumnes.

La professora, deliberadament, planifica proves diferenciades, amb I'objectiu
d'ajustar la seva avaluacié als diferents estils d'aprenentatge, necessitats i habilitats

gue presenten els seus alumnes

La professora fa connexions rellevants entre el contingut de la lli¢o i altres disciplines
o experiencies del mén real i prepara escenaris perque els estudiants apliquin
I'aprenentatge des de diferents perspectives i disciplines per resoldre problemes.

La professora manté una connexid positiva amb els estudiants, demostra respecte i
interes per les necessitats individuals, valora les seves experiéncies, pensaments i
opinions. Per exemple, la professora respon amb el to de veu apropiat, de manera
individual i sensitiva quan I'estudiant se sent confés 0 manca a la regla de conducta.

47. Atenci6 aladiversitat

En qualsevol etapa escolar, tots els metodes i recursos que feim servir dins l'aula
s’hauran d’adaptar a les necessitats i ritmes dels nostres alumnes. L’actuacié
docent per dur a terme aquesta sequencia ha de partir d’estratégies com les que
se presenten a continuacido amb l'objectiu de garantir una atencié adequada a

tots i cada un dels nostres alumnes:

Individualitzacié: encara que es tractara a tot I'alumnat per igual, sabem que cada
alumne té unes dificultats propies, un ritme propi, unes necessitats i unes
motivacions diferents, per la qual cosa ajustarem tota la tasca educativa de la
proposta a les caracteristigues dels nostres alumnes durant aquest curs, de
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manera individualitzada de manera que cap d’ells pugui ser rebutjat dins el

procés, com farem amb I'alumne amb TDA-H i 'alumne amb disfémia severa.

Integracio: volem aconseguir que tots els alumnes formin part del grup i no siguin
rebutjats per cap motiu. Aquest principi és el de la cohesio grupal i on s’afavoreix
la identitat col-lectiva. Per aix0, s’han dissenyat activitats on potenciarem la

integracioé del grup.

Inclusid: pretenem que tots i cada un dels alumnes siguin part del grup i no siguin
rebutjats per cap motiu, ates que és el principi fonamental per a la cohesio de

grup i on s'afavoreix la identitat col-lectiva. Per aixo, les activitats son en equip.

Quant als alumnes d’atencié especifica, I'atencié a la diversitat se centrara de
forma més especifica en aquells alumnes que presenten una necessitat
educativa derivada de dificultats de I'aprenentatge. En el nostre cas, comptam
amb un alumne amb TDA-H i una alumna amb disfémia severa. Aixi mateix, totes
les mesures que prendrem respecte a I’Atencié a la Diversitat es duran a terme
tenint en compte el Pla d’Atencio a la Diversitat (PAD) del centre. Totes aguestes

mesures es veuran aplicades al desenvolupament de cada sessio tot seguit.

4.8. Programacio de les sessions
4.8.1. BLOC 1: Taller de narrativa: la pervivéncia

dels topics

DESEMBRE 2022

1 (Activitats | 2

prévies, 1h)
5 (1h) 6 7 (1h) 8 (1h) 9 (1h)
12 (comodi) 13 14 15 16
19 20 21 22 23
26 27 28 29 30
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Activitats previes: La mascara literaria i la biblioteca a I’aula

Com hem dit linies més amunt, el fil conductor que dona inici a aquesta seqiiéncia didactica és la mascara literaria.

Aixi doncs, sense que ells sapiguen res préviament, els indicarem que han de crear una mascara amb colors. Només

sabran una cosa: els colors i la literatura formen part de la seva vida i la seva concepcié. Aixi doncs, els colors

representaran alld que ells volen que signifiquin per a la seva vida. Usarem tota una sessio per dur-la a terme.

Per un altre costat, la professora els proposa des de l'inici de curs que alumnes voluntaris duguin contes, novel-les,

poemaris, obres teatrals, retalls de diari historics o titols de cangons que com a protagonista de la historia hi hagi una

dona. D’aquesta manera, ells també seran particips de la proposta i veuran que la literatura forma part de la seva

vida.

Primera sessi6

Hi ha dones a la literatura?

Competéncies CCL, Atencio ala diversitat
clau CSC, Per atendre la diversitat de caracteristiques dels alumnes de la nostra
CEC, aula, el que farem sera que, per a l'alumne amb TDA-H, sera
CAA 'encarregat d’encendre la pissarra digital, les finestres i d’anar
arreplegant les respostes dels companys dins el sac de paraules.
Per a 'alumne amb disfémia severa, en aquest cas no é€s necessatri fer
cap adaptacio, atés que no hi ha moments d’avaluacié que siguin orals.
Activitat Tempori | Explicacio i justificacio Avaluacio
tzacio
La professora 15 Per al desenvolupament de les competéencies basiques per poder fer | Observacié
presenta minuts I'exercici de lectura, de creacio i de parla és de vital importancia veure | directa.
fragments de aprox. referents que facin aquesta tasca. Encara que la docent no es vegi
contes capacitada per transmetre de manera oral aquests fragments, pot posar
universals en fragments audiovisuals per mostrar-los-ho. Tanmateix, I'ideal seria que
que la la docent sigui qui demostri la capacitat no nhomés de mostrar, sind
protagonista també d’aprendre cooperativament amb els alumnes. Aixi demostraria
sigui una dona. que, lluny de ser un professional narrador, és capa¢ d’intentar-ho i
aprendre.
Sac de paraules | 15 Es important demanar-los i posar en comi qué saben sobre els contes | Observacio
(Annex 2): “Qué | minuts universals i el paper de les dones dins la literatura (si els coneixen, si hi | directa.
€s un conte per | aprox. veuen estereotips, etc.). Per aixo dins un sac que dura la professora,

atu?’

ficaran qué significa per a ells un conte amb una o dues paraules.
Després ho posarem en comu i aixi podrem observar quines sén les

seves opinions i punts de vista.
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Explicaci6 del 15 Els alumnes han de ser coneixedors de la metodologia i dinamica de les | Observacié
taller i de minuts sessions que experimentaran a partir d’aquest moment i a cada final de | directa.
'avaluacié. aprox. trimestre. Aixi doncs, la professora els mostrara totes les activitats i el
sistema d’avaluacié a partir d'un Power Point. En cas que no funcionas,
s’apuntaria a la pissarra.
Temps per 10 Els darrers minuts de la sessié seran perqué ells crein les parelles. | Observacié
disposar-se en minuts Ningu no toca quedar sol; no obstant aix0, en cas que fos necessari, es | directa.
parelles de aprox. podrien disposar en grups de tres. Les parelles les decidiran ells. Aixo
treball. no és una decisié per part de la professora sense fonamentacid, és aixi
perquée d’aquesta manera ells podran treballar lliurament amb qui ells
considerin. Més endavant, tanmateix, el funcionament i la metodologia
del taller els dura a treballar amb altres companys que els tocara de
manera aleatoria. Al cap i a la fi, tots treballaran amb tots.
Segona sessi6 Experimentam ser contadors
Competéncies CCL, Atencio6 a la diversitat:
clau CSC, Per atendre la diversitat de caracteristiques dels alumnes de la nostra aula, el que
CEC, farem sera que, per a 'alumne amb TDA-H, sera I'encarregat d’encendre la pissarra
CAA digital, obrir les finestres, etc.
Per a l'alumne amb disfémia severa, entendrem que no vulgui participar a la
improvisacio del conte, i si ho vol fer, amb I'ajuda de tota la classe procurarem tenir
molt bon clima perque es pugui sentir el més comode possible. Fins i tot, si és
necessari, podrem atendre’l en un moment a part i que faci I'activitat amb els
companys que tengui més confianga.
Activitat Temporit | Explicacio Avaluacio
zacio
Improvisacié 20 minuts | Per comencar a despertar les competéncies d’expressio escrita i oral, | Observacié
d’un conte amb aprox. es fara una activitat prévia que sera la improvisacié d’un conte amb | directa.

protagonista
femeni entre tota

la classe.

protagonista femeni en conjunt. L’alumnat es disposara en cercle a
laula. Abans de comencar, se’ls repartira un full amb una paraula
aleatoria que hauran d’introduir dins el seu breu discurs (ens
influenciam de la idea del “binomi fantastic” de I'escriptor i pedagog
Gianni Rodari. Aixi doncs, un alumne comencara el conte i incloura la
paraula pertocada. El company del costat continuara cada vegada que
la professora faci una mamballeta i introduira la seva paraula.
Seguirem fins que tots acabin. El darrer alumne haura de concloure el

conte.
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Comentaride les | 10 minuts | Una vegada hagim acabat, ens fixarem amb l'estructura, el narrador, | Observacié
caracteristiques | aprox. els personatges i les caracteristiques principals que intervenen en el | directa.
principals d’'un conte. La professora els habilitara una infografia de les bases
conte. d’orientacié d’'un conte a Classroom perque ho puguin tenir de
referéncia a I'hora de crear-ne una (Annex 3).
Creacio de la 20 minuts | A partir de I'exemple de la infografia de la professora, els alumnes | Rubrica
nostra infografia. | aprox. hauran de crear, per parelles, la seva propia infografia perqué sigui | (Annex 4).
presentada als seus companys al dia segient.
Tercera sessio Som narradors
Competéncies | CCL, Atencio ala diversitat
clau CSC, Per atendre la diversitat de caracteristiques dels alumnes de la nostra
CEC, aula, el que farem sera que, per a l'alumne amb TDA-H, sera
CAA i CD | I'encarregat d’encendre la pissarra digital, les finestres i de repartir el
material que doni la professora.
Per a 'alumne amb disfémia severa, en aquest cas, entendrem que no
vulgui fer la presentaci, i si la vol fer procurarem que hi hagi un bon
clima a I'aula. També li oferirem fer la presentacié en un moment a part
de l'aula convencional.
Activitat Temporit | Explicacio Avaluacio
zacio
Disposicié de 20 minuts | La sessi6 comencara amb la presentacié de les seves infografies, | Rubrica
lalumnat a aprox. perqué a partir de la seva propia explicacio i gracies a la repeticié de | d’infografia
laulai les caracteristiques comentades pels seus companys, entenguin i | (Annex 4).
presentacio de adquireixin tota la informacié sobre qué és un conte.
la seva
infografia.
Observacio
La professora 5 minuts | A partir d'aquest moment i per seguir el fil de la creacid, s’hauran de directa.
reparteix a aprox. seure al costat de les seves parelles per comencar a crear la seva
cada parella un historia. Aquesta historia comenca amb els diversos dibuixos de siluetes
dibuix d’una femenines, que cadascuna tenen postures diferents, i per tant,
silueta d’una psicologies diferents, perd que tanmateix sempre recauen cap a un
dona amb una tipus d’estereotip. Per exemple: la dona salvada per un princep, la dona
postura de mala vida, una dona amb intencions negatives, etc.). Aquests
diferent. dibuixos es troben a I'’Annex 5.
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Per a 'alumne amb disfémia severa, en aquest cas, entendrem que no
vulgui fer la presentacio, i si la vol fer procurarem que hi hagi un bon
clima a l'aula. També li oferirem fer la presentacié en un moment a part

de 'aula convencional.

Els alumnes, Temps Es hora de crear la historia. Aquest és el punt de partida del procés de | Observaci6
per parelles, restant creacio que duran a terme durant tot el curs. Amb les seves parelles, | directa.
creen una (30 hauran de crear una narracié a partir de la imatge que se’ls ve al cap
historia a partir | minuts guan veuen la silueta. En aquest moment, doncs, s’aplica tot alld
del dibuix de la | aprox.) relacionat amb la psicologia narrativa. Tendran gairebé tot el temps
silueta. restant de la sessié per poder crear. Aquesta narracié haura de ser de
minim 150 paraules. El paper de la professora en aquest moment és el
de guia. Si no 'acaben, poden acabar-lo a casa.
Competencies CCL, Atenci6 a la diversitat
clau CSC, Per atendre la diversitat de caracteristiques dels alumnes de la nostra
CEC, aula, el que farem sera que, per a l'alumne amb TDA-H, sera
CAA I'encarregat d’encendre la pissarra digital, obrir les finestres, etc.

Explicacio del
conte a la seva
parella a mode
de resum i de

repas.

10
minuts

aprox.

Amb les mateixes parelles, per practicar I'argument del conte i

I'escenificacid, s’explicaran el conte per poder repassar. Aprofitant
I'espai que disposam, farem que el que escolta estigui assegut, tranquil
i parant la maxima atencié al seu company, i el que fa de narrador
estigui dret. Aquesta disposici6 és rellevant, atés que aixi s’avesen als
possibles nirvis d’escena amb una practica prévia.

En aquest moment els alumnes posen en practica si han interioritzat bé
el conte que han creat, ja que si en qualque moment no saben com
segueix, vol dir que no s’hi han habituat. També posen en marxa la seva
capacitat de sintesi, atés que, en el moment que només tenen cinc
minuts, han de saber sintetitzar-ho tot perqué el company entengui tota

la historia de manera adequada.

Observacio
directa.

Lectura en veu
alta de
cadascuna de
les histories
creades (35
minuts)

35
minuts

aprox.

Aquesta sessio i concretament aquesta activitat €s el final del bloc de
narrativa. Aixi doncs, les parelles sortiran cadascuna a contar la seva
creacié narrativa a la resta de companys. Perqué ho puguin representar
el millor possible, la professora els habilitara una rabrica dels items que

es tendran més en compte.

Rubrica de
dramatitza
ci6é (Annex
6).
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Moment de 10 Una vegada hagim acabat de contar totes les histories, els contadors i | Coavaluaci
consideracions | minuts els seus companys han de valorar, primer, els aspectes positius, i | 0
dels companys, | aprox. llavors, els aspectes per millorar. L’ordre és rellevant, ja que hi pot haver | autoavalua
de coavaluacio tendéncia a comentaris negatius tant per part seva com per la resta de | cié (Annex
i autoavaluacio. companys. Durant els darrers minuts la professora els habilitara un | 7).

Google Forms que tendra dues parts: una de coavaluacié i una
d’autoavaluacié per tal que la docent pugui obtenir i guardar tots els

comentaris.

48.2. BLOC 2: Taller de poesia: Esbucam

arquetips, deconstruim estereotips

MARC 2023

27 28 1 (1h) 2 (1°5h) 3 (1h)

6 7 8 (1’5h) 9 (comodi) 10

13 14 15 16 17

20 21 22 23 24

27 28 29 30 31
Cinquena sessio Queé és la poesia per a vosaltres?

Competéncies clau | CCL, CSC, | Atenci6 aladiversitat

CEC, CAA i | Per atendre la diversitat de caracteristiques dels alumnes
CD de la nostra aula, el que farem sera que, per a 'alumne amb
TDA-H, sera I'encarregat d’encendre la pissarra digital,
obrir les finestres, etc.

Per a lalumne amb disféemia severa, en aquest cas,
entendrem que no vulgui fer el debat, i si el vol fer
procurarem que hi hagi un bon clima a l'aula. També li
oferirem fer la presentacié en un moment a part de 'aula

convencional.

Activitat Temporitz | Explicacio Avaluacié

acio
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Mentimeter: “Qué és | 15 minuts Per comencar aguesta sessig, necessitam que els alumnes | Observacio
la poesia per a aprox. disposin d’ordinadors ja que en aquest cas treballarem | directa.
vosaltres? (Annex forga la competéncia digital. Si no en tenim, sempre poden
8). emprar els seus telefons mobils. |, en cas que tampoc el

duguin, ho poden compartir amb un company.

La professora els mostrara a la pissarra I'aplicacio

Mentimeter amb la pregunta “Qué és la poesia per a

vosaltres?”. Els alumnes hauran de posar com a resposta

la primera paraula que els vengui al cap quan senten la

paraula “poesia”. Com més diverses siguin les respostes,

millor, perqué d’aquesta manera la professora podra

observar la multiplicitat de consideracions dels estudiants.

L’objectiu d’aquesta activitat és veure si en acabar el taller

poden tornar a contestar aguesta pregunta amb una

consideracio diferent de la que varen apuntar el primer dia.
Es realitzara un 10 minuts Es important demanar-los i posar en com( qué saben sobre | Observacio
debat sobre les aprox. la poesia. Després ho posarem en comu i aixi podrem | directa.
seves observar quines son les seves opinions i punts de vista, i
consideracions amb per tant, quins sén els seus coneixements previs.
els companys.
Explicaci6 del talleri | 15 minuts Els alumnes han de ser coneixedors de la metodologia i | Observacié
de l'avaluacio. aprox. dindmica de les sessions que experimentaran a partir | directa.

d’aquest moment i a cada final de trimestre. Aixi doncs, la

professora els mostrara totes les activitats i el sistema

d’avaluacioé a partir d’'un Power Point. En cas que no

funcionas, s’apuntaria a la pissarra.
Temps per a 5 minuts Els darrers minuts de la sessié seran perque ells crein els | Observacio
disposar-se en aprox. grups de treball. Ningu no toca quedar sol; no obstant aixo, | directa.
grups de 4. en cas que fos necessari, es podrien disposar en grups de

cinc. Ho decidiran ells. Aixd no és una decisio per part de

la professora sense fonamentacio, és aixi perqué

d’aquesta manera ells podran treballar lliurement amb qui

ells considerin. Més endavant, tanmateix, el funcionament

i la metodologia del taller els dura a treballar amb altres

companys que els tocara de manera aleatoria. Alcapiala

fi, tots treballaran amb tots.
Recuperam la 10 minuts Préviament la professora els haura avisat que han de portar | Observaci6
mascara literariaila | aprox. la mascara literaria que varen fer a l'altre bloc. Aixi doncs, | directa.

posam en coml

comparteixen quée els va conduir a fer de determinada
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amb els nous

companys.

manera la mascara, per qué varen triar aquells colors, per

gué varen fer aquella forma, etc.

Sisena sessio

Vivim la poesia

Competéncia clau

CCL,
CSC,
CEC,
CAA

Atencio a la diversitat

Per atendre la diversitat de caracteristiques dels alumnes
de la nostra aula, el que farem sera que, per a 'alumne amb
TDA-H, sera l'encarregat d’encendre la pissarra digital,
obrir les finestres, etc.

Per a 'alumne amb disféemia severa, en aquest cas, no és
necessari cap adaptacio, atés que no hi ha activitats

avaluables que siguin orals.

Activitat

Tempori

tzacio

Explicacio

Avaluaci6

Identificaci6 i relacié
de situacions reals de
dones a partir de la
visualitzacio de

videoclips.

30
minuts

aprox.

Es penjaran al voltant de I'espai en qué ens trobem, les
mateixes il-lustracions que se’ls va repartir el trimestre
passat. Tot seguit mirarem dos videoclips de dues cancons:
Una fiblada a la pell (Els Pets) i L’'Eva i la Jana (Ginesta).
Una vegada hagin acabat de veure els videoclips, hauran
de col-locar-se davall la il-lustracié6 que creguin que
simbolitza el videoclip i la can¢d. Una vegada s’hagin
col-locats tots, la professora els demanara per qué troben
gue aquell és el dibuix representatiu. Es pretén que parlin
dels estereotips femenins i que fins i tot puguin considerar
certa relaci6 amb la historia que crearen el trimestre passat.
També se’ls demanara, “els videoclips conten histories?”.
Aqui hi podra haver diferents respostes, perd tanmateix tots
larribaran a contestar més endavant a la carpeta

d’aprenentatge final.

Observacio

directa.

Identificaci6 i relacié
de situacions reals de
dones a partir de
'escolta de la lletra

d’una cangd i dibuix.

20
minuts

aprox.

Finalment, una vegada més, aquesta vegada, pero, ens
col-locarem qualque cosa per tapar-nos els ulls per tal de
poder estar concentrats escoltant la lletra de la cangé. La
cangd proposada és: Estima't (Pupil-les i Tremenda
Jauria). S’executara d’aquesta manera amb l'objectiu que
vegin la diferencia amb la narracio dels videoclips i per

demostrar-los que els estereotips poden deconstruir-se.

Observacio

directa.
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Aquesta vegada, amb els grups de quatre que formaren a
la classe anterior, hauran de fer un dibuix d’allé que troben

gue representa la cangé escoltada.

Redacci6 dels Laresta | Enaquest moment, la professora els deixara el que queda | Observacio
pensaments, de la de sessid perqué expressin en format de redaccié per a la | directa i
sentiments i sessio. carpeta d’aprenentatge, alldo que els han fet sentir les | posterior
sensacions que els cancons, l'activitat i les reflexions que han anat fent els | ribrica de
han produit les companys. Si hi ha temps i algun voluntari, fins i tot es | redaccio
cancons, l'activitat i les poden anar compartint en veu alta. (Annex 9).

reflexions que s’han

anat fent en veu alta.

Setena sessio Elaboram un canconer

Competéncies clau CCL, Atenci6 ala diversitat
CSC, Per atendre la diversitat de caracteristiques dels alumnes de
CEC, la nostra aula, el que farem sera que, per a I'alumne amb

CAAiCD | TDA-H, sera I'encarregat d’encendre la pissarra digital, obrir
les finestres, etc.

Per a lalumne amb disfémia severa, en aquest cas,
entendrem que no vulgui fer la justificacid, i si la vol fer
procurarem que hi hagi un bon clima a l'aula. També i
oferirem que ens expliqui la seva justificacié6 en un moment a

part de I'aula convencional.

Activitat Temporit | Explicacio Avaluacio

zacio6

Recerca de cangons 35 minuts | Amb I'ajuda de les eines TIC de l'aula, o bé ja sigui amb els | Observaci6
gue ens identifiquen aprox. dispositius mobils, els alumnes faran recerca de les cancons | directa.

amb la nostra historia | (juntamen | que troben que els identifiquen amb la historia narrativa que

narrativa: creacio tamb la varen crear al bloc anterior. La professora els mostrara
d’una playlist. seglent exemples que els serviran de guia (Annex 10).
activitat).
Creen la playlist 35 minuts | Per poder dur a terme el treball cooperatiu, mentre part de | Rubrica
elaborant la llista en aprox. I'equip fa recerca, decideix i comparteix amb els companys | d’infografia

un cartell o infografia | (juntamen | quines cancons els representen, els altres preparen la llista | (Annex 4).
per poder-la penjar al | tamb en format cartell o infografia per penjar-la al mural de la
mural de la musica de | l'activitat | muasica que haura preparat préviament la professora (Annex
laula. anterior). | 11). D’aquesta manera compartim la nostra tria i tenim un

canconer per a tota la classe.
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Breu justificacié de la | 15 minuts | Comparteixen la justificacio de la tria de cada cancé entre els | Observacio
tria i associacié aprox. companys i mentre ho facin, la professora els demanara que | directa.
d’'imatges, icones, associin aquesta cang6 amb una imatge, un record, una icona
simbols o records. o simbol. Aixi s’exercita I'associacié d’idees i transposicions.
Tot el que es faci a 'aula ha de ser apuntat per a la carpeta
d’aprenentatge.
Competéncies clau CCL, Atencio ala diversitat
CSC, Per atendre la diversitat de caracteristiques dels alumnes de
CEC, la nostra aula, el que farem sera que, per a I'alumne amb
CAA TDA-H, sera I'encarregat d’encendre la pissarra digital, obrir
les finestres, etc.
Per a lI'alumne amb disfémia severa, en aquest cas, no
haurem de fer cap adaptacio, atés que no hi ha cap activitat
avaluable que sigui oral.
Transposicié de 15 minuts | Recuperam els textos que crearem el trimestre passat al bloc | Observacio
textos. La narrativa es | aprox. de narrativa. La tasca encomanada és que en grups de 4 i a | directa.
converteix en poesia. partir dels dos textos que tenen, crein un poema que pugui
esdevenir canco.
Trien una veu 20 minuts | La idea de passar la narrativa a poesia és perque comprovin | Observacio
protagonista, el JO aprox. gue la vida es pot representar i expressar de moltes maneres. | directa i
POETIC i comencen Per aquesta rad, ara han de triar la veu protagonista del | carpeta
a desenvolupar la poema, és a dir, el jo poétic, i han de desenvolupar la historia | aprenentat
historia en rima. aixi com ells vulguin en rima. ge.
Els alumnes 10 minuts | Una vegada hagin acabat el poema, la professora els | Observacié
disposaran de aprox. proposara un repte. Aleshores, els alumnes, a partir d’'aquest | directa.
targetes de rimes moment, tendran unes targetes de rimes assonants i
assonants, consonants i algunes estructures metriques basiques per tal
consonants i algunes d’assegurar que han complert de manera adequada
estructures metriques I'estructura i les caracteristiques d’un poema.
basiques.
A partir de la tria de La resta Tendran tot aquest temps per acabar d’enllestir el poema a | Observaci6
targetes van de la partir de les targetes que els ha proporcionat la professora. Si | directa i
elaborant el poema i sessio. alguns acaben a temps i si aixi ho volen, els recitaran en veu | rabrica de
justificaran la seva alta perque la resta dels alumnes puguin veure la capacitat | creacié de

construccio.

dels seus companys i s’animin a fer-ho o a fer-ho millor.
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Aguest o aquests poemes seran avaluats a la carpeta | poema
d’aprenentatge. (Annex 12).
4.7.3 Bloc 3: Taller de teatre: la literatura en escena
MAIG 2023
1(1h) 2 3 (1h) 4 (1h, mitja hora | 5
comodi)
8 GALA FINAL 9 10 11 12
15 16 17 18 19
22 23 24 25 26
29 30 31
Novena i desena Poética escénica
sessio
Competéncies CCL, CSC, | Atenci6 aladiversitat
clau CEC, CAA Per atendre la diversitat de caracteristiques dels alumnes
de la nostra aula, el que farem sera que, per a I'alumne amb
TDA-H, sera I'encarregat d’encendre la pissarra digital,
obrir les finestres, portar el material, repartir-lo, etc.
Per a I'alumne amb disfémia severa, en aquest cas, no és
necessari fer cap adaptacio, atés que no hi ha cap activitat
avaluable que sigui oral.
Activitat Temporitza | Explicacio Avaluacio
cio
POETICA 50 minuts Amb el poema a les mans i la construccid, ara tornaran a | Observacio
ESCENICA (1) aprox. desglossar el poema convertint la narracid, a mena de | directa i

contacontes antic i en vers, en una escena perfectament
narrada.

rabrica de

treball
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En primer lloc, elaboraran un dossier amb plantilla de la
professora per poder ordenar i organitzar tots els elements
gue calen en una escena: espai fisic (descripcié decorat),
personatges (vestuari) i banda sonora com a elements més
basics d’'una escena. Qué contam i com ho volem contar?
(Annex 13).

cooperatiu
(Annex 14).

POETICA 50 minuts Disposam el text en els personatges. Triam els rols basics, | Observacié
ESCENICA (1) aprox. és a dir, el narrador i els personatges. directa i

Quant als personatges, repartim parts del text en boca de | rdbrica de

cadascun. Decidim el pes que tenen i acordam si fan | treball

mimica, si parlen poc, si els donam un paper més principal | cooperatiu

0 més secundari, etc. Aleshores, comengam a construir el | (Annex 14).

dialeg d’estil indirecte a estil directe.
Onzena sessio Som les cangons que hem creat (I)
Competéncies clau | CCL, CSC, | Peratendre la diversitat de caracteristiques dels alumnes de

CEC, CAA | la nostra aula, el que farem sera que, per a I'alumne amb

TDA-H, sera I'encarregat d’encendre la pissarra digital, obrir

les finestres, portar el material, repartir-lo, etc.

Per a l'alumne amb disfémia severa, en aquest cas,

entendrem que no vulgui fer la representacié (encara que si

que I'animarem a ajudar forca els companys), i si la vol fer

procurarem que hi hagi un bon clima a l'aula. També i

oferirem que ens expliqui la seva representacié en un

moment a part de I'aula convencional.
Activitat Temporitz | Explicacio Avaluacié

acié

Assaig i preparacié | 50 minuts Els alumnes tendran tota la sessié per poder assajar, crear | Rubrica de
de decorats o aprox. i/o preparar tot el que els sigui necessari per poder mostrar | treball
vestuari si els és el seu canconer juntament amb la seva historia. Durant la | cooperatiu i
necessari i sessio, la professora anira de grup en grup de treball per | esborrany
lliurament de comprovar que facin la tasca encomanada, per poder-los | (Annex 14)
l'esborrany. ajudar amb el que els sigui necessari i per fer-los de guia si

ho necessiten. Al final d’aquesta sessiod és quan hauran de
lliurar 'esborrany que sera la guia perqué la professora els
pugui ajudar i avaluar. Aixi es posaran en marxa les
microhabilitats d’expressié oral com la planificacié del
discurs, la conducci6 del discurs, la negociacio del significat,

la produccio del text i els aspectes no-verbals.
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Dotzena sessi6

Som les cang¢ons que hem creat (II)

Competéncies clau CCL, Per atendre la diversitat de caracteristiques dels alumnes de
CSC, la nostra aula, el que farem sera que, per a 'alumne amb
CEC, TDA-H, sera I'encarregat d’encendre la pissarra digital, obrir
CAA les finestres, portar el material, repartir-lo, etc.
Per a l'alumne amb disfemia severa, en aquest cas,
entendrem que no vulgui fer la representacio (encara que si
que 'animarem a ajudar forga els companys), i si la vol fer
procurarem que hi hagi un bon clima a l'aula. També li
oferirem que ens expliqui la seva representacié en un
moment a part de I'aula convencional.
Activitat Temporit | Explicacio Avaluacié
zacio
Assaig general amb 50 minuts | Els alumnes sortiran, grup per grup, a fer 'assaig quasi | Observacié
masica, vestuari i aprox. definitiu de la seva creaci6. D’aquesta manera, comencen a | directa.

escenografia. Primera
passada de possibles

errors

practicar que altres persones (els seus companys d’aula) els
vegin i puguin també ajudar-los a millorar. La professora
també els aconsellara, a partir de I'esborrany i el que hagin
ensenyat, que seria possible fer millor i qué i qué no
canviaria. Aixi es posaran en marxa les microhabilitats
d’expressio oral com la planificacié del discurs, la conduccio
del discurs, la negociacié del significat, la produccio del text
i els aspectes no-verbals.

Activitat final: Gala final: Els Canconers surten a escenal

Una vegada arribada I'activitat final, els alumnes hauran d’haver duit ben preparada la seva escenografia, la qual

és completament lliure: poden comencgar des de l'inici de la narracid, passant pels poemes i arribant al teatre;

poden centrar-se només en les cangons; poden enfocar la seva actuacio en l'obra teatral; en definitiva, el que

ells considerin millor sera completament valid, sempre que s’inclogui dins les pautes de les ribriques que tendran.

Com hem dit linies més amunt, les actuacions seran davant la professora i els alumnes de primer de batxillerat.

Aquestes actuacions, si ens ho permeten els permisos dels pares, seran enregistrades perqué se’n duguin un

record de l'activitat. També els servira per poder-la incloure dins la carpeta d’aprenentatge final.
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5. Conclusions

Una de les preguntes que ens feiem al principi d’aquesta proposta era a veure si
ensenyar i aprendre van de la ma o, si pel contrari, s6n questions completament
deslligades i contraposades. El sistema educatiu, fins fa no gaire, ha demostrat
gue per una banda el professor imparteix la seva classe i, per una altra, els
alumnes prenen apunts i després memoritzen la llicd sense poder demostrar cap

habilitat ni competencia més enlla de la seva capacitat de memoritzar.

No obstant aixd, a poc a poc, les opcions d’ensenyament-aprenentatge cada
vegada son més amplies i actualment hi ha més alumnes que coneixen altres
metodologies com el treball cooperatiu i altres maneres d’ésser avaluats més
enlla dels examens, com per exemple, a través de carpetes d’aprenentatge,

activitats competencials, exposicions orals, etc.

Es per aixd que en aquesta proposta didactica hem volgut donar opcionalitat a
totes les maneres que als alumnes els van bé ésser avaluats amb una carpeta
d’aprenentatge que conté tot tipus d’activitats i que té en compte tot tipus de
diversitat que existeix dins l'aula. Aquesta concepci6 és gracies a la llibertat que
ofereixen les carpetes d’aprenentatge, que les activitats pautades tant poden ser

redactes, fetes a través de videos, digitals, dibuixades, etc.

La nostra proposta, completament oberta i flexible a possibles canvis que puguin
anar sorgint, posa de manifest totes les competéncies que els alumnes han
d’anar treballant durant la seva etapa educativa: la principal en la nostra
assignatura, la competéncia linglistica, pero també les competencies socials i
civigues, les digitals, les de consciencia de la diversitat d’expressions culturals, i

sobretot també, la d’aprendre a aprendre.

En aquesta iniciativa didactica els principals protagonistes son els alumnes; en
molts pocs casos la professora agafa el paper principal de la sessi6. Es per
aguesta rad que la docent pren el paper de guia i no tant de persona que els ha
de transmetre tot el coneixement que té. Aixi doncs, els ajuda a guiar el seu

aprenentatge, la seva creativitat i la seva capacitat d’analisi critica.

| ja no només tot aixo que s’ha comentat, sind que complim amb el nostre primer
i principal objectiu que és educar-los i fomentar 'educacio literaria amb una base

gue parteix de la coeducacio: a partir d’activar i alimentar la seva capacitat
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creativa procuram que els alumnes apreuen el valor de la creacio literaria i
comproven que la literatura forma part de la seva vida i que els pot ajudar a

superar totes les seves intempéries morals.

En conclusié, aquesta proposta esta dirigida directament per als nostres
alumnes, ells sén la nostra fita primordial; tanmateix, també és per a aquells
docents que estimen el seu ofici, la seva vocacio, la seva estrella, allo pel que
serveixen. Per aquells que s’esforcen en el seu quefer, que pensen en cada
detall, en cada paraula que diuen, en cada peca que posen, en cada cop de
martell que donen, perquée d’ells depen la salvacio de la humanitat. | aixi com va
acabar d’escriure el seu poema Joan Maragall, esperam que amb aquesta
proposta pugui adobar (encara que sigui una mica) el moén, ja que hem procurat

fer el nostre deure amb amor, a casa nostra.
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7. Annexos

e Annex 1: carpeta d’aprenentatge

CARPETA D'APRENENT, TGE
EL MEU PLA DE LECTURA

LA MEVA
EDVCACIo

LITERARIA

2

1
(

S
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CARPETA D'APRENENTATGE

BLOC NARRATIVA: HI HA DONES A LA
LITERATVRA?

Pregunta inicial:
Hi ha dones a la literatura? Coneixes el nom d'alguna escriptora.
Quina? Com creus que se solen representar les dones als contes?

Crea una historia a partir de la imatge que us ha donat la professora. La
base son les caracteristiques que comentarem ahir del conte i a partir de
les pautes de la vostra infografia (150 paraules).

Creieu que podrieu arribar a ser grans contadors com aquells que hem
ensenyat durant les classes? Teniu algun referent de quan éreu petits? Us
agradaria ser com ells?

Quins sén els sentiments que us han generat les activitats? Expressau-ho
en 10 linies.

Activitat opcional:
Dibuixau histories de contes que ja coneixieu abans de fer I'activitat.

Corppeta { tprereriafze

BLOC DE POESIA:
ESBUCAM ARQUETIPS, DECONSTRUIM ESTEREOTIPS

Que és la poesia per a tu? Justifica-ho en 3 linies.

Quines han estat les semblances i diferéncies entre la vostra mascara
i la dels nous companys?

Redacta els pensaments, sentiments i sensacions que t'han produit les
cangons, l'activitat i les reflexions que s’han anat fent en veu alta.

Quina és la playlist que representa la vostra historia? Adjuntau la
infografia que heu creat.

Escriviu un poema que representi valors que fomenten la igualtat
entre homes i dones, i que per tant, rompen amb tot alld que moltes
vegades els contes relaten.

Activitat opcional:
Creus que la poesia pot representar i fer sentir qualsevol tipus de
sentiment, pensament, angoixa? La poesia ens pot salvar d'una
societat en desigualtat?
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cge
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CARPETA APREPENTATGE
BLOC TEATRE: LA LITERATURA EN ESCENA!

DESGLOSSAU EL POEMA CONVERTINT LA NARRACIO, A MENA
DE CONTACONTES ANTIC | EN VERS, EN UNA ESCENA
PERFECTAMENT NARRADA.

2. QUI SERA EL NARRADOR | QUI REPRESENTARA LA RESTA DE
PERSONATGES?

3. ESCRIVIU QUIN SERAN EL VOSTRE VESTUARI | ELEMENTS DE
DECORACIO QUE FORMARAN PART DE LA VOSTRA
ESCENOGRAFIA.

4. ADIJUNTAU EL RESULTAT FINAL DEL PROJECTE EN EL

FORMAT QUE US SIGUI MILLOR (CODI QR, FOTOGRAFIA, LINK
DE YOUTUBE,...)

Coavalvacio i
auvtoavalvacio

OL " geftexiona bé La teva opinié. Has

de ser capag de J'usﬁf icar-1a.

02. sigues just amb els companys,
no hi ha d'haver rivalitats i
favoritismes.

0J.

Digues quines han estat les
debilitats i fortaleses del grup.

04.  opina sobre les activitats que
s'han fet. La professora s'ha
planificat adequadament?

05 qut sabies i qué has aprés?

Hi noteés un canvi?
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e Annex 2: sac de paraules
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e Annex 3: exemple d’infografia conte

‘extensio breu 500 g d'accio
50g cio senzilla Tota |'atencio del lector
2 o 3 de personatges en Tota la imaginacié que
crisi puguis!

INGREDIENTS

rRECEPT

Preparam el tema i
I'argument que seran la
base del nostre conte.

< /

SUGAR

Quan estigui llest,

2 ho dividim en 1
Plantejament 2 Nus
3 Desenllag.

Ajuntam totes les
idees estructurades.

Repassam la
4 presentacio i
preparam el co

perque sigui lle|
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e Annex 4: rubrica infografia

RUBRICA PER A ELABORAR UNA INFOGRAFIA

CATEGORIA MOLTBE BASTANTBE BE HEM DE MILLORAR
TITOLI El titol és molt El titol és original i la | El titol &s simple i la El titol és massa
CONTINGUT | original i la informaci6 | informaci6 que conté informaci6 que simple i la informacio

que conté és és bastant clara i conté és poc clara i que conté no és
completament clara i precisa. S'usen precisa. S'usen clara ni precisa. No
precisa. S'usen adequadament poques paraules s'usen paraules clau.
adequadament algunes de les clau del contingut.
paraules clau. paraules clau del
contingut.
2 punts 1,5 punt 1 punt 0,5 punt
ORGANITZACIO La icio La ici La icio La ici6 no
DELA demostra totes les demostra demostra poques demostra cap idea
INF¢ o] idees princij La i totes | idees principals. La principal. La
informacié es les idees principals. i i6 es il i6 es
presenta de manera La informacié es presenta poc presenta de manera
molt organitzada i presenta de manera organitzada i desorganitzada i
i i
estructurada.
2 punts. 1,5 punt 1 punt 0,5 punt
DISSENY | Es molt cridanera. Hi Es bastant Es poc cridanera. Hi | No crida Patencié. No
PRESENTACIO | ha equilibri entre les cridanera. Hi sol ha poc equilibri hi ha equilibri entre
VISUAL imatges i el text. EI | haver equilibri entre | entre imatgesitext | imatges itext. El text
text és perfectament | imatges i text. El text El text és poc &s mal de llegir.
llegivol. L'estructura |  és prou llegivol. | llegivol. L'estructura Lestructura
i és L i és poc i no
és al s'adequa al contingut
adequada al adequada al contingut que que apareix. No
contingut que contingut que apareix. No s'aprofita I'espai
apareix. S'aprofita apareix. S'aprofita s'aprofita bé 'espai disponible.
perfectament l'espai | bastant bé l'espai disponible.
disponible. disponible.
2 punts. 1,5 punt 1 punt 0,5 punt
ORTOGRAFIA, No hi ha errors No hi ha Hi ha alguns errors | Hi ha bastants errors
GRAMATICA | i cap
PUNTUACIO gramaticals ni de error ortografi ticals i de i ide
puntuacio. gramatical ni de puntuacié. puntuacié.
puntuacio.
2 punts 1,5 punt 1 punt 0,5 punt

e Annex 5: il-lustracions propies (6)
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e Annex 6: rubrica dramatitzaci6

GRAN REPRESENTACIO BONA REPRESENTACIO REPRESENTACIO SIMPLE ESENTACIO MILLO PES
4 3 2 1
Elvestuari'es complet, tissenyat El vestuari és complet, perd poc | El vestuari és incomplet i i falta
Vestuari de manera apropiada per als El vestuari és complet i creatiu. S o 25%
creatiu. creativitat.
personatges.
el La representacio s'adequa La representacié a vegades no . .
Representaci6 de les | La representaci s'adequa molt aneralmantailes SaHadis aalla baa lee La representacié no s'adequa a
caracteristiques dels. bé a les caracteristiques dels g i g les caracteristiques dels 25%
iSonataas caracteristiques dels caracteristiques dels aroonatags
Per=onaigss pe ges. personatges. personatges. p fos
La representacio a vegades no
Interactun ambols La representacié mostra un gran [  La representacié mostra bon mostra gaire bon treball en La representacié no mostra gaire
o AT treball en equip i molt bona treball en equip i bona relacié equip, i la relacio entre bon treball en equip i la relacié 25%
panys eaulp relacio entre els companys. entre els companys. companys és bona, pero a entre companys és molt poca.
vegades falla.
&l ".'m:u::"" 2 m';?:éig: ;:‘:::;atg:';m:m fa El missatge mostra la relacié | El missatge mostra poca relacié | El missatge no mostra relacioé 25%
pro i proposada. amb la tematica proposada. amb la tematica proposada. amb la tematica proposada.
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e Annex 7: coavaluacio i autoavaluacié

Coavaluacio

& elisafcc99@gmail.com (no compartidos) Cambiar de cuenta (<)

El grup s'ha expressat de manera clara i amb un bon volum de veu?

1 2 3 4 5

(@) (©) O (@) @]

Elgrup ha d

una gran prep io pera la

p

La historia narrativa s'ha pogut seguir de manera adequada amb una estructura
clara i un argument clar per a tothom.

1 2 3 4 5

(@) (@) @) (@) (€]

Autoavaluacio

@ elisafcc99@gmail.com (no compartidos) Cambiar de cuenta (&)

Hem participat aportant idees interessants que han estat decisives per al resultat
final.

Hem realitzat la part individual, 'hem exposada davant els nostres companys, tot
justificant el nostre punt de vista i adaptant-nos a la resta de companys per millorar
el resultat final.

51

La historia narrativa s'ha pogut seguir de manera adequada amb una estructura
clara i un argument clar per a tothom.

1 2 3 4 5

@) (@) (@) (@) (@)

El grup representa les caracteristiques dels personatges de manera molt clara
perqué nosaltres puguem entendre exactament com son.

1 2 3 4 5

(@) (@) (@) (@) (@)

El grup ha preparat una vestimenta o atrezzo per a la representacio.

En els moments de desacord hem valorat les opinions i hem arribat a un conscens.
1 2 3 4 5

O O ®) @) O

Ens hem organitzat lliurement complint un calendari propi.

&) ©) @) @) @)

Els apartats son correctes, responen a la informacié demanada de manera creativa
i hem afegit altres aspectes relacionats amb el tema.

1 2 3 4 5

@) O O @) O
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e Annex 8: mentimeter “Qué és la poesia per a vosaltres?”

Go to www.menti.com and use the code 8040 2279

Queé és la poesia per a vosaltres? B
sentiment
., £ amor
%_j_ libertad  sinceritat
‘g ";'6mcnticisme Sl
g amor romantic
a

e Annex 9: rubrica redaccio

GRAN ESCRIPTOR BON ESCRIPTOR ESCRIPTOR NO-ESCRIPTOR BES
4 3 2 1
Titol Es molt creatiu i original, s'ajusta | Es creatiu i original, s'ajusta bé ori ﬁzf??g;‘:‘sr;fm{?lﬁe‘ vol No és creatiu ni original, no 20%
L molt bé al tema que vol tractar, al tema que vol tractar. IR R s q s'ajusta al tema que vol tractar. -
La portada és atractiva, té una
Portada imatge, amb lletra polida, té titol i| -2 Portada € una imatge. lletra 1, o104, 6 nomes 3 elements. La portada 16 menys.de 3 20%
polida, titol i el nom dels autors. elements.
el nom dels autors
Els personatges principals sén
anomenats i descrits clarament | Els personatges s6n anomenats | Els personatges sén anomenats. Es dificil dir quins sén els
Personatges en el text i imatges. La majoria | i descrits. La majoria de lectors | Els lectors podrien dir poca cosa personatges principals i les 20%
de lectors podrien descriure els els podrien descriure. dels personatges. seves caracteristiques.
personatges amb detall.
Té una extensio breu, pero conta
tota la problematica d'una | Té una extensio breu, perd conta| Té una extensio breu, pero no | Té una extensio breu i no conta
Extensio manera clara i facil d'entendre la problematica per al public a | conta tota la 4 peral | cap C (menys d'1 20%
per al public a qui va dirigit (2 qui va dirigit (1 pagina i mitja) public a qui va dirigit (1 pagina). pagina)
pagines).
Els estudiants dediquen molt de | Els estudiants dediquen temps i
- Tomis i BFors 6ol procss Ssforg en 6l proces d'escrpbira Els estudiants dediquen cert Els estudiants no dediquen
Procés d'escriptura ) temps i poc esforg en el proces temps ni esforg en el procés 20%
d'escriptura (preescriptura, (preescriptura, esborrany i 3 %
M 2 d'escriptura d'escriptura
esborrany i edicio). edicio)

e Annex 10: exemples de playlists d’una historia

\
®
it ... B

PLAYLIST PUBBLICA

Una historia d'amor (amb

problemes)

“ Elisa Fernandez Carretero « 9 brani, 35 min. 44 sec.

Amants perfectes

Antonia Font

Un minut

Boig Per Tu

Every Breath You Take
Police

| Knew You Were Trouble...

LA CANCION

J Balvin, Bad Bunny

Love The Way You Lie
B Eminem, Rihanna

Q  Titolo w

52

Ain't Your Mama

Jennif

= BN
Ml Pupilles

Dona d'Aigua

La Gossa Sorda

Estima't

Pupitles, Julia, Tr

1 Tu, Sols Tu
El Diluvi

Playlist per rompre els
miralls i els canons

y‘ Elisa Fernindez Carretero « 8 brani, 30 min. 8 sec.

Q

Totires

Run the World (Girls)
B

Titolo w
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e Annex 11: mural de la mUsica

EPla no quiere una {Eor,
soto quiere que no a tarchiten)
g&! o,\MJo :.omfrr el \mv\ 7

: no te piken
~ Que Ee den rmreh y
nun .
se Ro guiten
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: Etla no ?uierc o ](Qo' .
soto quiere gue ne fa marchiten) i
que auando compre el pon, @

Rompre els m(aﬁﬁs
b,

els canons de bellesa

no fe ")'IECV'\. g @ ge':g @ 5
Que le den respete v i
nun 4 fes cadenes

\

se fo quiten que et fan e

Cp 7nsa

¢ Annex 12: infografia poema i rdbrica poema

5 elements per ser
Un gran

Haver llegit alguns ( \
poemes. D'aquesta

manera sabreu com
expressar els sentiments y__
de manera subjectiva
amb I'objectiu

d'emocionar el lector.

Ratlles curtes, amb
u b lar d
n nombre regular de
sil-labes, en qué

sovint rimen les
ultimes paraules.

Els versos se solen
agrupar en blocs més o
menys llargs que
anomenem

estrofes. Rima. Es el fenomen

fonétic més rellevant.
Es la repeticié de

= sil-labes al final dels
versos a partir de la
darrera sil-laba ténica.

Tipus: consonant,
assonant / masculing,
femenina / interna,
externa. Tipus de vers
segons la rima: blanc,
lliure.
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GRAN POETA BON POETA POETA NO-POETA PES
4 3 7 1

Titol Es molt creatiu i original, s'ajusta | Es creatiu i original, s'ajusta bé ori isalsusf.'gsg:;“;nt‘e?;?":‘; Vol No és creatiu ni original, no 20%

molt bé al tema que vol tractar al tema que vol tractar. pinal:=a) {Factar q s'ajusta al tema que vol tractar. N

Toma El tema esta molt ben descrit al | El tema esta ben descrit al llarg | El tema apareix prou al llarg del | El tema no apareix al llarg del 20%

llarg del poema del poema poema poema ?

Creativitat El poema té una gran creativitat. El poema té prou creativitat. El poema té creativitat. El poema no té creativitat. 20%
Fa vibrar i fa sentir i pensar a qui

Sentiments ho llegeix. Desperta sentiments En la major part del ploema. En part del poemal. desperta El poema no dﬁsperta 20%

al Ik desperta sentiments al lector. sentiments al lector. sentiments al lector.
mE;;;ﬁ;g?;";ﬁ;ﬁ:;?aIso En la major part del poema, no | En part del poema, no es perd la
Musicalitat independentment del tipus de es perd la musicalitat en la musicalitat en la pronunciacié, | El poema no té musicalitat en la 20%

rima (asonant, consonant, rima
lliure, etc.)

pornunciacié, independentment
del tipus de rima

independentment del tipus de
rima

pronunciacio.

e Annex 13: som comediants

P2 RO
QUANTS LLOCS SURTEN?
COM ES EL DECORAT?
QUE NO H1 POT FALTAR?

SOM
CAMEDIANTS

DESCRIPCIO DE LESPAI-TEMPS
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e Annex 14: rabrica treball cooperatiu

MOLT BONS COMPANYS BONS COMPANYS COMPANYS MALS COMPANYS °ES
4 3 2 1
AN R Al 3de4al Al ys la meitat dels alumnes Només un alumne participa o
Barliclpacto Totsiparticipen amb entusiasme; parlic’ipen activament. participen activament. activament. 2%
2 9 Al ys 3 de 4 Al ys la meitat dels alumnes
tesponsabilitat compartidq T?::s:.;’r?g&?t:fgeﬁ:rg::; la comparteixen per igual la comparteixen per igual la § e?:giz:iﬁt::u(m'}: :ﬁ slza 20%
: responsabilitat de la tasca. responsabilitat de la tasca. |
Tenen habilitats de lideratge i Habllltatg de Isaber esoongr. A vegades s'escolta, es Rar;aAveggda sdescolta, ot
saber escoltar, consciéncia dels | PP : es. ques lies comparteix i es donen suport. En comparteisen:} s conen:supor;;
Qualitat de la interaccio diversoepunts da vista i coinions donen suport mutuament. Es Scasions. e mantd 1 tnitat el Molt poca interaccio, hi ha 20%
P! A5 15 rests P! manté la unitat del grup . o distraccions i poca voluntat per
. habitualment. grup- mantenir la unitat del grup.
Molt bona efectivitat pel que fa E
Rols dins del grup als rols de les tasques dins del Cada un té un rol. Els rols no s'assumeixen. Esidgsconclxenalsiolsino.es 20%
arup. donen a veure.
Cerquen, suggereixen i Tenen en compte les solucions Només tenen en compte les i« =
Resolucié de problemes | solucionen els problemes quan suggerides per part dels solucions suggerides per altres Noitansnicap tipus detsoluclons 20%

en tenen.

companys o de la professora.
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en compte.




