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RESUM

L’art de definir el mon que ens envolta no és una tasca gens facil. De vegades, hi ha
conceptes prou amples que son gairebé impossibles de definir, perque encapgalarien tot el
que abasta en unes paraules, corrents o funcions que el limiten. Les produccions artistiques
i I’art en si mateix son dos termes que necessiten la llibertat per poder existir i per poder
formar part de ’esperit i de les manifestacions humanes més pures.

L’educacid, per altra banda, ens ha d’oferir 1’oportunitat de desenvolupar-nos
holisticament i lliurement. La pedagogia ha d’oferir als infants i als mateixos docents
experiéncies que fomentin el progrés i millora com a persona, i que, inevitablement
afectaran la resta de la comunitat.

En definitiva, 1’art i ’educacio si plegats convergeixen a les aules i a altres ambits de la
nostra societat, generaran experiéncies i situacions transformadores individuals i
col-lectives. En altres paraules, I’art i I’educacié poden ser els vehicles de la desitjada
transformacié de la nostra societat si proporcionam vivencies de qualitat, amb uns
objectius i sota el marc legal i curricular.
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INTRODUCCIO

El present treball d'investigacid tractara diferents punts. Per una banda, s’oferira un
recorregut vers la dificultat per definir i situar I’origen de 1’art en la nostra societat. Per
altra banda, també s’evidenciara per que és important incloure-ho al mén educatiu i que
formi part de les experiéncies d’aprenentatge significatiu a les escoles d’infantil,
vinculant-lo al mateix temps amb el Reial Decret pel qual s’ordenen les ensenyances
minimes de I’Educaci6 Infantil a les Illes Balears. Aixi mateix, s’exemplificara tot aquest
seguit de recopilacions d’informacions i reflexions amb la documentacié d’una proposta

artistica duita a terme en una aula de cinc anys.

Aquests diferents apartats s’abordaran mitjangant un estudi de diferents teorics en I'ambit
artistic i alhora pedagogic, i també gracies a experiencies documentades que oferiran
exemples reals de com es tracta I'educacio artistica a les aules. Cal afegir que, cada
informacid que apareix en aquest treball ha estat reflexionada i analitzada previament, a

fi d’incloure 1’opinid i visié de I’autora des d’un marc de referéncia amb rigor.

OBJECTIUS
OBJECTIUS GENERALS
- Definir i contextualitzar 1’art.

- Documentar una experiéncia artistica duita a terme a una aula.

OBJECTIUS ESPECIFICS
- Posar de manifest la importancia de les experiencies artistiques en les etapes
educatives, concretament en infantil.
- Descobrir la realitat actual a les aules com a oportunitat per repensar les practiques

actuals.



METODOLOGIA

Per dur a terme aquest treball de fi de grau es varen seguir diverses fases. En primer lloc,
es va realitzar una recerca exhaustiva de diferents documents —ja siguin llibres, revistes,
assajos, etc.— que xerraven tant de I’evolucio, la definici6 i el sorgiment de 1’art com dels
diferents estils i la seva funcionalitat. L’objectiu d’aquestes lectures era aprofundir i
conéixer amb molt més detall el progrés i alts i baixos que I’art ha sofrit al llarg de la

historia.

Aixi mateix, també es va dur a terme una recerca molt més enfocada en ’art i I’educacio,
amb autors destacats no només del mon de la pedagogia, sind que també de la neurociéncia
o del mateix mon artistic. En aquest cas, la finalitat d’aquesta investigacio era posar la
mirada en un vessant concret de I’art i trobar les vinculacions amb la branca més didactica

a les aules.

Seguidament, un cop triada la documentacio i informacié rellevants, es va procedir a
llegir-la i analitzar-la, vinculant diferents dades, descobrint analogies o contradiccions i

alhora generant en mi mateixa infinitat de preguntes.

En darrer lloc, es va procedir a ajuntar totes les informacions i experiéncies realitzades
amb les lectures per oferir un cos als aprenentatges que el mateix treball ha promogut en

I’autora, i que esper que també en qualque lector o lectora.



DESENVOLUPAMENT DELS CONTINGUTS

Conceptualitzaci6 de I’art

Per iniciar aquest assaig i documentacié sobre I’art com a experiéncia d’aprenentatge
transformadora a 1’educacié infantil, consider important comengar definint qué és 1’art.
Segons Sheposh (2020) “T'art és I'expressio visual de la imaginacié humana” (p.1).
Podriem dir que la subjectivitat d’alld que veim, sentim o representam en una obra d’art
és la peca clau i el que dona valor a aquesta disciplina: 1’abstraccio i dificultat per definir-

lo, pero alhora la possibilitat de poder formar part d’aquesta forma d’expressié humana.

Tal vegada son, com diu aquest mateix autor, els canvis, evolucions i redefinicions que
I’art ha anat sofrint al llarg de la historia —des dels seus inicis en la prehistoria— el motiu

que sigui tan complex definir qué és.

Tal com menciona Tolstoi (2021) la bellesa és un concepte certament confos i nebulds i
és precisament per aixo pel que el feim servir amb tanta seguretat, donant a entendre que
tots comprenem el que significa. Per una banda, compartesc aguesta premissa, ja que Si
1’utilitzam sense acabar de comprendre el que abasta, podem caure en I’error de considerar
totes les formes belles. D’altra banda, opin que hi ha conceptes que no necessiten ser
acuradament definits i que deuen tenir obertura per poder incloure tota mena de
produccions. La dificultat per saber que consideram bell i estetic potser segueix el mateix
patr6 que amb la complexitat per considerar i definir I’art. No obstant aix0, pens que
aconseguir descriure de manera acurada qué és I’art és un limit que posam al mateix i a
les diverses formes d’expressio. Tal com menciona Marchéan (1981), en conjunt el que
caracteritza i defineix 1’art en si mateix és la varietat —i de vegades contradiccions— que
en si mateixos tenen els objectes artistics, fugint d’aquesta unificacié com a caracteristica

i qualitat.

Situada des de la perspectiva del public, puc comprendre que sigui dificil entendre ’art i

les obres d’art com a manifestacions lliures d’encapgalament, pero alhora m’adon que Si



encapgalam les diferents formes d’expressio humana en una sola definicio, podem caure
en la creenga que s’ha tingut al llarg del temps: que I’art era una capacitat que nomes
corresponia a un grup exclusiu de persones, els “artistes”. No obstant aixo, tal com
menciona Tschimmel (2009 en Sbert i Sbert, 2017, p. 33) “tots els sistemes vius tenen la
capacitat de canvi i desenvolupament” i, per tant, “tots poden ser creatius”. Si partim
d’aquesta premissa, ja podem mirar 1’art amb uns altres ulls, com I’oportunitat creadora

que qualsevol persona té per expressar el seu imaginari.

Al llarg de la meva existencia, diverses vegades m’he demanat qué vol dir ser artista.
Només inclou a la persona que ha creat 1’obra d’art o involucra altres aspectes? Segons
Marchan (1981) les funcions de I’art son canviants —casualment com la seva propia
definicio— i aquestes no sols sorgeixen de les caracteristiques de 1’obra o de la intencid del
mateix autor, sin6 que el pablic que les rep i les interpreta també és una peca clau en la
varietat de les funcions de I’art —comunicatives, educadores, de degustacio, estétiques, etc.
—. Per tant, si hem mencionat més a dalt que tots podem ser creatius —perqué la capacitat
de canvi i desenvolupament és inherent— i a més, hem descobert que una obra d’art
“exigeix d’una disposici6 activa de 1’espectador” (Marchan, 1981, p. 28) podriem afirmar
que I’espectador és un artista en si mateix, donant forma i significat a la creacio d’un altre

artista.

Sorgiment

Consider necessari iniciar aquest recorregut per la historia de 1’art amb les paraules d’en
Kandinsky (2020) quan afirma que “tota obra d’art és filla del seu temps” (p. 31). Aquest
enunciat tan breu, perd concis ens mostra que la identitat de I’art en si mateix és que

representa un estil i unes caracteristiques propies de cada periode.

Ara bé, segons Marchan (1981) les suposicions de 1’origen d’aquest, son igual
d’heterogénies que la seva propia definicid. Aquest mateix autor ens recorda que la

supervivencia de la nostra especie en els temps primitius va ser possible gracies a la



utilitzacio de I’art com a elaboracié d’instruments. Podem afirmar, per tant, que des dels
nostres inicis com a espécie humana I’art ens ha acompanyat i alhora I’art ha suposat una
ajuda per poder sobreviure. M’agradaria remarcar, que aquesta supervivéncia primitiva no
s’ha perdut en el temps, sind que actualment, 1’art és una via per desenvolupar-nos
individualment i col-lectivament, i que intimament i metaforicament lliga amb una

subsistencia espiritual i humana.

La riquesa d’aquesta evolucid, no obstant aixo, no es va afermar ni es va diferenciar de
les altres activitats humanes fins finals del segle X111 (Marchén, 1981). Aixo em demostra
que tot i acompanyar-nos com a espécie des dels nostres inicis ha tingut sempre un segon
lloc; si traslladam aquest fet al mon cultural i educatiu, possiblement es repetira el mateix
patrd. Un cop hem entes la complexitat i alhora la riquesa per definir i ubicar ’aparicio de
I’art —i en si mateix la virtut per no encapcalar-lo— podem passar a redefinir de manera

prou oberta, que és.

L’art com a perspectiva

Tal com menciona Avristotil (2007 en Vecchi, 2013) la finalitat de ’art en si mateix €s
oferir un cos a I’esséncia secreta de les coses. Si parlam de 1’esséncia secreta de les coses,
immediatament a la meva ment venen les paraules sensibilitat, percepcid, contemplacio,
sentits. Ara bé, per que és important que aquestes qualitats es trobin immerses en les aules

d’infantil a través, precisament, d’experiencies artistiques?

Per una banda, segons Sbert i Shert (2017) els sentits son vists com una font d’informacio
que vinculen directament amb els nostres sentiments, d’altra banda, d’acord amb Vilalta
Murillo (2022) I’aprenentatge és una emocié molt valuosa. Podem dir, per tant que, els
sentits estimulats a través d’activitats artistiques generen unes emocions que connecten de

manera directa amb el mateix proces d’aprenentatge.
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Segons Shuster i Beisl (1982) les experiencies estetiques sén de gran importancia en la
vida humana, partint de la base de qué “percebre significa actuar sobre 1’entorn [...]
descomponent-lo segons els nostres interessos” (p. 189). Es a dir “I’estética [...] dona
sentit a la nostra vida” (Zatonyi, 1998 en Vecchi, 2013, p. 11), oferint un sentit que ens
ajuda a desvetllar —i tal vegada, alhora, a construir— la realitat de les coses (Trias, 1997 en
Vecchi, 2013).

Es clar que, aquesta sensibilitat s’ha de cultivar, ja que, com recorden Sbert i Sbert (2017),
apropiar-se d’una obra d’art no és una tasca facil, sind més aviat complexa, i amb la qual
unasola interacci6 no basta. Cada vegada que contemplam una obra d’art, anam construint
una serie de significats, associant formes i idees. D’aqui la importancia —i el repte, perqué
no— que la dimensid estética tengui el seu reconeixement, un espai i un temps en

I’educacié i aprenentatge de les persones.

El que Malaguzzi (en Vecchi, 2013 p. 59) denominaria com “vibracio estética” no és més
que la defensa que el plaer i la percepcio sensorial son activadors de 1’aprenentatge.
Convidant a construir un coneixement lliure de categories, que no esta format unicament
per informacio i que —sobretot— afavoreix el desenvolupament d’aquesta sensibilitat i
empatia amb el que ens envolta, i, per tant, que ens permet establir connexions amb el

nostre entorn, connectant les coses amb els esdeveniments (Hoyuelos, 2005).

Amb tot aix0, seguint amb la mateixa linia del que Hoyuelos (2005) ens exposa, 1’estética
—de la que ja hem parlat anteriorment— i la pedagogia no només haurien d’anar plegats,
sin6 que s’hi haurien de convertir en un sol ens. Aquest procés creador que ens fa arribar
al coneixement, ens fa emocionar i, per tant aprendre, ha d’anar vinculat a la seduccid
estética, I’estupor o el descobriment i aix0 nomes es pot aconseguir si som capacos de
mirar amb ulls d’artista. Es possible perqué, com vaig mencionar més a dalt, en el moment
en el qual contemplam una obra d’art i li donam el nostre propi significat, estam formant

part d’aquesta creacio artistica i, per tant, som artistes.
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Segons aquest mateix autor, per poder mirar amb ulls d’artista el que és quotidia o nou,
primer hem d’aprendre a escoltar. Escoltar implica estranyar-mos de la familiaritat del que
ens envolta. Per sort, per si mateix una obra d’art, d’acord amb Sbert i Sbert (2017),
provoca en I’espectador una serie d’interrogants que acompanyen la sorpresa inicial
davant la percepcio d’aquesta. Ser capag de fer-nos preguntes enfront qualsevol mena de

Ilenguatge artistic pens que és una de les finalitats de I’art en si mateix.

Aixi mateix, aturar-mos a observar, a pensar, a interrogar-mos, etc. ens permet
comprendre i relacionar el que veim amb el nostre mon interior i, per tant, alhora, ens
“posa en crisi les nostres incerteses i dubtes” (Sbert i Sbert, 2017, p. 34). Es per aix0 que
podem afirmar que qualsevol tipus de llenguatge artistic és una font de coneixement
(Giudici, s.d. en Vecchi, 2013), ja que segons Arnheim (1986) al nostre intel-lecte no hi
ha res que primer no hagi estat en els sentits. Ara bé, de vegades, seguint el que aquest
mateix autor ens comenta, I’experiéncia sensorial pot ser una il-lusié enganyosa, podem
rebre missatges a través dels sentits una mica confosos, per tant, fins a quin punt podem
guiar-nos pels nostres sentits i generar un coneixement vertader? Aqui entraria en joc no
nomeés la percepcid, que sempre ha estat present davant una obra d’art, siné6 també el

raonament, que sorgeix precisament d’aquest qiiestionament.

L’art, tal com assenyala Arnheim (1986), contribueix de manera imprescindible en el
desenvolupament de les persones en el vessant de la rad i imaginacié. Tot i que durant
molts d’anys s”han considerat les arts intel-lectualment inferiors perqué només es basaven
en la percepcid i es pensava que aquesta no incloia el pensament. Tal vegada és per aixo
que en poques ocasions el llenguatge artistic té el seu espai en el mén pedagogic i es
substituit per aspectes considerats més importants com son les matematiques o la lectura
i escriptura. Malgrat aix0, des dels primers anys de vida, els infants aprenen manipulant
a través dels sentits i, per tant construeixen el seu pensament gracies a la percepcio. Es
temps, com menciona Arnheim (1986) “d’eliminar la distincio entre cognicio i actitud dels

sentits” (p. 27), ja que “la resposta sensorial com a tal és intel-ligent” (p. 31).
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Per aquest fet podem afirmar que la dimensié estetica és una “necessitat primaria”
(Vecchi, 2013, p. 63) de la humanitat, on es realitza una recerca acurada de la bellesa des
d’un vessant profund i alhora natural. No obstant aixo, el llenguatge poétic s’ha considerat

agradable pero no indispensable en I’ambit de 1’aprenentatge, fins ara.

Si aplicam el que simbolitza escoltar davant una obra d’art al mdn educatiu, sén
precisament aquest estupor i el “mirar amb ulls de novetat” el que fomenta la innovacio
educativa (Hoyuelos, 2005, p. 8). Pens que la innovacid educativa ha de ser una realitat
perqué va juntament amb el rol d’un docent que investiga, que es qulestiona la seva
practica, que té inquietuds. En paraules de Moreno (2000) és un subjecte que esta obert al
canvi, que és sensible, independent intel-lectualment o creatiu. Precisament unes qualitats
que cercam fomentar en els infants i que es pot aconseguir gracies a les experiencies

artistiques.

A continuacio, explicaré com podem treballar I’art a les aules i amb quina finalitat, ja no
es tracta només de tenir en compte 1’experiéncia estética, sind que podem implicar altres
aspectes importants per la vida com sén la comunicacio, la filosofia, la sociologia, el
feminisme, la psicologia, etc. (Hernandez, 2007 en Dalla, 2019).

L’utopia a les aules

Les arts fomenten el desenvolupament intel-lectual i alhora emocional de les persones,
especialment d’aquelles que tenen 1’oportunitat i troben la connexio que els permet
comprendre i comunicar a través d’aquest llenguatge. Malgrat aixo, en el nostre pais —i en
molts altres— les desigualtats d’oportunitat estan a I’ordre del dia i pel que respecta a la

cultura i I’art aquests vessants sofreixen d’exclusio6 o de barreres d’accés.
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Aquesta limitacio a I’accés es dona tant a la mateixa infraestructura com a la formacio
artistica, en aquest cas, segurament no només dels infants a les escoles sin6 del mateix
professorat, essent aquest fet una murada més que posam al foment de 1’educacioé artistica

com a experiéncia d’aprenentatge (Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, 2016).

El gran avantatge que les arts proporcionen a I’educacio és que es pot fomentar una
educacio en les arts i alhora a través d’ella. Per una banda, incloure’l permet educar en
valors, en comprensié lectora, desenvolupar habilitats tals com la imaginacid, la
creativitat, la improvisacié i sobretot el fet de poder desenvolupar altres aptituds i
capacitats “transversals a totes les arees” (Consejo Nacional de la Cultura y las Artes,
2016, p. 14). D’aqui, precisament, la gran riquesa que proporciona garantir experiéncies
d’aquesta mena i que s’innovi educativament per posar la mirada en afavorir el
desenvolupament integral en tots els nivells educatius a través d’experiéncies d’educacio
artistica que potencien “desenvolupar valors ciutadans, igualtat de genere, valorar la
diversitat, con¢ixer la identitat cultural propia i el dialeg intercultural” (Consejo Nacional

de la Culturay las Artes, 2016, p. 15).

Aixi mateix, aquestes experiencies permeten poder aprendre de la gran varietat de
disciplines artistiques —tals com la fotografia, I’escultura, la musica, la dansa, etc.— i
desenvolupar unes habilitats especificament artistiques i alhora culturals. Tal com
menciona el Consejo Nacional de la Cultura y las Artes (2016) ser persones capaces de
trobar solucions creatives i flexibles és una caracteristica del pensament divergent i

abstracte que 1’educacio artistica fomenta, aixi com una major sensibilitat i percepcio.

Un cop coneixem perque és essencial que es trobi immersa en les aules, cal aclarir que no
es tracta d’abordar-lo perque si, de qualsevol manera, sind que darrere cada proposta hi
ha d’haver-hi uns objectius, unes competéncies a adquirir, etc. com passa amb qualsevol
altra materia. Basada en la meva experiéncia com a alumna, les arts només s’han abordat
des de la perspectiva de dur a terme una técnica en especific, ja sigui a través d’aquarel-la,

de la pintura al tremp, etc. Les arts s’han abordat de manera molt simple i sempre des de
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I’0ptica de la pintura. La fotografia, I’escultura, la performance, el teatre o la dansa s’han

vist apartades o com a molt, en un segon pla —a través, per exemple, d’extraescolars—.

El dret dels infants és rebre una educacio en les arts —tot i que pens que a qualsevol edat,
qualsevol persona té el dret de poder viure experiéncies artistiques i aprendre de i amb les
arts—. No obstant aix0, quan parlam d’aquesta educaci6 artistica, no ens podem centrar
només en un tipus d’educacié formal —a través de la institucidé educativa— sind que poder
gaudir d’altres experiéncies en biblioteques, museus, centres culturals de barri, etc. —€l
que coneixeriem com educacié no formal— proveira d’una diversitat que s’obrira i tindra
en compte a tota la comunitat, sense limitar-ho només al context educatiu formal (Consejo
Nacional de la Cultura y las Artes, 2016). Com havia mencionat més a dalt I’estética i la
pedagogia han d’anar plegades, pero si addicionalment feim una passa més i també la
tenim en compte en I’ambit familiar, en la nostra quotidianitat, a través de cursos 0O
d’activitat extracurriculars (Marenales, 1996) facilitarem una inclusié en la nostra societat

i en el nostre sistema, amb tots els beneficis que comporta.

L’aprenentatge individual i compartit

Quan més a dalt he recordat que els sentits son vists, segons Sbert i Shert (2017) com a
font d’informacio, que vinculen amb les nostres emocions i, per tant que poden estimular-
nos i generar un aprenentatge, no vaig mencionar que aquesta educacio en la percepcio,
en I’experimentacio o sensibilitat no és només en la d’un mateix, sind que també entren

en joc la dels altres.

A I’hora d’observar i contemplar una obra d’art construim i donam un significat gracies
al retorn que la mateixa obra ens fa, no tan sols en funcio6 a 1’associacié d’idees i formes
d’aquesta (Sbert i Sbert, 2017). Tot i aix0, perque ens arribi una obra d’art, inevitablement
és necessari compartir amb els altres i poder vincular el que cada un percep o sent, a fi de
construir un coneixement que parteix de 1’individu 1 que connecta i vincula amb el

col-lectiu.
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Segons aquestes mateixes autores (p.44) “I’obra d’art ens relaciona amb el mon”, pero al
mateix temps pens que ’art i les manifestacions artistiques sén una oportunitat també per

relacionar-nos amb els altres i aprendre amb i d’ells.

Una manera de poder afavorir aquesta transferéncia de coneixements i aquesta
comparticid d’experiéncies és a través de la conversa. Tal com menciona el Departament
d’Ensenyament (2018 en Departament d’Educacio, 2021) les llenglies son considerades
com un canal que permet aprendre atenent el buidatge curricular, és per aixo que, es pot
afirmar que “I’oralitat és un element clau [...] i que un aprén a través de la interaccid, de
la conversa” (p. 3). Seguint amb aquesta linia i ressaltant el que esmenta Mercer (2000 en
Departament d’Educacio, 2021) interactuar, compartir 0 construir nous coneixements,
aprenentatges o significats entre els iguals i amb el docent o persona experta “és vital per

aprendre” (p. 3).

La conversa com a motor d’aprenentatge

A continuaci6, m’agradaria posar de manifest les observacions que —durant el practicum—
vaig realitzar al voltant de la conversa i la vinculacié amb una obra d’art, com a generador

d’un aprenentatge individual 1 col-lectiu.

En primer lloc, val la pena dir que, tot comenga amb la figura del docent, amb el rol d’un
mestre que dona valor a escoltar la veu de cada infant i en acompanyar-lo —des del seu
moment evolutiu— en la construcci6 de la seva propia persona. Entre els valors a promoure
i desenvolupar, el respecte i la cohesio grupal son unes actituds que s’aborden gracies al

valor que es dona a la conversa cultural com a motor d’aprenentatge.

Hi ha infinitat de maneres d’abordar-la, pero el que trob més significant és el fet de dedicar
un temps i un espai a ’aula per fomentar la reflexio i el debat de cada infant amb la resta

del grup, per transformar aquestes idees i visions individuals en col-lectives.
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Sabem que —com s’ha esmentat anteriorment— mirar una obra d’art requereix la reflexio i
el questionament, per construir i vincular allo que ens transmet la susdita obra amb el
nostre mén interior. A les aules, aquesta sorpresa i curiositat —el fet de mirar per primera
vegada i contemplar amb tots els sentits el que tenim davant—-segurament és innata per part
dels infants, perd necessita un acompanyament que faci una passa més i que fomenti
aquest debat i sobretot 1’exterioritzaci6 del seu pensament i imaginari amb la interrelacio
entre el que ja coneixien i el que incorporen de nou. Per aixo es pot afirmar que el docent
es converteix en un estimulador i dinamitzador de I’aprenentatge a través d’una
experiencia estética que compta amb un motor d’aprenentatge amb sentit que es construeix

gracies al dialeg.

D’aquesta manera el que ens diu Vecchi (2013) cobra sentit quan afirma que “els
‘llenguatges’ expressius poden ser avantatjosos i evolucionar quan estan entreteixits en
una pedagogia que els considera importants per als processos del coneixement” (p. 54).
D’aqui, de nou, la transcendéncia d’atorgar un espai i un moment en la programacié de

les escoles a la dimensio més estética i pedagogica.

Seguidament, abordaré un conjunt d’experiéncies d’aprenentatges individuals i grupals,
desenvolupats en diferents sessions i vinculats de manera directa o indirecta amb les
diferents arees del curriculum, a través, precisament d’una obra d’art. Aquesta experiencia
estética i pedagogica es va dur a terme al CEIP Rafal Vell durant el curs 2021/2022 a

’aula de cinc anys.



17

DOCUMENTACIO D’UNA EXPERIENCIA ARTISTICA |, ALHORA,
TRANSFORMADORA

Abans d’exemplificar una experiéncia que consider transformadora, pens que és necessari
aclarir que volen dir aquestes paraules. Segons Valdés, Coll i Falsafi (2016) s6n un seguit
de vivéncies caracteritzades per la carrega emocional que suposa i, a la mateixa vegada,
per 1’oportunitat de creixement i significacid, “per la incidéncia en el mode de com les
persones es comprenen i reconeixen a si mateixes” (p. 169). Inevitablement, una
transformaci6 individual quan es comparteix i s’interrelaciona amb la propia de les altres
persones, genera una de col-lectiva i, per tant molt més social. Aixo és el que per jo té més

valor d’una practica artistica de qualitat.

En primer lloc, per entendre que 1’experiéncia que documentaré a continuacio és
transformadora, cal con¢ixer quina obra d’art es va presentar. En Salvador Dali va ser

I’artista que va inspirar la mestra de ’aula en triar I’obra pictorica Galatea de les Esferes.
Entre els objectius i continguts que es varen plantejar es destaquen:

- Aproximar |’artista, la vida personal 1 la seva la tecnica.
- Identificar diferents elements del llenguatge artistic.
- Valorar I’is comunicatiu i emocional de I’obra.

- Experimentar i fer a través dels diferents sentits.
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Figural

Galatea de las Esferas

Nota. Adaptat de Galatea de les Esferas[Fotografia] de Fundaci6 Gala-Salvador Dali,

Figueres, 2014, Salvador-Dali.org Galatea de las esferas | Coleccion | Obra de Salvador

Dali | Fundacié Gala - Salvador Dali (salvador-dali.org). ©.



https://www.salvador-dali.org/es/obra/coleccion/131/galatea-de-las-esferas
https://www.salvador-dali.org/es/obra/coleccion/131/galatea-de-las-esferas
https://www.bing.com/ck/a?!&&p=9beb0cf0c1857b9cb53cda136775f78d548712c41a47ed5177325a4c33cb6697JmltdHM9MTY1NTg1NDE5NCZpZ3VpZD1iMDdhMGFhYS1jZDU4LTQ0MzEtOTczMy0wZTQxMmIyM2I3MjUmaW5zaWQ9NTIxNg&ptn=3&fclid=0e15b898-f1ba-11ec-83e6-586d43b3d197&u=a1aHR0cHM6Ly9zeW1ib2xzZGIuY29tL2NvcHlyaWdodC1zeW1ib2w&ntb=1
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Aquesta vivencia estetica es va treballar al llarg de diferents sessions i en cadascuna d’elles
varen convergir diferents processos d’aprenentatge. La primera vegada que es va presentar
aquesta obra d’art es va triar desenvolupar una practica que vinculés amb el projecte de
filosofia 3/18. En paraules de Lipman (1991), a través de la disciplina de la filosofia
podem ensenyar els infants a pensar durant el seu procés educatiu en cada assignatura,

moment del dia o area.

M’agradaria centrar-me en aquest darrer punt, ja que pens que vincula directament amb el
nou Curriculum d’Educacié Infantil —la LOMLOE- quan ens parla sobre les situacions
d’aprenentatge. Les entenem com una proposta que “acompanya I’infant en el seu procés
de desenvolupament” (Reial Decret 95/2022 d’1 de febrer pel qual s’estableix 1’ordenacid
i les ensenyances minimes de 1I’Educaci6 Infantil, p.76). Aixi mateix, son situacions que
persegueixen exercitar habilitats de raonament, de pensament, de deduccio,
d’experimentacié o la capacitat de fer-se preguntes. Una altra vegada, es pot observar com
una experiencia artistica de qualitat i enfocada amb uns determinats objectius es pot

considerar una vivencia d’aprenentatge rica i valida com qualsevol altra materia.

Com vaig descriure previament, el quadre es va presentar amb la intencié de treballar la
part més estética i alhora filosofica, interrelacionant aprenentatges i experiéncies. Es per
aix0 que es va anar descobrint petits bocins, per fomentar I’habilitat d’argumentar i
expressar pensaments o raonaments —el que Lipman (1991, p. 3) denominaria com
“alliberament cognitiu”—. Aquest mateix autor, qualifica aquesta conversa cultural com
una “comunitat d’investigacio” (p. 3) en la qual els infants tenen I’oportunitat d’escoltar i
descobrir I’opinio6 dels seus companys, a comprendre-la, aprenen dels altres i a respectar-
se, a reflexionar o a pensar abans de parlar. En definitiva, es vincula aquest alliberament
cognitiu amb la part més afectiva i emocional donada per la llibertat i possibilitat de
discutir i expressar-se sense cap resposta correcta o final (Lipman, 1991). Tal com s’ha
dit en anteriors ocasions, la part més afectiva ha d’estar present en qualsevol experiéncia
des del moment que es considera que I’aprenentatge és una de les emocions més

importants.
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A continuacio, trobareu adjunt fragments d’aquesta primera conversa, en ells podreu
observar els processos que fan cada un dels infants, les connexions, les deduccions, la
construccid individual a partir de les aportacions grupals, etc. Cal recordar que aquesta
conversa tan rica, sorgeix de la preparacié d’un ambient que propicia que els infants
observin, escoltin, pensin, debatin, etc., s’aconsegueix gracies a una espelma magica i a
na Filo —una marieta— que acompanya aquestes sessions. Com molt bé recorden Sbert i
Sbert (2017) s’ha afavorit un ambient que dona peu a qué els infants puguin sentir-se

lliures i relaxats, gracies a un “clima distés i1 de seguretat afectiva” (p. 38).

Figura 2

Fragment de Galatea de las Esferas

Lucia: a lo millor sén petites llunes.

Jose: pareixen llunes tapades pel pelo d’una chica, una chica fantasma.
Africa: se parece a una luna, dos blancas y de otros colores.

Alai: no pueden ser pelos porque estan un poc cap a dalt i un poc cap a baix.
Mestra: qué poden ser si no son pels?

Cristina: a lo millor és una senyora.

Nadal: podria ser que esté en el agua con algas negras. Pueden ser meteoritos.
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Mestra: quan mires aixo, a que te recorda?

Gerard: caniques.

Lluc: crec que soén meteoritos que han caigut a 1’aigua, salten i van al pati.
Jaume: poden ser renacuajos perque tenen aixo redé i fan aixi per volar,
Jose: no poden ser renacuajos perqué tenen pelito y son redondos.

L]

Es pot observar com al principi és la mestra qui inicia la sessié fent preguntes obertes i
alhora ofereix 1’espai i el moment a cada infant per poder expressar el seu pensament. He
realitzat una seleccio d’algunes de les respostes dels infants, pero el que més em va cridar
’atencid va ser observar com arribava un moment en la sessié on la mestra no era qui feia
preguntes, els infants eren els que es demanaven entre ells i els que rebatien o donaven

suport a la intervencié d’un altre company.

Figura 3

Fragment de Galatea de las Esferas

Jose: son nubes que se han roto pero que tienen un poco de pelo.
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Lucia: meteoritos que cauen.

Mestra: a on cauen?

Lucia: al terra i destrueixen cases.

Lluc: no poden ser meteoritos perque son de color taronja, vermell i groc.
Martina: una nina.

Mestra: i que li veus a aquesta nina? Se li veu tota o una part?

Marti: una part, el pel.

Lola: una nina d’estaua de caniques.

Africa: parece una nina que esta jugando con canicas y sabe hacer malabares.

L]

He advertit que les preguntes que s’han formulat als infants son per fomentar la
comunicacio i interpretacid, el raonament o la formulacié d’hipotesis. EI que més em va
cridar I’atenci6 va ser adonar-me que els infants prenen de model aquestes preguntes i en
les seves properes intervencions son capacos d’incorporar-les i posar paraules al seu
pensament de manera més acurada i rica, facilitant alhora, que els altres companys ho
facin. Una altra vegada, podem trobar una evidéncia de com a través d’una obra d’art es
poden fomentar habilitats cognitives entre els infants, partint de la base que és un
coneixement i aprenentatge que es construeix, no de manera aillada, siné gracies a la

posada en comu.

Finalment, després que cada infant pogués aportar la seva visio —si hi ha alguns més
reticents a intervenir, la mestra s’encarrega de donar-los veu i comunicar que la seva
aportacio també és valuosa— sobre aquests fragments del quadre es va presentar 1’obra

sencera i la magia va sorgir. El que em va pareixer més significant va ser observar com
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les aportacions que a poc a poc anaven fent els infants es nodrien i conjuntament
incorporaven el que havien dit els seus companys, fent que les hipotesis fossin cada vegada

de més qualitat.
Hugo: una senyora.
Mestra: i que fa?
Lucia: a lo millor és un quadre d’un senyor que té bimbolles.
Julen: una senyora feta de globus.

Jaume: una senyora molt alta que travessa a dalt, veu els globus que s’havien anat

al cel.

Adrian: una nifia de canicas.

Cristina: una nina de caniques que esta morta.
Mestra: per qué creus que esta morta?
Cristina: perque els ulls estan tancats.

Lluc: a lo millor esta dormint.

Xesc: a lo millor és la mama del pintor, y en vez de hacerla normal, la ha hecho de

burbujas.

Nadal: Cris, no pienses que estd muerta porque tiene los ojos cerrados, porque hay

muertos con los ojos abiertos.

[..]

Va ser meravellos formar part d’aquesta conversa que girava entorn d’un quadre, pero que

tocava temes tan diferents i rics. De nou, es pot confirmar com I’art a les aules és una
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experiéncia amb la qual els infants —i totes les persones, no oblidant cap nivell educatiu—
han de conviure, perque permet generar un aprenentatge que vincula amb les histories i
amb el mon interior de cada persona, que vincula alhora amb la part més col-lectiva i
comunitaria, amb la nostra societat, amb el nostre grup de classe, etc. i que permet despres,

viure experieéncies d’aprenentatge tan diverses i sorprenents com la que explicaré ara.

A I’hora de treballar una obra d’art, inevitablement, com molt bé exposen Sbert 1 Sbert
(2017), aprofundim també en el mateix artista. La conversa va girar, un cop deduit entre
tots que I’obra representava una dona feta de bombolles, globus, bales, etc. entorn
d’aspectes més técnics com el perque va pintar aquest quadre —el que volia explicar—, el
tema o aspectes més formals com el color o les figures que apareixen en ell.
Inexorablement, el titol de ’obra —Galatea de les Esferes— va ser també una peca clau
d’aquesta part de la conversa, i que va donar peu a la segiient proposta. ES per aixo que es
va passar a un fer molt més actiu, i es varen presentar diferents esferes perqué els infants

poguessin experimentar, tocar-les, mirar a través d’elles, reconéixer-se, etc.

Figura 4

Infants manipulant amb les esferes
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Aquesta manipulacio individual i que de vegades convergia amb una de més grupal va ser
el principi d’una proposta que no només consistia a observar i exterioritzar el pensament
0 experimentar amb objectes, sind que implicava una habilitat i destresa cognitiva molt
més complexa: els infants havien de construir, d’aquesta manera es pot observar com es
vinculen diferents arts: pintura i escultura. Per poder dur a terme aquesta proposta molt
més complexa, es va presentar, previament una fotografia d’una estructura que vinculés

d’alguna manera amb el quadre: I’ Atomium.

Figura 5

Atomium, a Brusel-les

Nota. Adaptat de Belgica Atomium: The Atomium in Brussels[Fotografia], de
nmjhlwec.blogspot.com,
https://focusonbelgium.be/sites/default/files/34693687856 efdb4ffc19 o.jpg



https://focusonbelgium.be/sites/default/files/34693687856_efdb4ffc19_o.jpg
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Jose: puede subir la gente, es una puerta y se sube.

Lucia: esta fet de la mateixa forma, esta fet d’aixo? (agafa les esferes que hem estat

observant)

Lluc: crec que I’han fet de metall.
Dani: es verdad que és metall.
Mestra: com és el metall?

Xesc: resistent.

Lluc: de color gris.

Alai: el diamant (una construccid seva feta amb juguetes de classe) s’assembla

molt perqué té la mateixa forma.

L]

Figures6i 7

Infants vinculant aprenentatges
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Aquesta activitat permetia els infants a establir relacions amb les dues experiéncies tan
diferents, pero alhora vinculades per un element petit i tal vegada desconegut per ells: les
esferes. Es varen significar els seus aprenentatges i varen vivenciar unes experiencies que
possibilitaven, tal vegada no comprendre, pero si aproximar-se a la complexitat de 1’espai
i aspectes com 1’equilibri, I’estabilitat o les proporcions. La conversa és una eina clau;
aixo no obstant, com molt bé va dir Ferndndez (2022) els infants també necessiten
construir per aprendre, i han d’aprendre a través de vivencies complexes i llunyanes que

els permetran vincular amb el mén i comprendre’l una mica més.

Es per aix0 que a una altra sessid, de manera grupal es va construir una escultura amb les
esferes de porexpan com material base, juntament amb pals. Com molt bé recalquen Sbert
i Sbert (2017) quan s’arriba al moment tan preuat del “fer” no es persegueix que els infants
imitin 1’obra que s’ha treballat, sin6 que han de ser capagos d’oferir la seva visio, la seva
esséncia, el que convida dita obra, juntament amb la concrecié més col-lectiva. Per aixo
mateix, la consigna d’aquesta primera construccio era observar i analitzar 1’estructura de
I’ Atomium i construir una entre tots. Després d’aquesta construccio grupal, es va passar a

una altra activitat: plasmar en 2 dimensions 1’escultura de 3D.

Figura 8

Construcci6
grupal amb
esferes
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Pens que totes aquestes propostes porten una carrega de pensament creatiu molt forta, en
ser la creativitat una eina que ens serveix per oferir una resposta o solucio als diferents
problemes que se’ns presenten diariament (Sbert i Sbert, 2017). Era una manera
d’exercitar i fomentar el desenvolupament de les capacitats dels infants i, com molt bé va
expressar la meva tutora (Cuenca, 2022) alhora son les “diferents perspectives amb qué

els infants representen, i comuniquen les diferents mirades d’una mateixa construccio”.

La presentaci6 d’aquest quadre d’en Dali va donar molt de joc i1 va ser una vivéncia que
va extreure molt de suc i que va permetre treballar i vincular diferents histories i habilitats
o destreses. Després d’aquestes sessions descrites encara es van dur a terme més propostes,
pero consider que no és necessari explicar-les totes, sind més bé exemplificar com és
possible fomentar I’habilitat del pensament i actituds emotives, sensitives i intel-lectuals

(Grup IREF, s.d.) a través de la pintura.

Per concloure, i en paraules de Lipman, Margaret i Oscanyan (1992 en Grup IREF, s.d.),
hem de procurar que sentiments i intel-lectualitat convergin a les exepriéncies d'aula, “que

les experiencies intel-lectuals fossin més plenes d’emocio” (p. 218).

Com es va mencionar més a dalt, i com es pot observar en els continguts i objectius
plantejats, aixi com en les mateixes propostes, aquesta experiéncia artistica permet
aprendre de i amb D’art, i alhora fomenta el desenvolupament d’aptituds i habilitats
funcionals i que vinculen amb les diferents arees de 1’esborrany del Curriculum

d’Educacio Infantil; aquestes arees son (Reial Decret 95/2022, d’1 de febrer):

- Lacomunicacid i representacio de la realitat
- El creixement en harmonia

- El descobriment i I’exploraci6 de I’entorn.

Pens que, aixi mateix, les competéncies clau que vinculen directament amb el susdit

Curriculum son:
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- La competencia en comunicacio linguistca
- La competéncia matematica

- La comeptencia personal, social i d’aprendre a aprendre.

Es pot observar com les tres dimensions: la cognitiva, la de destreses i I’actitudinal —
mencionades al Reial Decret 95/2022, d’1 de ferbrer— s’integren i contextualitzen a través
de la provocaci i I’estimul d’una obra d’art. D’aquesta manera les competéncies tals com
“el pensament critic, la resolucié de problemes, el treball en equip o la comunicacié”
faciliten “el descobriment, el coneixement i la comprensio de la realitat, de I’entorn, de
les relacions socials, dels diferents llenguatges per comunicar, etc.” (p. 28) en els infants,

afavorint el desenvolupament integral de cada un d’ells.

CONCLUSIONS
Per concloure, consider rellevant recordar que, tal i com es va iniciar aques treball, I’origen
1 la definicio del que suposa 1’art son variades com les propies produccions que tenen

cabuda dins aquest mon.

L’art, com els humans, ha evolucionat en cada época i en cada esdeveniment que ens
marca com a societat, les seves funcions, técniques, etc. evolucionen i s’adapten als nous
moments. Es per aix0 que, podem afirmar que I’art contemporani —des de meitat del segle
XX- ens ha acompanyat desde sempre, si entenem que I’art contemporani actualment, no

és més que ’art que en el seu moment varem qualificar d’antic, classic, modern, etc.

Pens que I’art és una prolongacié més del pensament, les emocions o la sensibilitat de les
persones, i per aixo és crucial que la quotidianitat de ’aula inclogui, el més natural

possible, aquest tipus d’experiéncies.

La versatilitat de 1’art és, tal vegada, el gran potencial que pot oferir al mon pedagogic —
des de I’etapa d’infantil- per I’infinitat de possibilitat d’usos. En paraules de Marchan

(1981) “I’art és interpretat com fer i com imitacio de la realitat circumdant, com joc, com
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expressio i com llenguatge” (p. 8). Pero, si a més a més, oferim experiéncies artistiques
del nostre periode historic entraran en joc també aquesta emocid, -curiositat,
guestionament, entusiasme, estranyesa, etc. que tant influiex en el desenvolupament

integral de les persones.

En paraules de Manitas Artisticas (2004, p. 3) es tracta d’aconseguir que els infants puguin
“utilitzar el descobriment com a mitjda per establir nous aprenentatges” ja que,
especialment en les primeres edats, 1’estimulaciéo mitjangant experiéncies d’observarcio,
experimentacié o manipulacié son clau per afavorir el seu desenvolupament cognoscitiu.
Aixi mateix, també es persegueix que puguin comprendre que aprendre a observar és una
funcié crucial per poder resoldre els problemes o situacions que s’ens poden presentar en

el dia a dia.

Es per aixo que podem afirmar, que a través de I’art fomentam en els infants la creativitat,
el pensament critic, la col-laboraci6é o la comunicacié. Eines clau pel desenvolupament

complet de la persona en un context d’harmonia.

L’art és una experiencia d’aprenentatge transformadora de la societat si entenem que 1’art
en si mateix sofreix i alhora alenta d’aquesta transformaci6 a cada individu que té la

oportuntiat de gaudir d’un contacte amb qualsevol dels diferents llenguatges artistics.

M’agradaria finalitzar amb una cita del Museu d’Art Modern i Contemporani de Palma
(2009-2010) que exemplifica de manera breu el que aquest present treball pretenia

comunicar:

“S’afirma que I’art €s un ens transformador de la societat [...] una vegada que hem aprés

a mirar el que de singular té cadascu” (p. 11).
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