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RESUMEN

El saxofon llega a Galicia en el afio 1851. En las tltimas décadas del siglo
XIX, este instrumento se integra en las bandas de musica populares gallegas, que
en ese momento estaban experimentando un enorme auge. En las primeras décadas
del siglo XX, el saxofon entra en contacto directo con la musica tradicional gallega
gracias al nacimiento de las murgas, un tipo de agrupacion con una doble raiz: las
bandas de musica y los grupos tradicionales. En este trabajo de investigacion,
titulado El saxofon en la masica tradicional de Galicia, hemos estudiado la relacion
entre el saxofon y la masica tradicional gallega. Tras situar el momento histérico
en el que ambos elementos coinciden, hemos analizado su desarrollo hasta la
actualidad. Se han aportado datos inéditos mediante la recopilacién de testimonios
y el anélisis de grabaciones sonoras, que nos han servido como base para plantear
una serie de reflexiones sobre conceptos como el de tradicion. También se han
tratado temas complementarios como el anélisis de los mdsicos que tocaron por
primera vez el saxofon en Galicia y sus caracteristicas interpretativas, la relacion
entre la gaita y el saxofon, o las modificaciones organolégicas provocadas por el
contacto entre la masica tradicional gallega y el invento de A. Sax. En definitiva,
hemos estudiado el saxofén y la musica tradicional gallega desde multiples
perspectivas para poder lograr una vision general de su desarrollo conjunto: una
interaccion a la que hemos decidido denominar simbiosis musical.
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ABSTRACT

The saxophone arrived in Galicia in 1851. In the last decades of the 19th
century, this instrument was integrated into the Galician popular wind bands, which
at that time were experiencing a huge boom. In the first decades of the 20th century,
the saxophone came into direct contact with Galician traditional music thanks to the
birth of the murgas, a type of group with double roots: wind bands and traditional
groups. In this research work, entitled The saxophone in traditional Galician music,
we have studied the relationship between the saxophone and Galician traditional
music. After situating the historical moment in which both elements coincide, we
have analysed their development up to the present day. Unpublished data have been
provided through the collection of testimonies and the analysis of sound recordings,
which have served as a basis for a series of reflections on concepts such as tradition.
We have also dealt with complementary subjects such as the analysis of the
musicians who first played the saxophone in Galicia and their interpretative
characteristics, the relationship between the bagpipe and the saxophone, or the
organological modifications caused by the contact between traditional Galician
music and the invention of A. Sax. In short, we have studied the saxophone and
traditional Galician music from multiple perspectives in order to achieve a general
and broad view of their joint development: an interaction which we have decided
to call musical symbiosis.
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INTRODUCCION

Este estudio trata desde mdltiples perspectivas la relacion entre el saxofén y
la masica tradicional de Galicia. El interés por este tema nace de mi ilusion por
conocer en profundidad estos elementos, que se han convertido en dos de los
protagonistas musicales de mi vida. Desde pequefio, gracias a mi padre, he crecido
rodeado de la masica tradicional. Con ocho afios escogi el saxofon para empezar
mi camino musical en el conservatorio y, desde entonces, no me he separado de él.
Me preguntaba cémo habia sido el pasado de estos dos compafieros antes de que yo
los conociera y como habia sido su relacion. La curiosidad que sentia motivo la
puesta en marcha de este estudio, que he intentado elaborar con el maximo respeto
y carifio posibles. Espero que todo aquel que lea este trabajo pueda llegar a
contagiarse del interés que me ha inspirado esta historia. Sin duda, ha sido un
proceso esencial para definir mi yo musical y sus raices.

-Objetivos del estudio

Con esta investigacion pretendemos analizar la historia del saxofon desde que
se integra en la masica tradicional de Galicia hasta la actualidad. Para estudiar este
tema desde ambitos méas concretos, hemos planteado una serie de objetivos, que
describiremos a continuacion.

El objetivo principal que plantearemos sera determinar el nivel de
importancia que ha tenido el saxofon en la mdsica tradicional gallega. A través del
analisis del recorrido del saxofén desde su llegada a Galicia hasta la actualidad,
conoceremos el grado de relevancia que ha tenido este instrumento para el
desarrollo de la musica tradicional gallega. Por tanto, buscaremos responder la
siguiente pregunta de investigacion: ¢qué importancia ha tenido el saxofon en el
desarrollo de la masica tradicional gallega?

A partir del marco general que hemos establecido con la pregunta de
investigacion y el objetivo principal, plantearemos otros objetivos de caracter
complementario. Determinaremos si la musica tradicional gallega ha afectado de
alguna forma al saxofén y, de ser asi, concretaremos los cambios que ha
experimentado este instrumento como consecuencia de su integracion en esta
musica. Este objetivo se presenta como la formula inversa del objetivo principal.
Partiremos de la hip6tesis de que la musica tradicional gallega y el saxofén han
mantenido una relacion de simbiosis en la que ambos protagonistas se han visto
afectados. Nos plantearemos preguntas como: ¢qué cambios ha experimentado el
saxofén como consecuencia de su integracion en la musica tradicional gallega? ¢Un



instrumento tan reciente como el saxofén ha causado cambios relevantes en la
mdusica tradicional gallega y su organologia?

Otra de las metas que perseguiremos es determinar de qué formay cuando se
introduce el saxofén en la masica tradicional gallega. Contextualizar el encuentro
de nuestros dos protagonistas es esencial para el estudio y constituye una base de
informacidn clave para comprender el desarrollo posterior de estos dos elementos.

Parte de nuestra investigacion se centrara en el anlisis del funcionamiento de
las murgas, un tipo de agrupacion que adquiere una gran relevancia para nuestro
estudio y que pretendemos conocer mejor a través del andlisis de entrevistas
inéditas. También prestaremos especial atencion a la funcion del saxofén en esta
agrupacioén y su relevancia en el conjunto. A través de las experiencias humanas
que hemos recopilado, nos abriremos hacia nuevas vias de investigacion y
disciplinas especificas como la organologia, el analisis musical, la historia del arte
o la sociologia.

Estudiaremos también las caracteristicas de los primeros intérpretes de
saxofdén de la musica tradicional de Galicia. Otro de nuestros interrogantes iniciales
gira en torno a como eran aquellos primeros musicos que tocaron el saxofén en
Galicia y las particularidades sonoras que este instrumento adquiri6 como
consecuencia de su insercion en la tradicion musical de este territorio.

Los datos obtenidos seran Utiles para poder analizar la situacion actual del
saxofén en la masica tradicional gallega. Ademas de trazar la linea evolutiva del
saxofén en la musica tradicional de Galicia, expondremos su situacion en el
presente: una perspectiva que nos ayudard a construir una estimacion de las
tendencias futuras.

El anterior objetivo sera complementado por un estudio del impacto sonoro
del saxofdn en la masica gallega. Para lograr tal fin, analizaremos una base de datos:
el archivo de més de tres mil grabaciones de musica gallega de Xaime Estévez Vila.
Estos registros sonoros nos permitiran ver la huella que ha dejado el saxofén en el
patrimonio musical de Galicia.

Ademas, intentaremos responder otras muchas preguntas que han surgido
durante el proceso, tales como: ;cuando y cémo llega el saxofén a Galicia?, ¢qué
tipos de saxofones se han usado en la musica tradicional gallega?, ;podemos
considerar el saxofén como un instrumento tradicional gallego?, ;de qué forma se
ha integrado el saxofon en la musica tradicional de Galicia? o ¢qué recursos
técnicos ha adquirido el saxofon como fruto de su contacto con la gaita?
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-Estado de la cuestion

La investigacion girar en torno a dos elementos que ya habiamos conocido
y experimentado en la préctica durante varios afios: el saxofén y la mdsica
tradicional gallega. No obstante, la existencia de una base de informacion previa
resultard clave para el desarrollo del trabajo. La Tesis doctoral EI saxofon en las
bandas de musica gallegas en el siglo XIX?, elaborada por Sara Seoane Abelenda,
sera una de las bases de informacion claves. Este trabajo nos aportara numerosos
datos sobre el contexto del saxofén en Galicia, especialmente sobre sus primeros
afios en este lugar. Otra de las fuentes de informacidn de las que bebera nuestro
estudio es la Tesis doctoral El saxofén en Espafia 1850-2000%, de Miguel Asensio
Segarra. Con ella entenderemos mejor los origenes del saxofon y su desarrollo en
Espafia. El trabajo organoldgico Os instrumentos musicais na tradicion galega®, de
Pablo Carpintero Arias, supondra un punto de partida muy importante en cuanto a
la musica tradicional de Galicia y el papel que el saxofon ha tenido en ella. A esta
base de datos se sumara nuestro conocimiento personal en el campo, fundamentado
en la formacion académica, la experiencia y el contacto con personas inmersas en
el contexto que estudiaremos.

Nuestro estudio completard un vacio de informacion referente a la relacion
entre la musica tradicional gallega y el saxofén. Estos elementos ya han sido
estudiados por separado, pero partimos de la inexistencia de un trabajo integramente
dedicado al andlisis de su desarrollo conjunto.

-Limites del trabajo

Durante el trabajo, se trataran cuestiones que trascienden el marco de nuestro
estudio y en las que hemos decidido no profundizar debido a su gran extensién. No
obstante, estos caminos, que veremos durante el proceso y no nos aventuraremos a
explorar, se introduciran o citaran brevemente con el objetivo de dejar abiertas
nuevas vias de investigacion para el futuro. Uno de los limites lo estableceremos en
el andlisis del catadlogo de grabaciones de Xaime Estévez, que daria por si mismo
para un extenso trabajo. Nos limitaremos, por tanto, a analizar una seleccion del

1'S. Seoane Abelenda (2019). El saxofdn en las bandas de musica gallegas en el siglo XIX.
Universidad Complutense de Madrid. Tesis Doctoral.

2 M. Asensio Segarra (2012). El saxofén en Espafia 1850-2000. Universitat de Valéncia.
Tesis Doctoral.

3P, Carpintero Arias (2009). Os instrumentos musicais na tradicion galega. Proxecto Ronsel
y Difusora de Letras, Artes e Ideas, SL.
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mismo en la que intentaremos buscar la presencia de saxofon en la mayor diversidad
de géneros y contextos musicales posibles.

Situaremos otro limite de investigacion en el estudio de las murgas, ya que la
recopilacion de informacién sobre estas agrupaciones supondria llevar a cabo un
exhaustivo trabajo de campo que dejaremos para un posible futuro. Lo mismo
haremos con los nombres de los primeros intérpretes de saxofdn, el estudio de las
modificaciones organologicas de los saxofones antiguos en Galicia y otros temas
que trascienden las fronteras del presente trabajo. Estos vacios de informacion seran
también de gran utilidad para nosotros y nuestro ambito de estudio, ya que nos
mostraran la labor de estudio que todavia esta por hacer.

-Finalidad

La finalidad de este estudio tendré varias vertientes, tanto intelectuales como
practicas. Por una parte, se pretende crear una conciencia social sobre la relevancia
del saxoféon en la masica tradicional gallega. Planteamos la hipotesis de que el
saxofdn es un instrumento tradicional gallego, es decir, un instrumento que forma
parte del abanico organoldgico de este tipo de musica. Esta investigacion buscara
justificar esta afirmacion y resaltar las capacidades de este instrumento para
adaptarse al lenguaje particular de la tradicion musical de Galicia. Ademas,
pretendemos introducir nuevas vias de investigacion dirigidas a recuperar parte del
patrimonio musical y cultural de Galicia.

Hemos querido llevar la idea de este estudio a la practica a través de la
composicion de una obra en la que el saxofén se exprese en el lenguaje propio de
la masica tradicional de Galicia. De esta forma, habra una interrelacion de nuestros
dos proyectos finales del grado superior de interpretacion clasica de saxofon: el
Trabajo Final de Grado y el Recital Final de Grado. El estreno sera una obra titulada
Marcha, Alborada e Muifieira del compositor vigues Brais Gonzalez, y tratard con
un lenguaje actual la sonoridad de las murgas: agrupaciones que analizaremos en
profundidad en este trabajo. Esta idea se ha plasmado tanto musicalmente como
instrumentalmente, ya que es una obra compuesta para saxofon soprano, gaita
gallega afinada en si bemol y percusion tradicional (caja y bombo). De esta forma,
pondremos en relieve la utilidad préactica del estudio.

-Estructura

La estructura general se dividira en dos partes. Los dos primeros capitulos
asentaran la base tedrica y contextualizaran el objeto de estudio. Los dos ultimos
capitulos supondran una aportacién original en la que la informacién recopilada
gracias al trabajo de campo realizado actuara como eje central.
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En el primer capitulo ahondaremos en los origenes de la masica tradicional
gallega y del saxofon. Expondremos también otros datos esenciales para nuestro
estudio, como la fecha, el lugar y el intérprete que hicieron realidad la Ilegada del
saxofén a Galicia. Este momento se localiza en el meridiano del siglo X1X, por lo
que trataremos en profundidad el contexto musical y cultural de esta época.

En el segundo capitulo nos centraremos en los primeros contactos del
saxofdén y la musica tradicional de Galicia, analizando las agrupaciones musicales
en las que florece esta relacion.

En el tercer capitulo trazaremos la linea evolutiva del saxofon en la musica
tradicional de Galicia. Para llevar a cabo este objetivo, analizaremos tres entrevistas
realizadas a personas relacionadas con la musica tradicional gallega y el saxofon.
Estos testimonios son inéditos y estan integramente transcritos en los anexos del
trabajo. Este tercer capitulo y el siguiente constituyen una aportacién de datos
inédita, que hemos conseguido a través de la realizacion de entrevistas y el anélisis
de registros sonoros.

En el cuarto capitulo se presentard un catadlogo que recoge una muestra de
grupos musicales y artistas gallegos que han utilizado el saxofén en sus
grabaciones. También ofreceremos ejemplos de la utilizacién de este instrumento
en varios de los diferentes géneros musicales actuales. Este capitulo tiene como
objetivo mostrar la situacion del saxofén en el contexto general de la musica
gallega.

Por altimo, sintetizaremos los datos obtenidos en la conclusion, que contara
con ciertos matices reflexivos sobre la informacién adquirida.

-Metodologia empleada

En este trabajo emplearemos varios recursos metodoldgicos con el objetivo
de analizar y recopilar la informacién de forma clara.

En los dos primeros capitulos, nos limitaremos practicamente en su totalidad
al estudio de fuentes bibliograficas. Hemos seleccionado autores de referencia en
nuestro ambito de estudio para asi poder presentar un contexto sélido y adecuado.
Han sido de especial relevancia las Tesis Doctorales de Sara Seoane* y Miguel
Asensio Segarra®, que nos han facilitado informacion de gran relevancia sobre el

4 S. Seoane Abelenda (2019). El saxofén en las bandas...
5 M. Asensio Segarra (2012). El saxofén en Espaiia...
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saxofén en Espafia y en Galicia. También hemos consultado varios documentos de
prensa y datos de acceso publico de instituciones como el Instituto Nacional de
Estadistica. En el primer capitulo, sequiremos un criterio cronol6gico para ordenar
la informacion, mientras que el segundo se organiza por apartados segun el tipo de
agrupacion a estudiar.

En los dos altimos capitulos emplearemos metodologias relacionadas con el
trabajo de campo. En el tercer capitulo emplearemos la informacion recopilada en
tres entrevistas. Estas entrevistas han sido realizadas siguiendo la metodologia
sugerida en el libro Seguir el discurso. La entrevista en profundidad en la
investigacion musical de Gianni Ginesi®. Ademas, han sido transcritas en su
totalidad y estan disponibles en el anexo de este trabajo. En el cuarto capitulo
analizaremos el archivo sonoro de Xaime Estévez Vila. Para tal fin, estudiaremos
tanto pistas de audio como videos y referencias textuales de los soportes fisicos en
los que se plasman estas grabaciones.

® G. Ginesi (2018). Seguir el discurso. La entrevista en profundidad en la investigacion
musical. SIBE-Sociedad de Etnomusicologia, Instrumentos para la investigacion musical, (nam. 2).
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CAPITULO I: ORIGENES

La presente investigacion estara protagonizada por dos personajes principales
que, desde su encuentro, se han combinado de multiples formas dando lugar a una
simbiosis musical: el saxofén y la masica tradicional de Galicia. Antes de estudiar
todos los interrogantes que surgen a raiz del inicio de su relacion, nos
aproximaremos a los origenes de ambos elementos y los detalles de su evolucion
inicial de forma independiente.

En primer lugar, analizaremos el origen de la musica tradicional gallega, por
ser esta una manifestacion social con raices indeterminadas en el tiempo y un largo
recorrido histérico. Posteriormente, conoceremos los pormenores de la invencion
del instrumento de Adolphe Sax y su importancia en el contexto musical de la
época. Sobre esta base, podremos estudiar el encuentro de ambos elementos y
comenzar a profundizar en los entresijos de su relacion a lo largo de los afios hasta
la actualidad.

1. Origenes de la musica tradicional gallega

Ahondar en los origenes de una tradicion supone bucear entre una enorme
cantidad de ambigiiedades y opiniones divergentes. La construccion de la identidad
de un pueblo y sus consecuentes manifestaciones culturales surgen de largos
procesos influenciados por agentes tales como la hibridacién o el avance
tecnoldgico. Adentrarse en el estudio de los aspectos inmateriales de la cultura
popular del pasado entrafia una gran dificultad, pero con el objetivo de extraer un
contexto lo méas aproximado posible a la realidad histdrica, seguiremos la guia de
aquellas pruebas que sustentan las hipétesis mejor fundamentadas.

Seria imposible, a la vez que incoherente, sefialar una fecha exacta para
referirnos al nacimiento de lo que hoy denominamos musica tradicional gallega.
Lo mismo sucederia si, por ejemplo, intentaramos definir el afio concreto del
nacimiento de un idioma o de una cultura. Estamos ante un producto social, una
forma de expresion humana intimamente relacionada con una identidad cultural
determinada y cuya antigiedad, como veremos a continuacion, abraza el milenio.
En este apartado expondremos las aportaciones mas interesantes de los autores que,
basandose en las fuentes histdricas que han resistido hasta nuestros dias, ofrecen
importantes pistas para poder acotar los limites del nacimiento de la mdsica
tradicional de Galicia.
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Partiendo de la idea de que sin la existencia de una identidad gallega seria
imposible la manifestacion musical de la misma, es necesario, en primer lugar,
exponer la siguiente cuestion: ¢cuando nace el pueblo gallego como conjunto y
adquiere conciencia de sus elementos identitarios? Para resolver esta pregunta nos
ayudaremos del idioma, que supone, junto al territorio, el elemento de mayor
cohesion entre los mdltiples componentes individuales de la sociedad de una
nacion’. Actualmente, el consenso entre investigadores e instituciones publicas
afirma que la lengua gallega ya convivia con el latin en el siglo IX. El primer texto
escrito en lengua gallega del que tenemos constancia es Ora faz ost'o senhor de
Navarra, una cantiga satirica escrita a finales del siglo XII por Joam Soares de
Pavia®.

Sin duda, la lirica trovadoresca gallego-portuguesa es una de las
manifestaciones culturales mas importantes de la historia de Galicia como identidad
lingtistica y cultural, y también una de las primeras. Su riqueza bebe de la antigua
tradicion oral de Galicia, de raiz popular, que se combind con las novedades
importadas desde las cortes occitanas. Henriqgue Monteagudo afirma en sus
investigaciones sobre el origen de la lirica trovadoresca gallego-portuguesa que las
manifestaciones preliminares del fendmeno se dan en el siglo XII. Este periodo,
conocido como el siglo de Diego Xelmirez®, es esencial para la construccion de la
identidad cultural de Galicia, y es descrito por Monteagudo como «aquel gran siglo
XIl en que Galicia, en pleno auge, adquirié su idiosincrasia de pais en aspectos
fundamentales, desde la ordenacion del territorio hasta la cultura»®®.

" En este punto, el concepto nacidn se utiliza segln la tercera acepcion de la definicion del
término que expone la Real Academia Espafiola de la Lengua: 3. Conjunto de personas de un mismo
origen y que generalmente hablan un mismo idioma y tienen una tradicion comun.

Real Academia Espafiola de la Lengua (s.f.). Nacién [en linea]. En Diccionario de la lengua
espafiola. Actualizacion 2022, D.L.E 23.6. [Consultado el 21/11/2022]. nacién | Definicion |
Diccionario de la lengua espafiola | RAE - ASALE

8 La Xunta de Galicia reconoce oficialmente estos datos.

Xunta de Galicia (s.f.). La lengua gallega [en linea]. En Xunta de Galicia. [Consultado el
21/11/2022]. La lengua gallega - Xunta de Galicia

® Diego Xelmirez (c. 1065-1139 o 1140) fue el personaje mas influyente de la Galicia del
siglo XII. Fue el primer arzobispo de Santiago de Compostela y, entre otros logros, es reconocido
histéricamente por haber impulsado la construccion de la catedral de Santiago y haber expandido
internacionalmente la devocién por el apostol Santiago.

Real Academia de la Historia. (s.f.). Diego Gelmirez [en linea]. En Diccionario Biografico
Espafiol. [Consultado el 22/11/2022]. Diego Gelmirez | Real Academia de la Historia (rah.es)

10 Cita original: «aquel grande século XII en que Galicia, chea de pulo, adquiriu o seu feitio
de pais en aspectos fundamentais, desde a ordenacién do territorio a cultura». La traduccion de
esta cita y las sucesivas han sido elaboradas por el propio autor de la investigacion.

H. Monteagudo. (s.f.). Nas orixes da lirica trobadoresca galego-portuguesa. Instituto da
lingua galega/Universidade de Santiago de Compostela [paginas 389-390].
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La tradicion popular, de larga vida oral y difusion juglaresca, se combiné con
una tradicion mas cultal!, con origen en Occitania y difusion trovadoresca. De la
combinacién de ambas surgieron dos tipos de cantigas: las de amor, con base en la
tradicion autoctona; y las de amigo, con base en la tradicion foranea. Esta
hibridacion resultd esencial para la perduracién de la tradicion oral que, aunque
reconvertida, ha podido sobrevivir al paso del tiempo gracias a su transcripcion al
papel. Henrique Monteagudo aporta también pruebas iconogréaficas de la existencia
de actividad musical de tipo popular desde antes del siglo XII. En multiples iglesias
y catedrales gallegas se pueden encontrar esculturas de piedra adornando capiteles
y porticos en las que, segun Monteagudo, se representan escenas juglarescas con la
presencia de diferentes instrumentos*2,

A pesar de ubicar en el siglo XII el germen de la tradicion gallega en general
y de su musica en particular, las primeras pruebas de notacion musical de la lirica
profana en gallego-portugués datan de finales del siglo XIlI-principios del siglo
XIV. Estos valiosos vestigios son las cantigas de Martin Cddax, conservadas en el
Pergamino Vindel; y las cantigas de amor de Don Dinis, conservadas en el
Pergamino Sharrer. Por supuesto, en el &mbito sacro contamos con otras
importantes muestras musicales, entre las que destacan las presentes en el
manuscrito de las Cantigas de Santa Maria, elaboradas en la corte de Alfonso X el
Sabio a finales del siglo XIIl. Este documento es, ademas, un tesoro a nivel
organoldgico que incluye iconografias del instrumento que se convertiria en un
simbolo identitario para la cultura musical gallega: la gaita'®. Junto a las cantigas
namero 260 y 350, existen representaciones de musicos interpretando diferentes
tipos de gaita, constatando asi su uso en aquella época. Pablo Carpintero Arias, en
su estudio organoldgico Os instrumentos musicais na tradicion galegal, data del
siglo XI1 las primeras representaciones iconogréaficas de este instrumento en Galicia
y demuestra su continua aparicién durante los siglos posteriores a través de las
iconografias existentes en las iglesias y catedrales gallegas®®. Aunque aparezcan en
un contexto secular, es lo6gico plantear su presencia también en el &mbito profano

11 La denominacion de culta se refiere a una tradicion que estaba relacionada con la escritura
y no solamente con la difusion oral.

2 H. Monteagudo. Nas orixes da lirica trobadoresca galego-portuguesa. [Paginas 397-407].

13 Como prueba de esta afirmacion y recurso para ampliar la informacion sobre la gaita como
elemento identitario y simbélico de la cultura gallega, recomendamaos la siguiente lectura:

Acosta Lago, M. (2019). La musica tradicional gallega como elemento constructor de
identidades: La gaita como simbolo identitario. Universidade da Corufia, Facultade de Socioloxia.
Trabajo Fin de Master.

14 P, Carpintero Arias (2009), Os instrumentos musicais na tradicion galega. Proxecto Ronsel
y Difusora de Letras, Artes e Ideas, SL.

Esta obra se encuentra integramente publicada y de acceso libre en la pagina web del Consello
da Cultura Galega.

15 p. Carpintero Arias (2009). Gaita de fol “sinxela” [en linea]. En Consello da Cultura
Galega. [Consultado el 02/04/2023]. Os Instrumentos Musicais na Tradicién Galega » Gaita de fol
“sinxela” (consellodacultura.gal).
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y, por tanto, la interpretacion de musica alejada de la sacralidad religiosa, de tipo
popular.

Esta musica tradicional gallega primigenia se adaptaba tanto al terreno sacro
como al profano. Teniendo en cuenta el enorme poder de la iglesia en los siglos que
continuarian la historia de esta musica, principalmente en la Edad Media y la Edad
Moderna, es necesario sefialar la fusion que se daba entre lo religioso y lo popular.
Este hecho se puede constatar mediante la observacion de la historia de la gaita y
sus usos en el pasado, ya que su presencia protagonizaba tanto los momentos mas
solemnes de la liturgia como las méas célebres romerias. Su presencia en todo tipo
de evento social supone la vitalizacion de la tradicion musical que representa y su
continuidad a lo largo de los siglos. La aceptacién social de la que gozaba la gaita
y todo aquello que representaba era tal que, cuando hacia la década de 1770
personalidades como el obispo de Tui*® y el mismo monarca Carlos 111 promulgan
ordenanzas oficiales en contra de la presencia de estos instrumentos dentro de las
iglesias, varias parroquias gallegas acudieron a los tribunales de justicia para
mostrar su desacuerdo con aquella «perturbacion de una costumbre inmemorial»*’.

En base a los datos que hemos expuesto en este apartado, podemos plantear
la existencia de una masica tradicional gallega desde aproximadamente el siglo XIl,
gracias a la aparicion del fendmeno lirico trovadoresco en gallego-portugués y las
primeras cantigas. Los instrumentos populares de Galicia, entre los que destacamos
la gaita por su relevancia como simbolo identitario, vivieron su desarrollo en un
contexto caracterizado por la combinacion de lo sacro y lo profano en toda
manifestacion cultural y social. Esta dindmica comienza a cambiar en el siglo XI1X*®
debido al aumento de la presencia de agrupaciones musicales militares y
posteriormente populares, que reemplazaran buena parte de las funciones que la
mausica popular, encabezada por el sonido de la gaita, ejercia en la sociedad gallega.
Curiosamente, este cambio de paradigma se da muy cerca del nacimiento del
saxofon y su llegada a Galicia.

2. Origenes del saxofdn

Adolphe Sax (1814-1894) present6 el saxofon pablicamente en la Exposicién
de la Industria de Bruselas del afio 1841. Sin embargo, ciertos autores'® sitGian el
primer origen de este instrumento en el afio 1838, cuando el inventor belga consigue

16 Nos referimos en este caso al obispo Ferandez Angulo.

173, M. Gonzalez Fernandez (1996). «El oficio de la gaita en la Galicia tradicional de los
sisglo XVI1-XIX». En Revista de Musicologia XIX, (1-2), [paginas 153-177].

18 J. M. Gonzalez Fernandez. «El oficio de la gaita...». [Pagina 159].

19 M. Asensio Segarra (1999), Adolphe sax y la fabricacion del saxofén. Rivera editores.
[Paginas 72-73]; M. Asensio Segarra (1998). «El nacimiento del saxofén». En Doce notas n°11,
(abril-mayo), [paginas 17-18].
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la patente®® de su nuevo clarinete bajo. En los inicios de la década de 1840
encontramos testimonios de las primeras impresiones que el saxofén causé en la
sociedad de la época. Una de las referencias méas destacadas es la del compositor
Héctor Berlioz, quien en el afio 1842 describia el nuevo invento de A. Sax como
«un instrumento de metal con 19 llaves, cuya forma es bastante similar a un
ophicleide», que contaba con una boquilla «parecida a la boquilla del clarinete
bajo» y que concibié como «un nuevo grupo, un instrumento de metal con cafia»?.
De hecho, Berlioz fue uno de los mayores defensores de Sax y sus inventos, y apoyd
su integracion en las bandas militares. Publico, especialmente durante las décadas
de 1840y 1850, numerosas palabras que elogiaban las particularidades del saxofén
y, en general, todos los avances que Sax desarrollaba en su taller??,

No serd hasta el 22 de junio del afio 1846 cuando Adolphe Sax consiga la
patente del saxofon?3, que logrard mantener en exclusiva por 20 afios. En el afio
1847 se pondran a la venta los primeros saxofones altos y tenores, pero la familia
de los saxofones al completo no seré fabricada hasta el afio 18492,

Son varias las razones por las que el saxofén se popularizé mundialmente y
se consolidd como instrumento esencial en muchas formaciones musicales,
llegando incluso a ser parte inherente de la identidad de géneros musicales
modernos como el jazz. Adolphe Sax, ademas de ser un excelente inventor, era una
persona con gran habilidad para los negocios y que, ademas, mantenia un trato
cercano con personalidades poderosas de la época. Habia planteado su nuevo
instrumento con el objetivo de integrarlo en las bandas de masica militares, ideando
un nuevo miembro de la familia de viento madera con una mayor proyeccion de
sonido. Este objetivo fue logrado gracias a afiadir a un cuerpo de metal una boquilla
similar a la del clarinete, utilizando una lengueta simple.

Sax era consciente de que haber logrado un buen producto podria no ser
suficiente para asegurar su expansion y venta. Es por ello que se ocupd de abrir un
mercado estable echando mano de sus excelentes contactos, que hicieron posible la
puesta en marcha de leyes que aseguraron la presencia del saxofdn en las bandas de
musica militares en Francia. Sax consigue una importante victoria el 22 de abril de
1845 en un polémico concurso en los Campos de Marte de Paris, ya que asegura la

20 patente (N° 1051).

2L H. Berlioz (1842). «Théatre de 1’opéra-comique». En Journal des débats, (12/06/1842),
[péginas 1-3].

Disponible online: The Hector Berlioz Website - Berlioz Feuilletons - Journal des Débats 12
juin 1842 (hberlioz.com).

22 M. Haine (2016). «Hector Berlioz, chantre inconditionnel d’Adolphe Sax». En Revue belge
de Musicologie, (vol. 70), [paginas 23-43].

23 patente (N.° 3226).

2 F, L. Hemke (1975). The early History of the saxophone. University of Wisconsin-
Madison, USA. [paginas 45-50]; M. Asensio Segarra (1999), Adolphe sax y la fabricacion del
saxofdn. Rivera editores. [Paginas 74-75].
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integracion de sus instrumentos en estas agrupaciones. De este éxito derivara la
resolucion ministerial del 10 de septiembre de 1846, que asegura la presencia de 2
saxofones en las musicas de los regimientos de infanteria. A. Sax, desde afios atras,
ya sabia que la reforma de las bandas militares era inminente, y por eso se habia
trasladado a Paris en 1842, con el objetivo de establecer su taller y aprovechar esta
oportunidad para difundir y comercializar sus instrumentos. Sin duda, la rapida
aceptacion del saxofdén en estas agrupaciones fue esencial para la supervivencia del
instrumento y un hecho decisivo para su historia?®.

El convulso y revolucionario afio 1848 provoca la exclusion de los saxofones
de la plantilla de las bandas militares francesas, pero una nueva orden el 16 de
agosto de 1854 los volvera a incorporar?. La situacion oficial del saxofon en estas
agrupaciones no hard mas que mejorar en los préximos afos, ya que una decision
imperial del 5 de marzo de 1855 hace oficial la presencia de 8 saxofones en doble
cuarteto?” en la musica de la Guardia y todas las bandas de infanteria de linea. A
parte de la aceptacion oficial, la prensa recoge también el éxito social que trajo
consigo esta novedad, tanto en las bandas como en las charangas (musiques de
fanfare)?,

VVemos, por tanto, que A. Sax consigue en pocos afios asegurar un mercado
estable para su nuevo instrumento gracias a su integracion oficial en las bandas
militares francesas. Ademas, este factor se convertiria en un excelente escaparate
para mostrar a la comunidad internacional las caracteristicas del saxofén y su
utilidad practica. Gracias a haber inventado toda una familia de instrumentos, los
diferentes tipos de saxofon cubrian varias funciones, como son la de reforzar la
seccidn grave, con los saxofones baritono y bajo; enriquecer las voces intermedias
de las maderas, con los saxofones tenor y alto; e incluso afiadir un nuevo timbre en
las maderas agudas con el saxofén soprano. Esta particularidad de la familia del
saxofdn se unia a una idea que se promovi6 desde un principio por parte de la prensa
y los primeros defensores del instrumento: lo facil y répido que era aprender a
dominarlo?.

El éxito del saxofon en Francia en sus primeros afios es indudable. Pero,
¢cuando llega el saxofén a Espafia? ¢Y a Galicia? ¢Tendrd tanto éxito en el
extranjero como en su pais natal?

% M. Asensio Segarra (2012). El saxofén en Espafia 1850-2000. Universitat de Valéncia.
Tesis Doctoral. [Pagina 47].

26 |dem. [Pégina 48].

27 Es decir, 2 saxofones sopranos, 2 altos, 2 tenores y 2 baritonos.

2 M. Asensio Segarra (2012). El saxofén... [Péginas 31-32].

29 El clamor publico (1851). El clamor publico: diario del partido liberal, (nim. 2031, 26 de
febrero de 1851), [pagina 4].
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3. El saxofon llega a Galicia

Ahora que ya conocemos los origenes de la musica tradicional gallega y el
saxofon, y antes de analizar su primer contacto, es necesario conocer cuando y de
qué manera llega el saxofon al territorio gallego. En primer lugar, hablaremos de
los contextos historico y artistico de la Galicia de mediados del siglo XIX para
posteriormente estudiar la llegada del nuevo instrumento a este territorio. Hemos
decidido poner el foco de atencién en este momento historico porque es entonces
cuando nace el saxofén y también, poco después, cuando llega a Galicia.

3.1. La Galicia del siglo XIX 'y su musica

Pocos afios antes de que el saxofén empezara a escribir su historia, espafioles
y franceses se enfrentaban en la Guerra de la Independencia Espariola (1808-1814)
tras la invasion napolednica. En Espafia se empezaban a respirar las primeras
corrientes liberales y el cansancio frente al absolutismo, que provocan los primeros
gritos de jViva la Pepa!®® y plantan la semilla del provincialismo. A pesar del
restablecimiento del absolutismo en el afio 1814 en manos del monarca Fernando
VI, el pueblo gallego comienza a poner en valor sus particularidades. Esta corriente
es impulsada y reforzada por la ayuda de la prensa (El Semanario Instructivo, El
Recreo Compostelano, La Revista de Galicia, EI Porvenir, El Id6latra de Galicia,
La Aurora de Galicia y ElI Eco de Santiago), la sucesién de continuas revueltas
liberales en toda Espafia y el Romanticismo literario, que vive su década dorada en
Galicia entre los afios 1840 y 1850. También fue clave la actividad de intelectuales
como Manuel Murguia, Antolin Faraldo, Xoan Manuel Pintos o Francisco Afion,
que asentaron la base intelectual del movimiento®Z.

Detras de esta tendencia regionalista y liberal que se abre paso en el siglo XIX
en Galicia y el resto del territorio espafiol, existian numerosos factores econémicos
que hacian evidente la obsolescencia del absolutismo. En Galicia, el antiguo sistema
foral adn vigente en los comienzos del siglo XIX ahogaba la poblacion rural, que
en aquel momento constituia la mayor parte de los habitantes. El problema de
administracion de la propiedad, junto a un sistema fiscal y administrativo deficiente,
hacian insostenible un sistema econémico que se venia arrastrando desde el Antiguo
Régimen. Todos estos factores propician el caldo de cultivo ideal para el rechazo
social de ideas centralistas y la postulacion de una Galicia independiente.

%0 Grito con el que los liberales espafioles proclamaban su adhesion a la Constitucion
Espafiola de 1812: la primera constitucion de Espafia y una de las mas liberales del momento.
3L H. Ferreiro Delgado (1977). «Contexto historico-politico de Galicia en la primera mitad
del siglo X1X». En Revista de estudios politicos, (ISSN 0048-7694, nim. 212, 1977), [paginas 327-
348].
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El mismo afio que a Adolphe Sax se le concede la patente del saxofén, estalla
la Revolucion Gallega de 1846, incentivada por la marginacién y represion a la que
se ve sometido el pueblo gallego con las medidas centralistas®> adoptadas por
Narvéez a su llegada al poder en 1844. Esta revolucion, que pretendia conseguir
pan y derechos para el pueblo, fue motivada por el patriotismo gallego, unido a la
defensa de los derechos sociales e inspirada por principios liberales-burgueses y
progresistas. No obstante, la dispersién demografica del pueblo gallego, la falta de
comunicacion y la mala planificacion militar hicieron que la sublevacion
encabezada por Miguel Solis fracasara. El punto y final de esta revolucion, la mas
importante en Galicia desde las Revueltas Irmandifias, se escribe con el
fusilamiento de los Martires de Carral el 26 de abril de 184633,

A pesar de que la revolucion fracasa, el espiritu nacionalista y la lucha social
se mantiene en la Galicia decimononica. Prueba de ello es el Banquete de Conxo,
una reunién de estudiantes y trabajadores encabezada por ilustres personalidades
como Luis Rodriguez Seoane, Eduardo Pondal o Aurelio Aguirre. Este
acontecimiento, celebrado el 2 de marzo de 1856, pretendia proclamar la unidad
gallega y transmitir valores liberales. De este evento surgiran los mayores
representantes del movimiento cultural y literario mas importante del siglo XIX; el
Rexurdimento®: Eduardo Pondal, Valentin Lamas Carvajal, Manuel Curros
Enriquez y Rosalia de Castro, que inaugura la época de maximo esplendor de esta
corriente con la publicacion de Cantares Gallegos (1863).

De esta forma, la literatura y en el arte se contagian del espiritu romantico y
se lanzan a la busqueda de las raices identitarias del pueblo gallego en el pasado,
recuperando su historia y se cultura, dormidas desde la gloriosa Edad Media. En
esta época es también cuando se incorpora el elemento celta como parte de la
identidad del pueblo gallego, gracias en gran parte al redescubrimiento del arte celta
y la cultura castrexa®.

32 Una de estas medidas centralistas adoptadas por el gobierno de Narvéez al inicio de la
conocida como Década Moderada (1844-1854) fue la Ley de Ayuntamientos de 1845, que reforzaba
el centralismo y reservaba al gobierno el nombramiento de los alcaldes.

J. C. Ocafa (2005). Isabel Il: el reinado efectivo (1) [en linea]. En historiasiglo20.org.
[Consultado el 19/02/2023]. Historia de Espafia - El reinado de Isabel Il. EI predominio moderado
1844-1854 (historiasiglo20.org).

33 Con el nombre de Martires de Carral se conoce a los militares que se sublevaron en
diferentes lugares de Galicia contra el presidente Narvéez en el afio 1846, y que fueron fusilados en
la villa corufiesa de Carral el 26 de abril de ese mismo afio.

H. Ferreiro Delgado (1976). Contexto histérico-politico...

3 Denominacion del periodo que se corresponde con la segunda mitad del siglo XIX en
Galicia y que hace referencia a una época de recuperacion de elementos culturales, historicos,
linguisticos y literarios.

3% Se denomina cultura castrexa al conjunto de manifestaciones culturales de la zona del
noroeste de la Peninsula Ibérica que tuvieron lugar entre el final de la Edad de Bronce (siglos IX-
VIl a.C) yelsiglold.C.
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En el &mbito musical, el siglo XIX y los primeros afios del siglo XX
supusieron el paso del dominio casi absoluto de la mdsica sacra al auge y
proliferacion de maltiples formas de musica profana y popular: masica dramética
(Opera, zarzuela, etc.), musica orquestal, musica de camara (musica de salon o de
café-concierto), musica popular (orfeones, coros o bandas) y mausica tradicional,
gue comienza a manifestarse mas alla del contexto rural. Esta enorme proliferacion
de actividad musical supuso una de las etapas de mayor efervescencia de la historia
musical gallega, que no habria sido posible sin la llegada de las compafiias de Opera
italianas, la creacion de orfeones y bandas de musica por todo el territorio y las
numerosas sociedades filarmdnicas e instituciones musicales que nacen en estos
afios. El contexto musical religioso también experiment6 una enorme actividad, y
las cinco catedrales gallegas acogieron en su seno la creacién de una cuantiosa
produccién de mdsica sacra.

La sociedad del siglo XIX, principalmente las clases mas acomodadas como
la burguesia, adquiere un enorme interés por la Opera, la zarzuela y la muasica en
general, naciendo asi los primeros melémanos aficionados. Los nuevos amantes de
la masica buscan aprender nociones bésicas de teoria musical e interpretacion
instrumental, muchos de ellos sin aspiraciones profesionales. La admiraciéon y
popularidad que consiguid la musica de Gioachino Rossini, Gaetano Donizetti y
Vicenzo Bellini propicié la creacion de teatros y, cuando el saxofdn llega a Espafia
en la década de 1840, A Corufia, Ferrol, Lugo, Pontevedra, Santiago y Vigo ya
contaban con este tipo de infraestructura®. Para atender la creciente demanda de
aprendizaje musical, surgen numerosas Sociedades Recreativas, Sociedades
Filarménicas y entidades de caracter similar, al igual que ocurri6 en el resto de la
peninsula®’.

Las bandas de musica y los orfeones seran dos organismos claves en este
momento, ya que acercaron la madsica que Unicamente estaba al alcance de las clases
mas acomodadas a toda la poblacion. De esta forma se comprende su enorme
popularidad y su creciente proliferacion de la segunda mitad del siglo XIX en
adelante, un hecho clave para la llegada del saxofon a Galicia, la difusién de su voz
y su expansion por todo el territorio.

Todos estos acontecimientos se daban en lo que era, a nivel geogréafico, un
territorio aislado. Sin embargo, Galicia era en agquel momento una de las regiones
mas pobladas de Espafia. Es precisamente en el periodo que estamos analizando, la
segunda mitad del siglo X1X, cuando se comienzan a realizar los primeros censos
modernos. En el afio 1856 se crea la Comision de Estadisticas del Reino con el

3 En Ourense se construye un teatro mas tardiamente, hacia 1870.

37 M. Pilar Alén; J. Manuel Espada; W. A. Insua; De la Iglesia; R. d'as Marifias (2007).
«Reflexiones sobre un siglo de mdsica gallega (ca. 1808-1916)». En Revista de musicologia.
Sociedad Espafiola de Musicologia (SEDEM), (junio 2007, vol. 30, nim. 1), [paginas 49-102].
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objetivo de realizar censos institucionales de forma periddica. A pesar de que la
inestabilidad politica de esta época retrasé la elaboracion de los censos, en la
segunda parte del siglo X1X se pudieron recoger los siguientes datos®:

ANO HABITANTES EN HABITANTESEN | POBLACION

ESPANA GALICIA GALLEGAEN

ESPARNA (%)
1857 15.464.340 1.776.879 11,49%
1860 15.645.072 1.799.224 11,5%
1877 16.622.175 1.901.332 11,41%
1887 17.534.416 1.967.239 11,21%
1897 18.065.635 1.941.023 10,74%
1900 18.830.649 2.073.638 11,01%

Como vemos, la poblacién gallega suponia en el momento de la invencion
del saxofon un 11,49% de la poblacion espafiola, mas del doble que en la
actualidad®®. No obstante, debemos tomar estos datos con cautela, ya que la
fiabilidad de estos primeros censos modernos no es demasiado elevada. Lo que es
indudable es que Galicia era una de las regiones mas importantes y pobladas de la
Espafia de mediados del siglo XIX, a pesar de haber perdido la condicion que
ostentaba a finales del siglo XV11I de ser la unidad territorial mas poblada del pais,
la Ginica con méas de un millon de habitantes*°. De hecho, A Corufia era la tercera
provincia espafiola con mas peso demogréafico en 18574,

A pesar de ser un territorio aislado, Galicia contaba con una gran superficie
de costa y varios puertos importantes que la mantenian comunicada con el resto de
la peninsula y Europa. Las comunicaciones terrestres comenzaran a mejorar con la
Ilegada del ferrocarril, que se estrena en Galicia en el afio 1873 uniendo la capital,
Santiago de Compostela, con la localidad costera de Carril. Este medio de transporte

38 Tabla elaborada a partir de datos del Instituto Nacional de Estadistica.

Instituto Nacional de Estadistica (INE) (2005). Historia de los Censos en Espafia [en linea].
En Instituto Nacional de Estadistica. [Consultado el 01/11/2022]. Introduccién (ine.es)

39 El 1 de enero de 2022 el porcentaje de habitantes gallegos con respecto al total espafiol es
de 5,66%. Datos del INE:

Instituto Nacional de Estadistica (2022). «Avance de la estadistica del Padrén Continuo a 1
de enero de 2022». En Notas de prensa del INE, (18/11/2022).

40 H. Ferreiro Delgado (1976). Contexto histérico-politico... [pagina 328].

4l Instituto Nacional de Estadistica. Censo de 1857 [en linea]. En Instituto Nacional de
Estadistica. [Consultado el 01/11/2022]. Instituto Nacional de Estadistica (ine.es)
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seré crucial para el desarrollo del comercio y el transporte de grandes grupos de
personas, beneficiando en consecuencia al mundo de la musica.

3.2. La llegada del saxofon a Galicia

En la efervescencia de la Galicia de mediados del siglo XIX y una actividad
musical inédita desde la Edad Media y las cantigas, aparece la recién nacida voz del
saxofdn. Las continuas novedades del taller de Sax en Paris llegaban en la década
de 1840 a Espafia a través de la prensa. EI mismo afio que el inventor conseguia la
patente del saxofon, el Heraldo de Madrid describia a Sax como el «autor de
multitud de mejoras y varios inventos de mucho merito», mencionando entre ellos
los nuevos «sax6fonos»*2,

Los espafioles comenzaban a ser conocedores de la reciente creacion de un
instrumento de metal con una boquilla similar a la del clarinete, pero, ¢cuando se
escucha por primera vez un saxoféon en Espafia? La primera referencia que
documenta la interpretacion de un saxofon en publico en Espafia es también de un
diario madrilefio, en concreto un articulo de prensa publicado el 20 de octubre de
1849 que deja constancia de la interpretacion de varias piezas al saxofén a cargo
del musico José Pique:

CERVERA, 20 de octubre. - Los jefes y oficiales del primero y segundo batallén del
regimiento infanteria de Valencia nimero 23, acantonados en esta ciudad y en la villa de
Tarrega, deseosos de solemnizar el dia del cumpleafios de S.M. la Reina dofia Isabel II,
determinaron dar un concierto instrumental, que tuvo lugar en la noche de dicho dia en el
salén de la Universidad, donde se halla acuartelado el primer batallén, siendo dirigido por
el profesor don José Piqué, musico mayor del mismo cuerpo. Se tocaron piezas muy
escogidas, algunas de ellas obligadas del instrumento nuevo llamado Saxofon, que en pocos
dias de estudio ha conseguido adquirir la mayor ejecucion y perfeccién en su desempefio
el referido profeso. El salén estaba perfectamente adornado é iluminado, y en su testero se
hallaban colocados bajo el dosel, los retratos de nuestra querida Reina y de su augusto
esposo. La concurrencia fue lucidisima, asistiendo todas las autoridades de esta ciudad, y
lo principal de la poblacion, teniendo el honor de que les favoreciese con su presencia el
Excmo. sefior teniente general don Ramon La Rocha, inspector en comisidn, que dos dias
antes habia llegado a esta ciudad, para revistar a dicho cuerpo**

Como se puede leer en la cita de prensa, el motivo de este evento fue la
celebracion del aniversario de la reina Isabel 1l de Espafia, nacida el 10 de octubre
de 1830. Si suponemos que este concierto se celebrd el propio dia de cumpleafios
de la Reina, podemos afirmar que el dia 10 de octubre de 1849 sond por primera

42 El Heraldo de Madrid (1846). En El Heraldo de Madrid, (28/10/1846).

Los términos aceptados por la Real Academia de la Lengua Espafiola para referirse al
instrumento inventado por Adolphe Sax son tanto saxofén como saxéfono. No obstante, el mas
empleado en la actualidad es saxofén.

4 La Patria (1849). En La Patria, (nim. 256, 28/10/1849), [péagina 2].
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vez en publico un saxofén en Espafia, a pesar de que el articulo de prensa se publica
10 dias después. Esta informacién fue expuesta por primera vez en el 2019 por Sara
Seoane Abelenda en su tesis El saxofon en las bandas de masica gallegas del siglo
XIX* y actualizo la fecha que hasta entonces se creia como la primera referencia
del saxofdn en Espafia, situada en 1850 por Asensio Segarra en su tesis El saxofon
en Espafia (1850-2000)*.

Se hace evidente, por tanto, que el saxofon se da a conocer a través de los
organismos musicales militares, al igual que habia pasado en Francia. No obstante,
no contd como en el caso francés con un apoyo legislativo instantaneo, ya que la
reorganizacion de mausicas y charangas militares de 1852 todavia no contemplaba
la utilizacion de saxofones entre los 42 instrumentos registrados*®. En Espaiia sera
necesario esperar hasta finales de la década de 1860 para que los instrumentos de
Sax se aseguren de forma oficial un sitio en las agrupaciones musicales militares, y
esto sucedera gracias a una serie de reformas. Una de las primeras Ordenes
legislativas que beneficiaron la expansion del nuevo instrumento fue la Real Orden
de 30 de enero de 1867, que aseguraba un saxofén en mi bemol entre las plazas de
los regimientos de infanteria. Otras leyes como el Real Decreto de Mdusicas y
Charangas del 10 de mayo de 1877 fueron también claves para la reorganizacion de
las bandas de los Regimientos de Infanteria y las charangas de los batallones de
cazadores®’.

Como ya hemos expuesto anteriormente, Galicia era un territorio aislado
geograficamente, pero sus contactos con Portugal y su gran costa la mantenian
comunicada con el resto de la Peninsula Ibérica y Europa. Debido a esta situacion,
el saxofdn no tardara demasiado en hacer su primer acto de presencia en Galicia,
enmarcado también en el contexto de la muasica militar. Durante este tiempo, la
prensa seguia anunciando las novedades de la nueva familia de instrumentos ideada
por Sax, resaltando «la extrema facilidad que ofrece el estudio del sax6fono» y
asegurando que «cualquiera que toque el clarinete, el oboe o el bajén, podra sacar
un gran partido de dicho instrumento después de una o dos semanas de ejercicio»*.

4 S, Seoane Abelenda (2019). El saxofén en las bandas de musica gallegas en el siglo XIX.
Universidad Complutense de Madrid. Tesis Doctoral.

4 M. Asensio Segarra (2012). El saxofén en Espafia 1850-2000. Universitat de Valéncia.
Tesis Doctoral.

4 Ministerio de la Guerra. Boletin Oficial del Ejército, Ministerio de la Guerra, (nim. 29,
10/1852), [paginas 452-454].

47 Este Real Decreto promueve una nueva organizacion a las musicas de los regimientos y a

las charangas de batallones.
Gaceta de Madrid (1875). En Gaceta de Madrid, (nim. 131, 11/05/ 1875), [pagina 595].

BOE (1875). «Real Decreto de 17 de mayo de 1875 sobre la creacidn de una comision para

la revisidn del codigo civil». En Boletin Oficial del Estado, (nim. 131), [pagina 395].
4 El clamor publico (1851). En El clamor publico: diario del partido liberal, (nm. 2031, 26
de febrero de 1851), [pagina 4].
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En el afio 1850 también se empiezan a ver los primeros anuncios de venta de
saxofones en Espafia®®.

Antes de cumplirse los dos afios de la primera aparicion publica en Espafia
del saxofén, se da su primera presentacion ante el pueblo gallego. La figura que
Ileva a cabo esta hazafia es el clarinetista Miguel Funoll, muasico mayor del batallon
de Pontevedra, que combina en un mismo recital obras para clarinete con obras
interpretadas al saxofon. Sara Seoane Abelenda sitUa el escenario de este evento en
el Teatro Teucro de Pontevedra®. El Eco de Galicia sera el diario que constate este
hecho histérico describiendo los actos de las fiestas de La Peregrina de 1851 en
Pontevedra. Reproducimos a continuacién la transcripcién integra de la noticia
debido a su importancia para este estudio:

Correspondencia. Pontevedra, 19 de agosto. (De nuestro corresponsal). Ha cesado ya la
animacién momenténea que nos habian traido las fiestas de la Peregrina, y volvimos a
nuestros antiguos habitos, y vuelven los pontevedreses a esquivar se presencia en reuniones
y sitios publicos. Estos paseos tan bellos y deliciosos estan solitarios: solamente en los dias
festivos se ve favorecida la alameda, y aln ignoramos si de aqui en adelante sucedera lo
mismo, pues ya no halaga nuestros oidos la musica militar que en tales dias tocaba durante
las horas de paseo.

La procesion que salié el dia de san Roque, se vio favorecida por una gran concurrencia en
obsequio al sefior don Joaquin Lépez Vazquez, diputado por esta capital, que llevaba el
estandarte. Este mismo sefior invité a sus amigos a una gira campestre en el pintoresco
exmonasterio de Lérez, proximo a esta ciudad.

En la noche del domingo el profesor de clarinete don Miguel Funoll, mudsico mayor del
batallon que guarnece a esta capital, ha dado en el teatro un concierto en que ha ejecutado
algunas variaciones de clarinete, y otras composiciones en el nuevo instrumento llamado
saxofon. Francamente hablando no hemos formado de él un juicio tan sobresaliente como
algunos de sus amigos nos habian indicado. No es esto decir que carezca de mérito en su
ejecucion: nos ha parecido un buen profesor de clarinete, y que llegard a sacar mucho
partido del nuevo instrumento después que lo haya manejado mucho tiempo. El saxofén es
instrumento que promete: su voz es grata y alcanza grande extension. Las notas graves
semejan a las de un figle, y las agudas se parecen a las de clarinete y a veces a las de la
flauta. Los intermediarios de esta funcidon fueron ocupados con varias piezas bien
ejecutadas por la banda completa de la musica de la guarnicion: y por cierto que en un
teatro tan pequefio causaba en los oidos un efecto desagradable la gran cantidad de
instrumentos de metal de que aquella se compone. Seguimos experimentando unos calores
y sequia mas continuados que lo que estamos acostumbrados a ver, lo cual puede perjudicar
a las cosechas que habian ganado mucho con las lluvias, aunque no muy abundantes, del
mes de julio®.

49 El Heraldo de Madrid (1850). En El Heraldo de Madrid, (nim. 1842, 02/08/1850), [pagina
4].
%03, Seoane Abelenda (2019). El saxofén en las bandas... [Pagina 230].

5L El Eco de Galicia (1851). En El Eco de Galicia: Periddico de intereses materiales y amena
literatura, (ndm. 44, 27/08/ 1851), [pagina 2].
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No habré otra referencia explicita de la interpretacion publica de un saxofon
hasta 1880, cuando la Banda de Beneficencia de Santiago de Compostela afiade en
uno de sus conciertos en el Paseo de la Alameda la polka-mazurca Cornelia, obra
obligada de saxofén y compuesta por E. Ething®2. No obstante, como puntualiza
Seoane Abelenda en su tesis, este hecho «no se debe entender como una ausencia
total del instrumento» en Galicia, ya que hay constancia de la compra y venta de
saxofones y productos relacionados por parte del empresario corufiés Canuto Berea,
y algunas bandas populares contaban con estos instrumentos en su plantilla antes
de la década de 1880, como la banda de Melide o la Popular Arbense®3.

De hecho, en las ultimas décadas del siglo XIX la venta de saxofones a
colectivos populares, principalmente a las bandas de musica, aseguran la presencia
de este instrumento en &mbitos que traspasan el de la masica militar. Del dltimo
cuarto de esta centuria también datan las primeras convocatorias a pruebas oficiales
para obtener plazas de saxofon en el entorno militar, concretamente del afio 1875
en el caso espafiol y 1891 en el caso gallego®. En los programas de las bandas
militares y populares iran siendo cada vez mas comunes las obras que incluyen
saxofon, incluso como instrumento solista, y las escuelas de musica anunciaran las
primeras vacantes para clases de saxofon en la década de 1890°°. Es ya a las puertas
del siglo XX cuando el saxofon vive su integracién definitiva y aumenta tanto la
calidad como el nimero de intérpretes. Bandas como la Banda de Mdsica de
Infanteria y Marina de Ferrol contaban entre sus filas con hasta 9 saxofones de
diferentes tipos®. Podemos, incluso, probar la utilizacién del saxofén en contextos
religiosos gracias a una noticia del diario EI Ancora, que en el afio 1897 anunciaba
la prohibicion del uso de saxofones en los entierros. Esta prueba nos da a entender
que la préactica de tocar el saxofon en acontecimientos religiosos ya existia
anteriormente a la fecha de la noticia, al menos en la didcesis de Tui. Curiosamente,
alegaban que el sonido del saxofén hacia «alejar la idea de muerte» y quitaba a los
entierros «parte de su severa solemnidad»®’.

2 Gaceta de Galicia (1880). En Gaceta de Galicia: Diario de Santiago, (nim. 389,
15/05/1880), [pagina 3].

%3 S, Seoane Abelenda (2019). El saxofén en las bandas ... [Péginas 285-287].

% S. Seoane Abelenda (2019). El saxofdn en las bandas... [Pagina 295].

%5 |dem. [Pégina 44].

5 [dem. [Paginas 306-307].

57 El 4ncora (1897). En El ancora: diario catdlico de Pontevedra, (ntiim. 158, 27/10/1897),
[péagina 2].
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3.3. Cronologia de los primeros afios del saxofon

CRONOLOGIA

Primeros anos del saxofon

b 4
]

Primera presentacién publica
del saxofon

Adolphe Sax presenta
publicamente y por primera vez el
saxofon en la exposicion de la
industria de Bruselas.

]

Primera patente del
saxofon

Adolphe Sax consigue el 22 de
junio del afio 1846 la primera
patente del saxofon, que
conservara en exclusiva por 20
anos.

)

Se ponen a la venta los
primeros saxofones

En este afio se empiezan a vender
los primeros saxofones: altos y

tenores. :

]

]

]

]

]

]

]

- ]

]

]

]

3 - ]

El saxofon llega a Espaiia !
Una noticia del 20 de octubre del aiio :

1849 deja constancia de la primera
interpretacion publica del saxofén en
Espana. El diario La  Patria
documenté la interpretacion de este
instrumento por parte del musico José
Piqué en un acto de celebracion del
aniversario de la reina Isabel II de
Espafia, ubicado en la ciudad de
Valencia.

O—

Adolphe Sax consigue la
patente de su nuevo
clarinete bajo

Adolphe Sax patenta el clarinete
bajo. Algunos autores ven este
hecho como el precendente de la
invencion del saxofon.

1841

Priquras opiniones sobre el

saxoion
Es en el afio 1842 cuando encontramos
algunas de las primeras opiniones

sobre el nuevo invento de A. Sax. Uno
de los maximos defensores del saxofon
en sus inicios fue el compositor Héctor
Berlioz.

OQ— | 1846

El saxofén se integra en las
bandas de musica militares
francesas

La resolucion ministerial del 10
de septiembre de 1846 asegura la
presencia de 2 saxofones en las
musicas de los regimientos de
infanteria del ejército francés.

@— | 1847

Se consolida la familia de
los saxofones

En el afio 1849 se consolida la
familia de saxofones tal y como
la conocemos en la actualidad.

@— | 1849
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1851 | —@

<-_-_-_-—

El saxofon llega a Galicia

El Eco de Galicia documenta el
19 de agosto de 1851 la primera
interpretacion publica del
saxofon en Galicia. Fue llevada a
cabo por el musico Miguel
Funoll en el contexto de las
fiestas de La Peregrina, en
Pontevedra.
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CAPITULO Il: EL ENCUENTRO ENTRE
LA MUSICA TRADICIONAL GALLEGA
Y EL SAXOFON

Tras haber indagado en los origenes de los dos protagonistas de este trabajo,
la musica tradicional gallega y el saxofon, estudiaremos ahora su encuentro
historico y los detalles que marcaron el inicio de su relacion. Para ello, dedicaremos
los siguientes apartados al analisis de aquellas agrupaciones musicales que
propician el contexto adecuado para que el saxofon comience a articular sus
primeras palabras en el lenguaje musical tradicional de Galicia.

1. Las bandas de musica

Como ya hemos mencionado, el saxofén llega a Galicia por primera vez
gracias a las bandas de mdsica: primero en el &mbito militar y poco después
trasladandose al mundo de las bandas populares. En consecuencia, este instrumento
comenzara a participar en las interpretaciones del variado repertorio que disponian
estas agrupaciones. En la segunda mitad del siglo XIX, las bandas de musica
impulsaron el auge de los arreglos de las obras orquestales y operisticas de moda.
Este hecho facilito el acceso de todas las clases sociales a aquella musica que hasta
el momento estaba solamente al alcance de la élite social que podia permitirse pagar
la entrada a un teatro. Es mas, las transcripciones para saxofon y piano de obras
liricas y de las arias mas famosas de la época fueron esenciales en los primeros afios
del instrumento para darse a conocer al mundo. Estas transcripciones fueron claves
para la realizacion de conciertos en los que el saxofén se presentara como solista y
la posibilidad de mostrar sus cualidades al publico fuera del marco de las bandas de
musica. La importancia de estos arreglos se debe también a que el repertorio
original para saxofdn era practicamente inexistente durante sus primeras décadas
de vida. No obstante, y como bien explica Sara Seoane en su tesis doctoral El
saxofon en las bandas de musica gallegas del siglo XIX®8, a partir de la década de
1880, diversas agrupaciones interpretaban en sus programas obras para banda y
saxofdn solista®®.

58 S, Seoane Abelenda (2019). El saxofén en las bandas...
5 Sara Seoane nos explica en su tesis que, entre 1880 y 1900, hay constancia de la

intervencion publica del saxofén como instrumento solista hasta en 14 ocasiones. Ademas, detalla
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El repertorio de las bandas de musica respondia a los gustos del pueblo, y es
por esa razon que se tocaban también arreglos de masica tradicional gallega y obras
de nueva composicion inspiradas en la tradicion popular, con ritmos y formas
tradicionales como la muifieira o la alborada. Este no era el Unico tipo de mdsica
popular que interpretaban las bandas, ya que era comun escuchar otras formas
musicales tipicas de diferentes zonas de la peninsula como la jota aragonesa, la
sardana catalana, el chotis madrilefio o el zorcico vasco®. Algunos de los
compositores que cultivaron el repertorio para banda inspirado en la tradicion
musical de Galicia fueron Juan Montes (1840-1899) y Pascual Veiga (1842-1906).
Estos datos nos llevan a afirmar que hacia las Gltimas décadas del siglo XIX y en el
contexto de las bandas de musica gallegas, tanto populares como militares, ya
existia una conexion entre el saxofén y la musica tradicional de Galicia.

Con el fin de demostrar objetivamente la presencia de la tradicion musical de
Galicia en el repertorio de las bandas gallegas del siglo XIX, hemos elaborado la
tabla que se muestra en el anexo del presente trabajoS.. Esta tabla es una seleccion
del catalogo de repertorio de las bandas de musica gallegas del siglo XIX que
presenta Sara Seoane Abelenda en su Tesis Doctoral®?. En este extracto hemos
querido incluir unicamente las obras con raices tradicionales que recoge el catalogo
original de Sara. Ademas de ser de gran utilidad para conocer el repertorio de las
bandas en aquella época, constituye un documento de gran ayuda para estudiar la
presencia de masica tradicional en estas agrupaciones en el momento en el que el
saxofén se incorpora a su plantilla.

En la tabla que hemos realizado se muestran las interpretaciones de musica
tradicional gallega que llevaron a cabo las bandas de musica populares y militares
en la Galicia del siglo XIX, datadas cronolégicamente. Hemos determinado la
influencia tradicional a través de tres elementos diferentes: el tipo de obra®, el titulo
y el autor. También es necesario puntualizar que los datos han sido ordenados de
forma cronoldgica.

De este catalogo podemos extraer varias conclusiones de interés para nuestro
estudio: en primer lugar, nos permite constatar que el primer encuentro entre musica

que las obras interpretadas fueron: Aria de saxofén de Rodriguez, Cornelia, Polka —Mazurka
obligada de saxofén de E. Ething, El lirio, wals de cornetin y saxofon de L. Martin y Fantasia con
variaciones de saxofon de Lucrecia Borgia de Donizetti.

60 S, Seoane Abelenda (2019). El saxofdn en las bandas... [Pagina 412].

61 Esta tabla se encuentra en el apartado 1. Catalogo de obras de musica tradicional gallega
interpretadas por las bandas de musica de Galicia en el siglo XIX del anexo del presente trabajo.
Es una recopilacion de obras de musica tradicional gallega interpretadas por las bandas de mdsica
de Galicia en el siglo XIX. A su vez, es un extracto reordenado del catalogo que presenta Sara
Seoane Abelenda en su tesis doctoral El saxofén en las bandas de musica gallegas en el siglo XIX.

62 5. Seoane Abelenda (2019). El saxofdn en las bandas...

83 Los tipos de obra que encontramos en este extracto del catilogo de Sara Seoane son la
alborada, la muifieira, las fantasias, los pasodobles, las baladas, los vals y los potpourri.
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tradicional gallega y saxofon se da en el contexto de las bandas de musica populares
y militares de Galicia. Segun el catalogo de Sara Seoane, podemos localizar una de
las primeras constancias de la interpretacion de musica tradicional gallega por una
banda de musica en 1880, a cargo de la Banda de Infanteria de Marina de Ferrol.
Como hemos mencionado anteriormente, esta agrupacién contaba a finales del siglo
XIX con nueve saxofones en su plantilla®. Es probable que el repertorio de las
bandas de musica gallegas de la década de 1850 ya contara con musica tradicional.
Este hecho nos lleva a postular la hipotesis de que el primer contacto real entre
saxofon y musica tradicional de Galicia pudo darse ya en primeros afios del saxofén
en el territorio gallego, es decir, en la década de 1850. No obstante, el dato que si
podemos afirmar sobre una base objetiva es que este hecho sucedio en el contexto
de las bandas de musica militares y populares.

Por otro lado, a partir del catdlogo de Sara Seoane, vemos que existian
compositores que se inspiraban en la tradicion para componer nuevas obras para
banda: son muchas las muifieiras, alboradas y fantasias gallegas que figuran en el
catalogo. Algunos de estos compositores fueron Juan Montes, Pascual Veiga o José
Maria Lopez. En este punto se hace evidente que las tendencias romanticas y
nacionalistas del siglo X1X provocaron una revalorizacion de la musica tradicional
y popular como simbolo identitario, inspirando nuevas obras que nacen en un
contexto intelectual. Esto supone la composicién especifica de papeles para
saxofén, un acontecimiento que obligd a los compositores del momento e
interesarse por conocer las caracteristicas de este instrumento.

Hay que tener en cuenta que no todas las bandas mencionadas en el catalogo
anterior contaban con saxofones, ya que no sabemos con certeza la plantilla de cada
una de ellas en el momento de la interpretacién de las obras que hemos recogido en
la tabla. No obstante, queda demostrada la presencia de musica tradicional gallega
en el repertorio de las bandas de musica populares y militares del siglo XIX y la
presencia de saxofones en varias de ellas. En concreto, podemos afirmar la
presencia del instrumento de Sax en 17 bandas gallegas del siglo XIX, que
enumeramos a continuacion®®:

e Banda de Visantofia

e Popular Arbense

e Corbeta Villa de Bilbao

e Banda de Beneficiencia de Santiago de Compostela
e Banda Militar del Regimiento de Luzo6n

e Banda Municipal de Betanzos

e Banda de Rabade

64 3. Seoane Abelenda (2019). El saxofén en las bandas... [Paginas 306-307].
85 S, Seoane Abelenda (2019). El saxofén en las bandas... [Pagina 441].
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e Banda de Monforte de Lemos

e Banda de los Tercios de Infanteria de Marina
e Banda Isabel la Catolica

e Banda Municipal de Ourense

e Banda de Viceso

e Banda de Barreira

e Banda Municipal de Mdsica de Lugo

e 4°Regimiento de Artilleria a pie

e Batallon de Cazadores de Reus

e Regimiento de Zamora.

Teniendo en cuenta el volumen de bandas existentes en la Galicia
decimondnica, es probable que muchas mas que las anteriormente mencionadas
contaran con saxofones en su plantilla. No obstante, solo se ha podido documentar
su presencia en estas hasta el momento. Las fuentes que han hecho posible averiguar
estos datos han sido, principalmente, los archivos y registros del comerciante
Canuto Berea®® y las notas de prensa de diarios de la época: datos que Sara Seoane
analiza en su tesis doctoral®’.

2. Las murgas

Las bandas de mdsica fueron, sin duda, el germen de la simbiosis entre
saxofén y musica tradicional gallega. Tanta era la popularidad que alcanzaron hacia
finales del siglo XIX, que la calidad de las fiestas que se celebraban en los diferentes
pueblos dependia de la cantidad de musicos que integraban la banda contratada para
la ocasién. Su enorme repercusion afectd a todo el panorama musical del territorio
y su alcance fue mucho mas alla de simplemente impulsar el uso del saxofon.
Muchos otros instrumentos también se vieron favorecidos por el fendmeno
bandistico, que a su vez fue el seno de nuevos conjuntos instrumentales. Como
afirma Pablo Carpintero en su estudio organologico Os Instrumentos Musicais na
Tradicion Galega®®, «las bandas populares fueron las responsables de la
introduccién de varios instrumentos en nuestra musica tradicional. Asi el bombo,
los platillos, el clarinete, el requinto y diversos tipos de saxofones ocuparon su lugar
al lado del gaitero, como mas raramente lo hicieron la trompeta, la tuba o el

% Para mas informacion sobre Canuto Berea y el comercio musical en la segunda mitad del
siglo XIX, se recomienda acudir a la siguiente referencia:

Lopez Cabas, L. (2010). «EI comercio musical en Galicia durante la segunda mitad del siglo
XIX: Canuto Berea Rodriguez (1836-1891)». En Revista de Musicologia. Sociedad Espafiola de
Musicologia (SEDEM), (vol. 33, nim. 1/2), [paginas 505-525].

67 3. Seoane Abelenda (2019). El saxofén en las bandas...

% P, Carpintero Arias (2009). Os instrumentos musicais na tradicion galega. Proxecto Ronsel

y Difusora de Letras, Artes e Ideas, SL.
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trombon»%°. Este contacto entre musica tradicional e instrumentos externos a su
organologia supone un acontecimiento esencial para esta musica, ya que «hizo
posible el nacimiento de dos tipos de conjuntos musicales antes desconocidos: los
cuartetos de clarinete y gaita de fol”, y las murgas, musicas o charangas»'*.

Tras las bandas de musica, las agrupaciones musicales mas importantes de la
segunda mitad del siglo XIX en Galicia fueron aquellas en las que participaba la
gaita’?. En nuestro estudio analizaremos en profundidad las murgas, también
conocidas como musicas o charangas, que nacen a raiz de las bandas de musica en
las primeras décadas del siglo XXy se combinan con la tradicion musical popular
enraizada en la gaita. En este punto, consideramos necesario hacer una distincién
entre los conceptos charanga y murga, ya que son formaciones similares en cuanto
a numero de intérpretes, funcion y origen, pero que poseen grandes diferencias a
nivel de repertorio y composicién instrumental.

En el caso de Galicia, el concepto charanga hace referencia a una agrupacion
musical integrada por entre cuatro y diez musicos” que interpreta adaptaciones del
repertorio de las bandas de mausica utilizando instrumentos propios de esta
formacion, es decir, instrumentos de percusion y viento. Por otro lado, el concepto
murga hace referencia a una agrupacion musical integrada por entre cuatro y ocho
musicos’ cuyo repertorio acoge tanto la musica tradicional de Galicia como las
obras para banda de masica. Asi mismo, la idiosincrasia mixta de las murgas se ve
reflejada en la combinacion de la organologia tradicional con instrumentos propios
de las bandas. Es decir, los elementos distintivos de esta agrupacion derivan de una
doble raiz: la musica tradicional gallega y las bandas de musica. Estos dos origenes
dieron lugar a una hibridacion entre dos identidades a nivel organolégico v,

89 Cita original: «As bandas populares foron as responsables da introducion de varios
instrumentos na nosa musica tradicional. Asi 0 bombo, os pratifios, o clarinete, o requinto e diversos
tipos de saxoféns ocuparon o seu lugar a carén do gaiteiro, como mais raramente o fixeron a
trompeta, a tuba ou o trombdn».

Recrordamos que todas las traducciones del trabajo han sido elaboradas por el autor del
estudio.

P. Carpintero Arias (2009). As bandas populares [en linea]. En Consello da Cultura Galega.
[Consultado el 02/04/2023]. Os Instrumentos Musicais na Tradicion Galega » As bandas populares
(consellodacultura.gal)

70 La traduccion literal al castellano es gaita de fuelle. Esta es una de las formas de referirse
a la gaita gallega.

L Cita original: «fixeron posible o nacemento de dous tipos de conxuntos musicais antes
descofiecidos: os cuartetos de clarinete e gaita de fol, e as murgas, mdsicas ou charangas».

P. Carpintero Arias (2009). As bandas populares [en linea]. En Consello da Cultura Galega.
[Consultado el 02/04/2023]. Os Instrumentos Musicais na Tradicién Galega » Gaita de fol "sinxela”
(consellodacultura.gal)

2 P, Carpintero Arias (2009). O gaiteiro [en linea]. En Consello da Cultura Galega.
[Consultado el 02/04/2023]. Os Instrumentos Musicais na Tradicion Galega » O gaiteiro
(consellodacultura.gal)

73 Estimacion aproximada segun la informacidn recopilada por el autor.

™ 1dem.
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consecuentemente, una combinacién de dos tipos de musica. Por otro lado, el
nacimiento de las charangas surge como necesidad social de los servicios de una
banda de musica y la inexistencia o elevado coste de la misma. Las charangas
hicieron posible ofrecer el mismo servicio que las bandas a un precio reducido y
con una mayor facilidad a nivel logistico. Las murgas también surgen en este
contexto y con una funcién similar a la de las charangas, pero aparecen ademas
como respuesta de la musica tradicional ante el enorme éxito de las bandas de
masica. La gaita, instrumento identitario de Galicia y protagonista de todo evento
social hasta la segunda mitad del siglo XX, perdi6 parte de su preponderancia a la
Ilegada del siglo XXy el éxito de las bandas populares. Esto le obligo a reinventarse
para recuperar su protagonismo. Es entonces cuando se asocia con instrumentos
como la flauta, el clarinete o el saxofén, y afiade a su repertorio las melodias de
moda que interpretaban las bandas.

Si ahondamos en la etimologia del término murga, la Real Academia
Espafiola indica que quiza derive del término «*musga, forma semipopular
de musica»’®. De hecho, el diccionario de la RAE recoge dos acepciones diferentes
referidas a este tipo de agrupaciones:

1. Compaiiia de musicos malos que, en Pascuas, cumpleafios, etc., toca a las puertas de
las casas acomodadas, con la esperanza de recibir algin obsequio.

2. Grupo de musicos callejeros que interpretan canciones satiricas en los carnavales’.

Se observa que el término designa a una agrupacion compuesta por un nimero
indefinido de musicos con una baja calidad interpretativa y clase social baja. En la
segunda acepcion es de gran interés la referencia a los carnavales ya que, como
explicaremos en el tercer capitulo, estas agrupaciones tenian un papel
imprescindible en las fiestas de carnaval mas importantes de Galicia en el siglo XX.
También es digno de mencidn el hecho de que se le atribuyan tendencias satiricas a
su actividad musical, indirectamente relacionadas con el humor y la fiesta. Es
probable que de esta caracteristica derive la expresion dar la murga, referida a
molestar con impertinencia. A pesar de que las murgas han sido y todavia son una
importante realidad dentro de la musica tradicional de Galicia, el diccionario de la
Real Academia Gallega no contempla este término.

Como hemos mencionado, hasta el boom de las bandas de musica populares
en Galicia, la gaita gozaba de un papel preponderante cuyo origen se remonta a los
tiempos del Imperio Romano y la presencia de instrumentos como el aulos vy el

> Recordemos que también se conoce a estas agrupaciones como musicas o charangas.

6 Real Academia Espariola de la Lengua (s.f.). Murga [en linea]. En Diccionario de la lengua
espafiola, actualizacion 2022, D.L.E 23.6. [Consultado el 19/02/2023]. murga | Definicion |
Diccionario de la lengua espafiola | RAE - ASALE.
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tibicen en los eventos publicos mas importantes’’. Este instrumento careci6 de
comparfieros a nivel melddico hasta finales del siglo XIX, cuando nacen los
cuartetos de gaita y clarinete y las murgas, que fusionan la popularidad y
versatilidad de las bandas de musica con el peso histérico de los instrumentos
tradicionales. En las primeras décadas del siglo XX comienzan a ser agrupaciones
frecuentes en todo el territorio gallego. La hibridacion que estos grupos supusieron
se vio reflejada también en la evolucion de la organologia tradicional con la
aparicién del bombo con pratifios’, un instrumento que juntaba los platillos
empleados en las bandas de musica con el bombo tradicional. En la época era muy
comun la adaptacion y modificacion de los instrumentos por parte de los mismos
intérpretes. Esto ocurria principalmente por la escasez de recursos y la inexistencia
de lutieres y tiendas especializadas en instrumentos. A estos factores se sumaban
las habilidades en disciplinas como la carpinteria o la mecanica que antiguamente
poseia un mayor porcentaje de poblacion. En la siguiente imagen se observa el
afiadido de unos platos a un bombo tradicional, un accesorio que incorporaron
muchas de las murgas del siglo XX. Ademas, en esta foto encontramos una
modificacion adicional, poco habitual: el afiadido de las dos cajas chinas en la
estructura del bombo. Estas no y no eran utilizadas por el bombeiro’, sino por el
caixeiro® o el tamborileiro®, quien las percutia utilizando dos baquetas de madera.

p. Carpintero Arias (2009). O gaiteiro [en linea]. En Consello da Cultura Galega.
[Consultado el 02/04/2023]. Os Instrumentos Musicais na Tradicion Galega » O gaiteiro
(consellodacultura.gal)

8 Traduccion: bombo con platillos.
" Traduccion: bombero.

8 Traduccidn: cajero.

8 Traduccidn: tamborilero.
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Os Terribles de Donas, Fiesta del Carmen en Ribeira, Vigo. Afios 40.

Estas agrupaciones contaban con la versatilidad suficiente para realizar todas
las funciones necesarias en las celebraciones con una plantilla reducida de menos
de diez masicos. Eran capaces de animar el baile, acompafar la procesion y llenar
de musica las calles. Supusieron, por tanto, la solucion ideal para las comisiones de
fiestas con pocos recursos que no podian permitirse contratar a una banda de
musica.

Es a partir de las primeras décadas del siglo XX cuando proliferan las murgas.
En este momento encontramos las primeras fotografias y referencias documentales
de estas agrupaciones, algunas de ellas todavia activas actualmente. No obstante,
en el catadlogo de Sara Seoane Abelenda se recogen, ademas de bandas de mdsica,
orfeones, coros y otras agrupaciones de menor tamafio, que enumeramos a
continuacion:

e Quinteto Villaverde

e Charanga de cazadores de la Habana

e Charanga del batallon de cazadores de Vergara
e Cuarteto Courtier

e Quinteto Valverde

e Sexteto Curros

e Rondalla de Noia

Desconocemos los instrumentos que componian estos grupos citados, pero
planteamos la posibilidad de que en alguno de ellos el saxofon estuviera presente
debido a su integracion en las bandas de musica y sus caracteristicas sonoras,
ideales para la funcion que desempefiaban los grupos de instrumentacion reducida.
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El catdlogo que mostramos en el primer apartado del anexo refleja la interpretacion
de musica tradicional por parte de algunos de los grupos mencionados,
principalmente el Quinteto Villaverde. Estos datos nos acercan al primer contacto
del saxofén y la masica tradicional en un contexto diferente al de las bandas de
mausica y, a su vez, al primer encuentro entre gaita y saxofén. Este acontecimiento
sucedid en las ultimas décadas del siglo XIX y primeros afios del siglo XX,
coincidiendo con la aparicion de los cuartetos de gaita y clarinete, el antecesor de
las murgas, que analizaremos a continuacion.

3. Los cuartetos de gaita y clarinete: el germen de las murgas

Ahora que hemos definido el concepto de murga y ahondado en sus origenes,
es necesario hablar de un fenémeno anterior que actué como puente entre las
agrupaciones instrumentales tradicionales y las murgas: los cuartetos de gaita y
clarinete. La aparicion de esta formacion es esencial para la integracion del saxofon
en la musica tradicional gallega, ya que supuso el comienzo de la incorporacion de
instrumentos propios de las bandas de musica al lado de la gaita.

Pablo Carpintero situa el origen de estas agrupaciones en la segunda mitad
del siglo XX, coincidiendo con la proliferacion de las bandas de musica populares
por todo el territorio gallego. Este dato muestra la anterioridad de este tipo de
agrupacién con respecto a las murgas, que se formaran unas décadas mas tarde, en
los inicios del siglo XX®. La incorporacion de un instrumento propio de la plantilla
de las bandas de musica como es el clarinete junto a la gaita abrid las puertas a la
combinacion entre tradicion y moda, preludiando la irrupcion del saxofén en la
organologia de la mdsica tradicional gallega.

Es posible que algunos de estos cuartetos utilizasen saxofén en lugar de
clarinete, ya que era un instrumento presente en la Galicia de finales del siglo XIX
y que poseia unas caracteristicas muy similares. Esta constatada la existencia de
cuartetos en los que se utilizaban flautas de madera en vez de clarinetes, como es el
caso de los famosos Gaiteiros de Soutelo, cuya primera formacion fue de gaita,
requinta o pifano, tambor y pandereta®®. No obstante, hasta la década de 1930 no
hemos podido probar con fuentes documentales la existencia de cuartetos o
agrupaciones de gaita y saxofon.

82 p, Carpintero Arias (2009). O gaiteiro...

8 Entrevista a Xosé Luis Miguélez 04-01-2023, (12:16).

En este trabajo hemos entrevistado a Xosé Luis Miguélez, Manolo Sousa Matos y Xaime
Estévez Vila. La transcripcion de estas tres entrevistas se encuentra en el anexo del presente trabajo.
Para referenciar estos testimonios, especificaremos el titulo de la entrevista seguido del minutaje del
audio original en el que se encuentra la informacion especifica a la que se hace referencia.
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Ademéas de los beneficios evidentes que conllevaba la introduccion de
instrumentos nuevos a la organologia tradicional, detras de este formato de cuarteto
habia una razon de ser practica: la afinacion. Las gaitas de finales del siglo XIX
eran elaboradas por los propios intérpretes, ya que los primeros artesanos
especializados en este instrumento aparecen en las primeras décadas del siglo XX,
como fueron Riobd o Represas. Hasta entonces no habia profesionales de la
fabricacion del instrumento ni una estandarizacion de la afinacion. La gaita siempre
habia sido un instrumento solista a nivel melddico y es por ello que no habia
necesitado desarrollar una afinacion homogénea ni adecuarse a ningan estandar. De
este contexto se deduce la dificultad que podia entrafiar la conjuncién de més de
una gaita tocando simultdneamente y la razon por la que este instrumento se haya
asociado con otros mas flexibles. El clarinete, el saxofén o las flautas de madera
eran instrumentos con una tesitura similar a la de la gaita que podian actuar como
complemento melddico y adaptarse a su afinacion no temperada. Este factor, junto
a la necesidad de la musica tradicional de generar mayor impacto social e incorporar
el repertorio de moda, propicid la llegada de nuevos instrumentos al seno de la
organologia tradicional de Galicia®.

4. El saxofony la gaita

El saxofon y la musica tradicional comienzan su relacion en la segunda mitad
del siglo XIX gracias a las obras populares del repertorio de las bandas de masica.
Curiosamente, este primer contacto musical se realiza sin haber existido un contacto
previo del saxofén y la gaita, instrumento identitario y simbolo de la musica
tradicional en Galicia. Como hemos expuesto anteriormente, la afinacién no
temperada de las gaitas en los albores del siglo XX dificultaba su contacto con otros
instrumentos. Prueba de este condicionante es que hasta el afio 1960 no
encontraremos la primera referencia de una seccion de gaitas en una banda de
musica gallega: una grabacién en vinilo de la Banda Municipal de Lugo.

8 Entrevista a Xosé Luis Miguélez 04-01-2023, (12:16).
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Banda Municipal de Lugo con su grupo de gaitas. Archivo de Xaime Estévez Vila.

El contacto directo del saxofon y la gaita fue esencial para la integracion del
invento de A. Sax en el elenco instrumental de la tradicion musical gallega. En el
camino hacia la conciliacién sonora de ambos instrumentos tuvieron lugar maltiples
modificaciones: muchos gaiteros comenzaron a afiadir llaves de metal en sus gaitas
para intentar hacer el instrumento mas cromatico, y algunos saxofones fueron
modificados para acercarse a la afinacion de la gaita®. En el libro Os Terribles de
Donas®, que cuenta la historia de esta agrupacion de musica tradicional del Val
Mifior fundada en el afio 1939, encontramos testimonios de la evolucion
organologica que supuso el nacimiento de las murgas. A continuacion, citamos
como ejemplo de este fendmeno un testimonio de Pepe Sousa y Emilio Flores,
antiguos miembros de la murga tradicional Os Terribles de Donas:

Recuerda Pepe Sousa: «siempre tocabamos en si bemol, porque era el Unico punteiro que
se adaptaba, cambiamos para adaptarnos al saxo y también al clarinete, antes tocAbamos
con el otro mas brillante» (se refiere al punteiro en Do que utilizaban cuando tocaban las
gaitas solas). «Llevdbamos muchas cafias de repuesto, pero solo un punteiro». Y continla
Flores: «nosotros podiamos haber sido buenos gaiteros si no fuese por los instrumentos, no
es que fueran malos, sino que habia que transportar para acompafiar a los instrumentos que
vinieron de fuera, vinieron a limitar la gaita, no podiamos tocar bien con ellos, también a

8 Entrevista a Xosé Luis Miguélez 04-01-2023, (33:22).
8 A. Bouzd Fernandez (2006). Os Terribles de Donas. Instituto de Estudos Mifioranos.
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la forma de las gaitas. La gaita iba con el clarinete, se afinaba por ellos, estaban en Si
bemol»®.

Este testimonio confirma que el contacto de la gaita con el saxofén y el
clarinete supuso el motor de cambio hacia una afinacion méas temperada y el
abandono de la afinacion brillante®® que tradicionalmente utilizaban los gaiteros
cuando tocaban como solistas. Hay fuentes documentales que nos hablan tambiéen
de una evolucion en la digitacion de estos instrumentos y atribuyen al clarinete una
«importancia vital en el perfeccionamiento de la gaita»®°.

Estos cambios afectaron también a los materiales que se utilizaban para tocar
los instrumentos. Las palletas® de las gaitas, de lengiieta doble, eran fabricadas de
diversos materiales antes de la segunda mitad del siglo XX, cuando se consolidan
los artesanos de gaita y la fabricacion de gaitas caseras pasa a ser menos habitual.
Los intérpretes buscaban conseguir la mayor durabilidad posible de los materiales
y se veian limitados al empleo de recursos de proximidad. Aunque la cafia era el
material mas utilizado para hacer las palletas, existen multiples testimonios de la
fabricacion de cafias para gaita con cuernos de buey o vaca, que gaiteros como
Rogelio Pino elaboraban con la ayuda de la friccion de un cristal con el que extraian
laminas de este material®*. Emilio Flores habla también de la existencia de esta
practica en el Baixo Mifio y sefiala que se perdid hacia los afios 1950. Pablo
Carpintero menciona la dificultad de elaborar este tipo de material y hace referencia
a la buena fama que tenian estas cafias entre los gaiteiros gallegos por su gran

87 A. Bouzo Fernandez (2006). Os Terribles... [Pagina 33].

Cita original: «Lembra Pepe Sousa: Sempre tocabamos en si bemol, porque era o Unico
punteiro que se adaptaba, cambiamos para adaptarnos ao saxo e tamén ao clarinete, antes
tocabamos co outro mais brillante (refirese ao punteiro en Do que empregaban cando tocaban as
gaitas solas). Levabamos moitas palletas de reposto pero sé un punteiro. E contindia o Flores: nds
podiamos ter sido bos gaiteiros se non fosen os instrumentos, non é que fosen malos senén que habia
gue transportar para acompafiar aos instrumentos que vifieron de féra, vifieron limitar a gaita, non
podiamos tocar ben con eles, tamén a feitura das gaitas. A gaita ia co clarinete, afinabase por eles,
estaban en Si bemol».

8 Cuando se habla de afinacion en brillante se hace referencia a una afinacion que tiende a
estar alta con respecto a la tonalidad en cuestion. Es decir, si hablamos de una afinacién en do
brillante, la nota do sonaria més alta de lo convencional, aproximadamente un semitono mas aguda.
Este tipo de afinacion era muy comuin en la masica tradicional gallega, y es algo que podemos
percibir en las grabaciones antiguas. Con respecto a la gaita, el concepto de afinacion en brillante se
asociaba también con la tendencia a la afinacion alta de las notas mas agudas del instrumento.

8 A. Sanchez Brunete; E. Montero (1992). Os Instrumentos da Musica Popular. Ir indo
edicions.

% Nombre que reciben las lenglietas dobles de las gaitas gallegas.

%1 A. Bouz6 Fernandez (2006). Os Terribles de Donas. Instituto de Estudos Mifioranos.
[Pagina 32].
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durabilidad y resistencia®. Esta practica se extendié a otros instrumentos de
lengiieta como el saxofdn o el clarinete®.

La transfusion de elementos entre tradicion e innovacion también traspaso la
frontera musical. Os Terribles cuentan como el grupo nace siendo un cuarteto
tradicional® y poco a poco viven la incorporacion de nuevos instrumentos. Estos
cambios producen modificaciones en el rol del grupo y generan consecuencias
alejadas del terreno estrictamente musical. Con la incorporacion del saxofon vy el
clarinete, este grupo adopt6 un uniforme mas similar al de las bandas, con chaqueta
y gorra, pero manteniendo algun elemento tradicional como la faja. La hibridacion
total que supuso el fendbmeno de las murgas se tradujo, en el ambito estético de las
agrupaciones, en una lucha constante por adaptarse moda del momento,
incorporando corbatas, gorras con plato o jerséis de pico segun la tendencia®. Este
proceso de hibridacién, por tanto, trascendio el marco musical y tuvo efecto en
parametros extramusicales como la vestimenta.

5. Otras agrupaciones

El saxofon vivid en el siglo XX su integracién total en el panorama musical
gallego. Se habia consolidado como uno de los instrumentos identitarios del jazz y
pasd a ser un instrumento indispensable en las orquestas de baile®®. Estas
agrupaciones empezaron a aparecer en Espafia tras la Segunda Guerra Mundial,
cuando el dictador Francisco Franco pone en marcha una politica més permisiva
con el objetivo de mostrarse afin a los Estados Unidos. Una de las orquestas mas
representativas de este momento en Galicia es la Orguesta Radio Vigo, fundada en
el afio 1945 por Antonio Moreira y asidua en las zonas de Galicia, Asturias y
Portugal®’. Otra de las agrupaciones de este tipo mas importantes y que atn hoy en
dia mantiene su actividad es la orquesta Los Satélites, que nace en A Corufia en el
afio 1938. De hecho, esta agrupacion fue fundada por un saxofonista, Manuel Otero
Marifias, responsable de que los saxofones tuviesen un papel protagonista desde el
inicio de la agrupacion.

%2 p. Carpintero Arias (2009). A palleta [en linea]. En Consello da Cultura Galega.
[Consultado el 02/04/2023]. Os Instrumentos Musicais na Tradicion Galega » A palleta
(consellodacultura.gal)

% Entrevista a Manolo Sousa Matos 27-12-2022, (00:36:03).

% Nace siendo un cuarteto de gaita, pinfano, bombo y caja.

% A. Bouz6 Fernandez (2006). Os Terribles de Donas. Instituto de Estudos Mifioranos.
[Pagina 39].

% También llamadas orquestas de verbena.

% M. Asensio Segarra (2012). El saxofén en Espafia 1850-2000. Universitat de Valéncia.

Tesis Doctoral. [Pagina 216].
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Estas agrupaciones contribuyeron a la integracion definitiva del saxofén en
Galicia y lo mantuvieron en contacto con las corrientes populares que triunfaban en
la sociedad gallega de la segunda mitad del siglo XX.

La musica tradicional y la gaita se acercaron al folk de influencia irlandesa,
la corriente de la musica celta y otras tendencias mas cercanas a la musica comercial
en las dltimas décadas del siglo XX. En estos ultimos afios, numerosos artistas de
corrientes y estilos diversos han integrado al saxofén como complemento melddico:
un fendmeno que trataremos detenidamente en el cuarto capitulo de nuestro estudio.
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CAPITULO I11: LA EVOLUCION DEL
SAXOFON EN LA MUSICA TRADICIONAL
DE GALICIA HASTA LA ACTUALIDAD (S.
XX-ACTUALIDAD)

En este capitulo trazaremos la linea evolutiva del saxofon en la musica
tradicional de Galicia desde el momento de su integracion hasta la actualidad.
Hablaremos, por tanto, del camino que ha vivido el instrumento de Adolphe Sax
desde las décadas iniciales del siglo XX: el momento en el que encuentra un lugar
en la tradicion musical gallega gracias a la consolidacion de las primeras murgas.

Para lograr una perspectiva historica ajustada a la realidad, hemos decidido
abordar esta investigacion a través de entrevistas realizadas a personas que han
dedicado su vida, de diferentes formas, a la musica tradicional gallega. Gracias a
los testimonios de Manolo Sousa Matos, Xosé Luis Miguélez y Xaime Estévez Vila,
hemos recopilado parte de la historia del saxofon en Galicia para poder concluir,
entre otras muchas cosas, qué sucesos y cambios ha propiciado la simbiosis de
nuestros dos protagonistas: la musica tradicional gallega y el saxofén.

1. Tres vértices de una tradicion.

Antes de entrar de lleno en el analisis de la evolucion del saxofén en Galicia,
haremos una breve introduccién biografica de las tres personas que han compartido
con nosotros sus conocimientos detrds de toda una vida dedicada a la musica
tradicional gallega. Empezaremos por Manolo Sousa, que nos acercara a la
tradicion de las primeras murgas; seguiremos con Xaime Estévez, una
experimentada referencia de la investigacion y la pedagogia del mundo de la musica
tradicional; y terminaremos con Xosé Luis Miguélez, una de las figuras mas
representativas de la interpretacion y la pedagogia de la musica tradicional gallega
actual.

1.1.Manolo Sousa Matos

Manolo Sousa nace en Donas, Gondomar, el 16 de septiembre de 1944. Su
padre Claudino Sousa, fundador del grupo Os Terribles de Donas, le ensefia desde
pequenio a tocar la percusion en latas y cajas, estableciendo asi su primera conexion
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con la musica. A los 11 afios comienza a tocar la caja con los Terribles, ocupando
la vacante de Manuel Rey O Zapateiro, que habia emigrado a Montevideo. A los
16 afios se ve obligado a dejar el grupo por un accidente en bicicleta.

A pesar de haberse dedicado profesionalmente a oficios como la construccion
o la peluqueria, desde los 18 hasta los 55 afios toca la bateria en varias orquestas,
manteniéndose asi en contacto con el mundo musical durante gran parte de su vida.
Es el principal responsable de la recuperacion del histérico grupo Os Terribles de
Donas, que se disuelve en los afios 60 y que Manolo, junto con otros miembros de
la familia Sousa-Antlnez, recupera en el afio 2004.

Actualmente sigue formando parte de Os Terribles de Donas, ampliando asi
su experiencia y recorrido en el mundo de la interpretacion de la musica
tradicional®,

1.2.Xaime Estévez Vila

Xaime Estévez Vila nace en Mos en el afio 1964. Vive sus primeros contactos
con la musica en el colegio Martin Coédax de Vigo y con sus primeras clases
particulares de piano, que inicia a los 9 afios. Su relacién con la gaita comienza
gracias a Benigno Méndez, que le ensefia de oido sus primeras piezas tradicionales.
Afios més tarde se matricula en el Conservatorio de Vigo en la especialidad de piano
y poco después comienza a recibir clases de gaita gallega en este mismo centro,
como alumno del primer profesor de este instrumento en un conservatorio oficial
en Galicia: Henrique Otero. A los 18 afios, consigue la plaza vacante que este deja,
convirtiéndose en el segundo profesor oficial de gaita en un conservatorio en
Galicia. Tras una etapa de cinco afios, decide abandonar su puesto de trabajo y
trasladarse a Madrid para estudiar pedagogia y musicologia. Cuando regresa a
Galicia, funda el conservatorio Mayeusis en Vigo, en el que ejerce como director
técnico. Afios mas tarde, deja su labor en Mayeusis y consigue la plaza de profesor
de musica en el instituto de ensefianza secundaria Alvaro Cunqueiro en Vigo, que
hoy continGia ocupando como catedratico.

Paralelamente a su labor docente, Xaime ha publicado numerosos estudios y
articulos sobre musica tradicional gallega, como su tesis de doctoramiento sobre las
grabaciones de musica gallega (2006). De este trabajo, reconocido con el premio
extraordinario de doctorado de la UNED, nace el libro As Gravaciéns da Mdsica

% Para mas informacién sobre Manolo Sousa Matos se recomienda consultar la siguiente
referencia:
A. Bouzé Fernandez (2006). Os Terribles de Donas. Instituto de Estudos Mifioranos.
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Galega (1975-2000)%, editado por la Xunta de Galicia en el afio 2008. Este estudio
refleja su dedicacién por la coleccion y estudio de las grabaciones de mdsica
gallega, una labor que hoy se traduce en un catalogo de méas de 3000 grabaciones.
Ademas de su tesis, Xaime publica otros titulos como Son do fol*®, A gaita no eido
da musica'®* o Reveriano Soutullo Otero (1880-1932)%: todos ellos dedicados al
estudio y la divulgacién del patrimonio musical de Galicia, especialmente de la
mausica tradicional y popular. Colabora habitualmente con numerosas instituciones
como la Asociacién de Gaiteiros Galegos o el programa de la Radio Galega MUsica
Lume na Palleira. Sus inquietudes divulgativas se ven reflejadas también en su blog
Educafolk, en el que conjunta su vocacion didactica con la pasion por la mdsica de
Galicia. En el plano interpretativo, forma parte de la histérica agrupacion de musica
tradicional gallega Os Terribles de Donas y otras agrupaciones como la banda de
gaitas Raigames. También ha dirigido corales y agrupaciones de musica tradicional
en diversos lugares de la geografia gallega.

Actualmente es una de las figuras mas destacadas del estudio y la divulgacion
de la masica tradicional y popular de Galicia®®®.

1.3.Xo0sé Luis Miguélez

Xosé Luis Miguélez nace en Ourense en el afio 1972. Vive su primer contacto
con lamausica a los 6 afios en la Escola de Gaitas da Deputacion de Ourense, donde
conoce a su primer maestro, Manolo Brafias. Sus inicios en el aprendizaje musical
coinciden con una etapa que él mismo define como un «resurgir de la musica
tradicional»*%* en la que empiezan a nacer las primeras escuelas de esta masica.
Posteriormente, continda sus estudios de gaita en el Conservatorio Mayeusis de
Vigo de la mano del maestro Ernesto Campos. En esta época también completa
varios cursos del grado profesional de flauta travesera en este mismo conservatorio.
En el afio 2006, finaliza las ensefianzas superiores de musica en el Conservatorio
Superior de Musica de Vigo y consigue ser la primera persona en obtener el Titulo
Superior de Musica Tradicional Gallega.

% X. Estévez (2008). As Gravacions da mUsica galega (1975-2000). Xunta de Galicia, Tris
Tram.

100 X, Estévez (2012). Son do fol. Asociacion de Gaiteiros Galegos.

101 X, Estévez (1987). A gaita no eido da musica. Centro de ensinanzas musicais Mayeusis.

102 X. Estévez (1995). Reveriano Soutullo Otero (1880-1932): catalogacion de obras.
Estudio biografico-musical. Alpuerto SA.

103 para méas informacion sobre Xaime Estévez Vila se recomienda acudir a la siguiente
referencia:

Alala TVG (2014). Alala 116 MUsicas Completas de "Xaime Estevez" — TVG. Youtube. Alala
n® 116 "Xaime Estévez" - TVG - YouTube.

104 Entrevista a Xosé Luis Miguélez 04-01-2023, (00:55).
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Su dedicacion a la musica tradicional se combina con la pasion por el jazz,
una musica que conoce a raiz de su participacion en un proyecto de fusion dirigido
por el pianista Alberto Conde. Fruto de este nuevo interés, decide comenzar a
estudiar saxofon de la mano de Roberto Somoza y posteriormente cursar el grado
superior de saxofon jazz en la Escola Superior de Mdsica e Artes do Espectaculo
de Porto, Portugal, entre los afios 2003 y 2008. Su etapa formativa finaliza con un
master de dos afios con el profesor Jean Toussaint en la Gildhall School of Music
en Londres.

Durante su carrera ha combinado sus facetas interpretativa y pedagogicay su
dedicacidon a los mundos del jazz y la musica tradicional gallega. Desde el afio 1996
se ha dedicado a la ensefianza de la gaita, primero en escuelas y posteriormente en
conservatorios. Sus inquietudes artisticas han sido desarrolladas en mdultiples
proyectos interpretativos. Prueba de ello son Ontology (2019) y Contradictio
(2022), dos de sus ultimos trabajos discograficos; o su colaboracién con la
Orquestra Galega de Liberacion, un proyecto que le permite explorar nuevas
sonoridades con la gaita. También ha dedicado parte de su actividad a la
investigacion y a la publicacion de material musical con fines didacticos.

Actualmente es profesor de gaita en el Conservatorio Profesional de Musica
de Ourense y desarrolla una intensa actividad interpretativa como saxofonista y
gaiteiro.

2. El camino del saxofon tradicional en las murgas

Como ya hemos explicado, las murgas son la primera agrupacién de musica
tradicional gallega que incluye el saxofon en su plantilla, y lo hace ademas desde el
momento de su aparicion en las primeras décadas del siglo XX. El origen de este
tipo de agrupaciones es clave para la integracion del saxofén en la mdsica
tradicional gallega. Por este motivo, dedicaremos los siguientes apartados a tratar
en profundidad su evolucion hasta la actualidad.

2.1.El funcionamiento de las murgas

La procedencia de los miembros de las murgas deriva también de la doble
raiz que hemos expuesto anteriormente: las agrupaciones tradicionales'® y las
bandas populares de musica. Manolo Sousa nos explica que Os Terribles de Donas,
en sus origenes, era un cuarteto tradicional con bombo, caja, gaita y pinfano°.

105 Siendo los cuartetos de gaita y clarinete su inmediato predecesor.
106 Se pueden observar algunas fotografias de la primera formacién de Os Terribles de Donas
siguiendo la siguiente referencia del anexo del presente trabajo:
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Poco después, la agrupacion afiadid otros instrumentos, llegando a estar integrada
por hasta 8 musicos!®’. Os Terribles es, por tanto, un caso paradigmatico del
desarrollo de la masica tradicional en las primeras décadas del siglo XX, ya que su
propia evolucion vive el paso del cuarteto tradicional a las recién nacidas murgas.

La precariedad de la época en la que surgen estos grupos hizo imposible la
permanencia de sus integrantes a largo plazo. En este contexto, la emigracion
contribuye a generar un flujo continuo de musicos que vienen y van, dificultando
su estabilidad en el tiempo. Manolo nos explica que «en los Terribles fueron
saliendo unos y entrando otros. Los que emigraron se fueron para Montevideo, y
aqui entraron musicos de O Rosal, Oia, Pedornes, Vincios, Donas... iban entrando
y saliendo, pero siempre con el nombre de los Terribles»!%, Esta situacion es
extendible al resto de agrupaciones de aquel momento, ya que todo el territorio
gallego fue masivamente afectado por la emigracion y las miserias de la posguerra.

Las murgas de mayor reputacion y actividad recorrian gran parte de la
geografia gallega y norte de Portugal, principalmente en la temporada estival.
Ahora bien, ;como gestionaban las contrataciones y los desplazamientos en una
época tan precaria? Estas agrupaciones solian reunirse en la casa de uno de los
integrantes, lo que suponia, en muchos casos, recorrer grandes distancias a pie o en
bicicleta para acudir a los ensayos'®. La contratacion de estas agrupaciones era muy
diferente a como lo es hoy en dia, ya que antes «las comisiones venian a escucharte
al ensayo, para ver si les convenia o0 no. Te contrataban 4 o 5 dias. Después,
comunicaban por carta y dejaban todo por escrito, le mandabas el contrato y
firmaban todos»!'°. Por tanto, no solamente ha cambiado el hecho de que los
contratantes vinieran a escuchar al grupo en directo antes de contratarlos, sino que
también ha cambiado sustancialmente el nimero de dias de contratacion. En la
actualidad, es muy poco habitual que un grupo de musica, sea del estilo que sea,
tenga presencia durante todo un periodo de fiesta de varios dias. La evolucion
tecnoldgica, social y a nivel de comunicaciones nos ha llevado incluir una mayor
variedad musical en los eventos y ha dejado obsoleta la idea de un Gnico grupo
como encargado de la funcion musical.

Los desplazamientos hasta lugares relativamente lejanos en la Galicia del
siglo XX suponian una completa odisea. Las murgas se veian obligadas a invertir,
en ocasiones, varios dias para desplazarse hasta el lugar donde se celebraba la fiesta
a la que deberian poner masica. Mientras que ahora vamos de un punto a otro
utilizando nuestros coches personales, antes era necesario hacer numerosos

Entrevista a Manolo Sousa Matos 27-12-2022, (01:22:54)

107 Entrevista a Manolo Sousa Matos 27-12-2022, (00:09:03).
108 Entrevista a Manolo Sousa Matos 27-12-2022, (00:19:19).
109 1dem.

110 Entrevista a Manolo Sousa Matos 27-12-2022, (00:43:10).
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transbordos: «coger un coche de linea, un cacho de tren, un cacho a bicicleta, otro
cacho a pie... te llevaba ya tres dias desplazarte»'!!. La precariedad de las
infraestructuras se combinaba con el clima lluvioso de Galicia y surgian situaciones
que hoy en dia nos pueden parecer inverosimiles, como esta anécdota que Manolo
nos comparte sobre uno de sus viajes desde el Val Mifior hasta Aldan para tocar en
el popular carnaval de esta parroquia de Cangas:

Llegamos a ir en unos burros farifieiros!*2: metiamos las cosas y los instrumentos y la
comision nos traia unos paraguas, unas botas y unas carozas''®. ibamos de pie detrés de los
burros farifieiros. Llovia a mares, era invierno por la zona de Aldan, Bueu y San Adrian
de Cobres. Para ir alli, ahora vas por tierra, pero antes eso suponia ir por Pontevedra.
Entonces, cogiamos el barco, una gamela de esas con motor exterior a la borda. [...] El
bombeiro, creo que fue O Mazans, lleg6 un punto que quiso tirarse con el bombo al mar,
porgue ya no sabia por donde echar fuera'4.

No obstante, las peripecias de estas agrupaciones no acababan con la llegada
al lugar de destino. Ademas de tener que tocar todos los dias de fiesta, debian
hacerlo durante todo el dia, con poco descanso y escasas horas de suefio. Hoy en
dia se tiene en cuenta el reposo de los musicos y las condiciones en las que tocan,
pero en un pasado nada lejano este tipo de grupos «eran los primeros y los ultimos
en salir de las fiestas: primero anunciando las fiestas y después, aunque por el medio
habia intervalos, acababan a las 4 0 5 de la mafiana. Al otro dia, a las 8 de la mafiana
habia que estar otra vez para empezar»'®. A esta cantidad enorme de horas de
trabajo se le sumaban largas distancias de recorrido en pasacalles o procesion que
superaban los 20 kilémetros*?®.

El hecho de tener que permanecer varios dias en un mismo lugar para llenar
las fiestas de musica obligaba a los musicos a buscar un sitio donde hospedarse. La
cantidad de dinero que recibian era escasa y no podian costearse un alojamiento, ya
que eso supondria invertir toda la paga de su trabajo y no obtendrian ningln
beneficio. Las alternativas méas habituales iban desde dormir en algun galpén que
les facilitasen, encima de montones de paja, hasta hospedarse en la casa de algin
mayordomo que tuviera habitaciones libres. Muchas veces no contaban con las

111 Entrevista a Manolo Sousa Matos 27-12-2022, (00:09:03).

112 Raza de burro autdctona de Galicia. Su nombre hace referencia a su uso primigenio como
animal dedicado al transporte de sacos de harina. Actualmente estan en peligro de extincion.

113 |_as carozas son capas con capucha confeccionadas con paja o juncos que se utilizan para
protejerse de la lluvia.

Real Academia Galega (s.f.). Caroza [en linea]. En Dicionario da Real Academia Galega.
[consultado el 05/03/2023]. Dicionario | Real Academia Galega

114 Entrevista a Manolo Sousa Matos 27-12-2022, (00:09:03).

115 Entrevista a Manolo Sousa Matos 27-12-2022, (00:28:30).

116 Entrevista a Manolo Sousa Matos 27-12-2022, (00:30:29).
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condiciones de aseo adecuadas, y se veian obligados a recorrer el camino de nuevo
hasta sus casas para lavar la ropa:

ibamos a Barcia de Mera, al San Juan, durante 3 dias durmiendo en chozas, tumbados en
el suelo con unas mantas y un poco de paja. [...] Cuando no habia sitio en las casas para
meterte, buscabamos un galpén. Si por la mafiana podias afeitarte: bien. Si no, tenias que
buscar un regato para lavar la cara. Muchas veces venia a casa para lavar la ropa. Perdia un
par de dias*'’.

Estancias y lugares del mundo rural como los galpones, donde se guardaban
los animales, carros y otros materiales como la paja o el maiz, fueron en muchas
ocasiones el escenario de las murgas cuando finalizaban los pasacalles y
procesiones. Era alli donde, en muchas ocasiones, «te montaban unos escenarios
con unos bloques de paja y tocabas alli arriba»*18,

Para grupos con mucha actividad como Os Terribles de Donas, las fiestas se
solapaban y se veian obligados a pasar gran parte de la temporada de verano fuera
de sus casas. Manolo recuerda que «se tocaba muchisimo: recuerdo en el verano de
marchar en abril 0 mayo y no volver hasta septiembre»*®. Su padre, Claudino
Sousa, era el director y lider del grupo hasta que se marché al exilio. Era habitual
que tanto €l como su tio O Ventos castigaran a Manolo cuando consideraban que
hacia algo mal. Esta disciplina se imponia de forma violenta en ocasiones: «O
Ventos era muy jodido, yo chupé muchas patadas de él. Cuando me quedaba
dormido o perdia el paso: jbum! Era pequefio y tenia que aguantar el paso de la
gente mayor. ¢;Como iba a hacerlo?»*?°, En el contexto de la época, esto era algo
habitual que por suerte ha cambiado con el paso de los afios. Observamos que, como
en cualquier grupo humano, la convivencia jugaba también un papel importante en
estas agrupaciones, en las que el vinculo familiar estaba muy presente.

Uno de los elementos més particulares de las murgas era su repertorio. La
forma de construir el catdlogo de piezas que interpretaban era, en ocasiones, fruto
del ingenio de los masicos. Claudino Sousa, el padre de Manolo Sousa, es un claro
ejemplo de mausico sin formacién académica, pero con grandes aptitudes para esta
disciplina. Manolo recuerda que su padre «tenia un oido tremendo y en cuanto cogia
una pieza de una banda la transportaba después a la gaita. Le quitaba y le ponia
cosas: tenia un oido muy bueno para eso, fabricaba él las piezas»*?'. En este punto
se constatan los datos expuestos en el capitulo dos, en el que exponiamos que el
repertorio de las murgas bebia tanto del repertorio tradicional que habia heredado
de su predecesor, los cuartetos de gaita y clarinete, como de las bandas de musica.

117 Entrevista a Manolo Sousa Matos 27-12-2022, (00:41:17).
118 Entrevista a Manolo Sousa Matos 27-12-2022, (00:33:45).
119 Entrevista a Manolo Sousa Matos 27-12-2022, (00:09:03).

120 Entrevista a Manolo Sousa Matos 27-12-2022, (00:36:58).
121 Entrevista a Manolo Sousa Matos 27-12-2022, (00:17:51).
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Esta particularidad de las murgas es de gran interés, ya que estas obras tenian que
ser adaptadas para la nueva agrupacion, propiciando una evolucion del repertorio.
Es en este proceso de adaptacion donde entra en juego el ingenio de los musicos
como Claudino, quien «transformaba esas piezas, les daba otro aire. Aungue oyeras
la pieza y pudieras decir: “jconozco esta pieza!”, tenia cosas que no compaginaban
con el alto nivel de las bandas. Les robaba cosas, cambiaba hacia un tono u
otro...»*?,

Este fendmeno es de gran interés, ya que de él se puede deducir que las
murgas y sus instrumentos, entre ellos el saxofon, generaron una evolucion tanto
del repertorio tradicional gallego como de las bandas de mdsica. En este proceso
creativo se daban técnicas como el collage: era habitual juntar fragmentos de obras
diferentes, abriendo las puertas a una fusion entre los diversos repertorios en los
que se inspiraban. De este modo surgian nuevas obras, la mayoria relacionadas con
el humor y el animo que rodeaba su ambito de mayor presencia: las fiestas
populares. Es el caso del pasodoble Que diran?® de Os Terribles de Donas, que
muy probablemente nacid de estos procesos de hibridacion del repertorio de la
Galicia del siglo XX. Otro ejemplo es el Pasodobre Aragonés, una pieza que los
antiguos Terribles interpretaban y que Manolo recuperd del olvido hace pocos
afios!?*, En este caso, se conoce incluso la fuente de origen: un pasodoble para
banda de musica titulado Honrando a Navarra del compositor Julio Nuel.

La emigracion se llevd a América gran parte de nuestra cultura musical, y alli
proliferaron también los grupos tradicionales como las murgas. De hecho, algunas,
como Os Terribles de Donas, se fundaron de nuevo alli, mientras la actividad del
grupo original se mantenia con los componentes que habian permanecido en
Galicia. Al otro lado del Atlantico también alcanzaron gran reputacion, y prueba de
ello son las numerosas fotografias que hoy decoran los centros gallegos de paises
como Argentina o Uruguay. Los emigrantes que retornaron a Galicia trajeron
consigo influencias musicales de América, como pudieron ser los tangos, los
danzones o la salsa. Este factor introdujo un nuevo componente en el repertorio de
las murgas, principalmente en aquellas mas afectadas por la emigracion, y los
ritmos provenientes del otro lado del charco se comenzaron a unir a la masica
tradicional y de las bandas. Manolo nos explica que este tipo de piezas no existian
en los Terribles originales y que se introdujeron tras el regreso de su padre de
Montevideo: «Os Terribles volvieron y él trajo los ritmos de alli. Estas cosas, el

122 Entrevista a Manolo Sousa Matos 27-12-2022, (00:26:20).

Z3Alala TVG  (2020). Os Terribles de Donas Que dirdn.  Youtube.
https://youtu.be/SErN11dzXyg

124 Escucha aqui el pasodoble aragonés:

Alala TVG (2020). Os Terribles de Donas. Pasodobre dos Terribles. Youtube. OS
TERRIBLES DE DONAS Pasodobre dos Terribles - YouTube
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danzon, el tango. .. esas cosas las trajo de alla»'?. América supuso para los gallegos
un segundo hogar en el que crecer y desarrollar su cultura. Inevitablemente, se
vieron influenciados por ciertos elementos culturales que han dejado una notoria
huella en el patrimonio musical de Galicia®?®.

Las murgas compartian su &mbito de actividad con las bandas de musica, las
rondallas, las orquestas de verbena, los cuartetos de gaitas y otras agrupaciones que
surgian de forma esporadica y puntual para cubrir un servicio concreto. Era habitual
que, para un cierto evento, varios masicos se reunieran y formasen una charanga.
Segun los testimonios recogidos, estas agrupaciones esporadicas estaban integradas
en su mayor parte por musicos de las bandas populares. No obstante, no
descartamos que pudieran incluir algun instrumento tradicional, acercandose al
formato de murga. A pesar de haber agrupaciones diferentes en este contexto,
Manolo afirma que existia rivalidad unicamente entre las agrupaciones de mismo
tipo. Os Terribles de Donas compartieron escenario con numerosos grupos de
diferente indole, como el cuarteto de gaitas Os Morenos de Lavadores, pero fue con
el resto de murgas con quienes establecieron una competencia real. El gran derbi se
daba en los carnavales de Aldan, la Unica festividad que reunia a las dos mejores
murgas del momento: Os Terribles de Donas y Os Le6ns de Camos. Esta murga era
de caracteristicas similares a Os Terribles y tenia también una buena reputacion a
mediados del siglo XX. Gracias al testimonio de Manolo, hemos documentado una
interesante tradicion que se daba en el carnaval de Aldan que reflejaba la
competitividad de estas dos charangas, que tenian la funcion de representar y apoyar
musicalmente a los diferentes barrios de la parroquia?’.

Ademas de Os Terribles de Donas y Os Ledns de Camos, durante esta
investigacién nos hemos encontrado con otros nombres de murgas que formaron
parte del panorama de la masica tradicional de Galicia en el siglo XX, como fueron
Os Trintas de Trives, Os Trabazos de Castro Caldelas, Os Terribles de Tomifio, Os
Terribles do Porrifio, Os Atrevidos de Angudes, Os Alegres de Vigo, Os Celtas da
Padresca, Os Maravillas de Corme, Os Veigas de Ferrol, Os Pacheco de
Mondorfiedo, Cuarteto Hispania, Cuarteto Anafreita, Os X de Salcedo, Os do
Manco Riobd, Os Terribles de Xende, Quinteto Barcales de Negreira o el Sexteto
Enxebre Hermanos Lamas de Cornide!?®,

125 Entrevista a Manolo Sousa Matos 27-12-2022, (00:24:11).

126 En la discografia de Os Terribles de Donas observamos la presencia de estos ritmos
latinos.

127 para mas informacion sobre la tradicion del carnaval de Aldan se recomienda leer estos
puntos de la entrevista realizada a Manolo:

Entrevista a Manolo Sousa Matos 27-12-2022, (00:30:29) y (00:43:10).

128 Hemos conocido muchas de estas agrupaciones gracias a las fotografias del proyecto de

recuperacion del patrimonio musical gallego:
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Con este estudio pretendemos abrir la puerta a una investigacion futura sobre
las murgas y los cuartetos de gaita y clarinete de la Galicia del siglo XX. Esperamos
que los datos expuestos en este trabajo puedan sentar la base para poder seguir
recuperando esta parte del patrimonio inmaterial y poner en valor el papel de estas
agrupaciones en el desarrollo de la musica popular y tradicional de Galicia.

2.2. El papel del saxofon en las murgas

La integracion del saxofon en la musica tradicional gallega sucede de una
forma muy natural. Las murgas incluyeron el instrumento de Adolphe Sax como
parte de su espectro sonoro desde su nacimiento. Este acontecimiento no se podria
haber dado sin la aceptacion social del propio instrumento por parte de la sociedad
gallega. Es importante tener en cuenta que «el camino que llevd a esa
normalizacion, aunque se puede concretar mas, fue el hecho de que el saxofon era
un elemento habitual de la cultura presente en las bandas de musica de cada pueblo,
sobre todo en el ambito rural. En cada pueblo de Galicia habia una banda de musica
y sigue siendo asi»*?°. Por tanto, el saxofon vive su aceptacion social en Galicia
gracias a las bandas de musica, que lo convierten en un instrumento comun en su
sociedad. Es de suma importancia que el saxofén se empezara a ver no solo en las
grandes ciudades, sino también en los pueblos, ya que es en el ambito rural donde
la musica tradicional vivia su mayor desarrollo. El saxofén pasa a ser algo habitual
en el panorama musical de Galicia, y eso facilita su irrupcion en el mundo de la
mausica tradicional, donde es acogido por sus caracteristicas sonoras.

Hemos hablado en el capitulo segundo de cémo los problemas de afinacion
de la gaita propiciaron la incorporacion de nuevos compafieros melddicos a su lado,
concretamente el clarinete, las flautas de madera y, poco mas tarde, el saxofon.
Ademas de esta circunstancia, queremos resaltar las cualidades que el instrumento
de Sax poseia y que lo hacian lo suficientemente versatil para adaptarse a las
complicaciones sonoras de un instrumento como la gaita. Debemos ser conscientes
de que «la amplificacion del sonido es un tema del otro dia»**°, y que muchos
instrumentos acusticos debian tener una potencia sonora suficiente para, por
ejemplo, funcionar en un espacio exterior. «El saxofon es un instrumento portable
que tiene un sonido muy potente»'*! y que fue construido pensando en su
funcionalidad en las bandas de musica. Recordemos que A. Sax era un gran
estratega, ademas de un excelente inventor, y el cuerpo de metal del saxofon fue

Proxecto Virtual de Recuperacion do Patrimonio Musical Galego. Séculos XIX-XX [en
linea]. En Facebook. [consultado el 10/2022]. Proxecto Virtual Recuperacion do Patrimonio Musical
Galego Séculos XIX-XX | Marcon (facebook.com)

129 Entrevista a Xaime Estévez Vila 01-03-2022, (29:51).

130 Entrevista a Xaime Estévez Vila 01-03-2022, (50:55).

131 1dem.
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pensado precisamente para aumentar la potencia sonora con respecto a su pariente
organoldgico mas cercano: el clarinete. A su portabilidad y su proyeccion acustica
se le suman las posibilidades timbricas que aportaba el saxofén como familia de
instrumentos.

Segun los datos facilitados por los entrevistados y los recursos iconograficos
explorados, los tipos de saxofones mas utilizados en la masica tradicional gallega
fueron, de mayor a menor uso, el soprano, el alto y el tenor. Postulamos la hipdtesis
de que el hecho de que el soprano sea el tipo de saxofon mas utilizado en la musica
tradicional gallega se debe a que es el mas similar al clarinete: un instrumento que,
recordemos, es quien abre las puertas de la organologia tradicional a varios de los
instrumentos de las bandas de musica, entre ellos el saxofon. La afinacion en si
bemol, la similitud del registro y las caracteristicas sonoras hacian al saxofén
soprano un sustituto perfecto del clarinete. Ademas, contaba con una mayor
potencia sonora, ideal para desarrollarse al lado de la gaita.

3. La evolucion organoldgica e interpretativa del saxofon
tradicional

No solo la musica tradicional cambio a raiz de la entrada del saxofén en su
abanico organoldgico: el instrumento de A. Sax también lo hizo. Es por este motivo
que hemos decidido calificar la relacion entre los dos protagonistas de esta
investigacion con la palabra simbiosis. En los siguientes apartados conoceremos las
caracteristicas de los primeros saxofonistas de la musica tradicional gallega para
posteriormente intentar resolver los siguientes interrogantes: ¢cémo ha influido el
saxofén en la masica tradicional gallega? y, por otro lado, ¢como ha influido la
mausica tradicional gallega en el saxofon?

3.1.El saxofon tradicional gallego: intérpretes y particularidades sonoras

Los primeros musicos que se aventuraron a tocar el saxofon fueron
clarinetistas. Recordemos el caso de la primera interpretacion publica del saxofon
en Espafia, llevada a cabo por el musico José Piqué en el afio 1849, y la primera en
Galicia, protagonizada por Miquel Funoll dos afios mas tarde: los dos personajes
que inician el periplo del saxofén en Espafia y en Galicia fueron clarinetistas. Las
razones son evidentes y se desprenden de la elevada similitud organoldgica entre
ambos instrumentos. De este hecho surgen consecuencias muy importantes para el
desarrollo del instrumento de Adolphe Sax, ya que elementos como la técnica o el
ideal sonoro serdn heredadas de la tradicion del clarinete y tendran un enorme peso
hasta la consolidacion de los primeros métodos, escuelas y obras concebidas para
el saxofon.
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En la masica tradicional gallega, principalmente en las murgas, se percibe de
forma muy evidente la cercania entre clarinete y saxofén, ya que se hacia un uso
practicamente indistinto de ambos instrumentos. Era muy habitual que un mismo
musico supiese tocar el saxofdn, el clarinete, la gaita y el pinfano, por ejemplo, y
los fuese intercambiando entre pieza y pieza. Es el caso de Claudino Sousa,
fundador de Os Terribles de Donas, a quien podemos observar interpretando una
gran variedad de instrumentos en el archivo iconogréafico del grupo®*?. No seria
correcto, por tanto, referirnos a saxofonistas de la musica tradicional gallega, al
menos en el contexto de las primeras murgas, sino que seria mas acertado hablar de
un perfil de musico polifacético y multiinstrumentista que no se especializa en un
instrumento concreto, sino en varios. En este punto nos volvemos a topar con «dos
influencias muy claras: por un lado, la gaita; y por otro, el repertorio de las bandas
de musica. Todos los saxofonistas que tocaron dentro de formaciones tradicionales
tienen esa doble influencia»*®3, En la musica tradicional, por tanto, habia perfiles
de musicos con un minimo de formacion musical recibida en las bandas y musicos
sin formacion académica, que aprendian y tocaban de oido.

En el prototipo de intérprete de murga se manifestaba la herencia de las
bandas de musica y de la musica tradicional, ya que este dominaba los instrumentos
y el repertorio de ambos mundos. Esta condicion, unida a la falta de formacién
especifica, produjo la incorporacion de elementos propios del lenguaje de unos
instrumentos en otros. Xosé Luis Miguélez nos aporta un claro ejemplo de este
fendmeno, explicandonos que «hay gaiteros que tocan el clarinete y el saxofén con
la digitacion de la gaita. No conocen las posibilidades de digitacion del instrumento
en profundidad e, incluso, muchas veces encuentras instrumentos como clarinetes
y saxofones modificados para poderse adaptar lo mejor posible a la digitacion de la
gaita»'®,

Como aclaracion, hay que tener en cuenta que, en la gaita, la articulacion no
se produce con la lengua del intérprete, al contrario que en la mayoria de
instrumentos de viento. Es mas: el tracto vocal del intérprete no tiene ninguna
repercusion en el sonido de la gaita, y Gnicamente influye en la cantidad de aire que
entra en el fol*3. En este instrumento, la articulacion se produce a nivel digital,
mediante técnicas que si pueden ser transportadas a instrumentos como el saxofén
y el clarinete. Lo que ocurre es que, como en estos dos instrumentos se puede
articular utilizando el tracto vocal, no han desarrollado una técnica de articulacion

132 para ver parte del archivo iconografico del grupo, acudir a las siguientes referencias:

Entrevista a Manolo Sousa 27-12-22, (00:59:50).

Bouz6 Fernandez, A. (2006). Os Terribles de Donas. Instituto de Estudos Mifioranos.

133 Entrevista a Xosé Luis Miguélez 04-01-2023, (33:22).

134 Entrevista a Xosé Luis Miguélez 04-01-2023, (32:22).

135 Fol es el nombre que recibe la parte de la gaita que se incha y por la que circula el aire,
similar a una bolsa. La traduccion literal seria fuelle.
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a nivel digital, ya que es prescindible. No obstante, los gaiteros que desconocian las
técnicas de articulacion propias del saxofon o el clarinete, aplicaron las técnicas
idiomaéticas de la gaita, creando una forma de tocar muy particular. Es probable que
nos encontremos ante la caracteristica mas particular del saxofon tradicional
gallego, que no deja de ser una herencia de la tradicién interpretativa de la gaita.

En cuanto al ideal de sonido, el saxofén de las primeras murgas mostroé una
gran similitud con el sonido que podia tener este instrumento en una banda de
mdasica, proximo a la tradicion del resto de instrumentos de viento madera. Quizas
pueda parecer un dato evidente, pero es una aclaracion necesaria teniendo en cuenta
que en otros géneros musicales que se desarrollan en el siglo XX, como pueden ser
el jazz o el pop, el saxofdn adquiri6 unas caracteristicas sonoras considerablemente
alejadas de la concepcién clasica. No obstante, donde encontraremos ciertas
particularidades fruto de la simbiosis de este instrumento con la musica tradicional
de Galicia, ademas de en la articulacion, es en la afinacion. Como sefiala Xosé Luis
Miguélez, «las bandas de musica, durante muchos afios, tenian esa costumbre de
afinar en brillante, y muchas veces los saxofones tenian que ser modificados,
incluso habia gente que le cortaba los tudeles para poder alcanzar esa afinacion.
Encuentras mucho instrumento modificado, pasa mucho en los saxofones
antiguos»**®. Por tanto, los saxofones se vieron también forzados a adaptarse a la
afinacion existente en la Galicia de la primera mitad del siglo XX.

En este estudio hemos podido descubrir varios nombres de musicos que
interpretaron el saxofon dentro del marco de la masica tradicional gallega, como
son el caso de Claudino Sousa, Xosé O Ventos, O Grilo o Emilio Flores, que
formaron parte de la histérica murga Os Terribles de Donas. No obstante, existieron
muchas otras figuras similares que podemos constatar a través de fotografias y
testimonios. Esta es otra de las puertas que pretendemos abrir con el objetivo de
abordar una futura investigacion que destape los nombres de aquellas personas que
consiguieron convertir el saxofén en un color més de la paleta organolégica de la
masica tradicional de Galicia.

3.2.Como el saxofdn influye en la musica tradicional gallega

La llegada del saxofén a la musica tradicional de Galicia traerd consigo
cambios transversales en varios ambitos. Uno de esos procesos evolutivos sucedid
en la afinacién de la musica tradicional gallega, condicionada por su instrumento
melddico protagonista: la gaita. El nacimiento de las murgas pone en contacto
instrumentos de afinacion temperada como el clarinete, la flauta y el saxofon con
la gaita, un instrumento cuya afinacion, a principios del siglo XX, se regia por los

136 Entrevista a Xosé Luis Miguélez 04-01-2023, (33:22).
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arménicos generados por la nota pedal emitida por el ronco. «Esta unién hace que
la gaita tenga que empezar a evolucionar a nivel de afinacion hacia una afinacion
mas temperada. Esto se ve claramente en las grabaciones, sobre todo en las de los
afios 20 y 30: encuentras una afinacion semitemperada»'’. Afios mas tarde, la gaita
acabara definitivamente por acogerse a la afinacion temperada. En este punto
podemos recordar lo tratado en el apartado 4 del primer capitulo, en el que
citdbamos un testimonio de Emilio Flores que explicaba como los gaiteros se vieron
obligados a modificar su afinacién al tener que tocar junto a clarinetes o
saxofones®®. Observamos que el saxofdn, junto con el clarinete y la flauta,
impulsaron este sustancial cambio de afinacion en la gaita y, por consecuente, de la
sonoridad de la musica tradicional.

En estrecha relacion con el desarrollo de la afinacion de la gaita se encuentra
otra consecuencia del mismo acontecimiento: la proliferacién de punteiros con
Ilaves. Cuando la gaita tuvo que hacer frente al repertorio de las bandas de mdsica
del que bebian las murgas, se «incorporaron llaves para tocar ese tipo de repertorio
e intentar que el instrumento se volviese mas cromatico»'*°. Aunque hoy en dia casi
el total de gaitas gallegas que se fabrican no tienen llaves, si que se ha tendido hacia
una mayor cromatizacion del instrumento, alimentada por el repertorio de nueva
creacion, los desarrollos a nivel de fabricacion y, principalmente, su desarrollo junto
a otros instrumentos. Vemos que, ademas de un acercamiento de la gaita a la
afinacion temperada, este instrumento se vuelve mas cromatico gracias a su
contacto con el clarinete, el saxofon o la flauta.

137 Entrevista a Xosé Luis Miguélez 04-01-2023, (17:31).
138 A, Bouz6 Fernandez (2006). Os Terribles de Donas. Instituto de Estudos Mifioranos,

[Pagina 33].
139 Entrevista a Xosé Luis Miguélez 04-01-2023, (33:22).
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Punteiros con llaves. Fotografia del archivo del Proxecto de recuperacioén do patrimonio
musical galego.

El estudio Os Instrumentos da Musica Popular'*® menciona incluso que «el
clarinete tuvo una importancia vital en el perfeccionamiento de la gaita. Quizas la
forzd a conseguir una tonalidad caracteristica y una digitacion precisa. Puede
incluso que obligase al gaitero a hacer fechado»#!. Estamos de acuerdo con las dos
primeras hipotesis de esta afirmacion, pero Xosé Luis Miguélez desmiente la
posibilidad de que la gaita se viese obligada a cambiar hacia una digitacion cerrada
a causa de juntarse con otros instrumentos, ya que «la digitacion es algo mas
antiguo»#? y «siempre existio la digitacion cerrada paralelamente a la digitacion

140 A, Sanchez Brunete; E. Montero (1992). Os Instrumentos da Musica Popular. Ir indo
edicions.

141 E] término fechado se refiere a la digitacion cerrada, un tipo de digitacion para gaita cuyas
posiciones buscan mantener el punteiro lo mas cerrado posible en todo el registro, logrando asi una
sonoridad caracteristica. El tipo de digitacion mas utilizada hoy en dia es la digitacion abierta. Para
mas informacién sobre este tema, consulta la siguiente referencia:

P. Carpintero Arias (2009). Gaita de fol “sinxela” [en linea]. En Consello da Cultura Galega.

[Consultado el 02/04/2023]. Os Instrumentos Musicais na Tradicion Galega » Gaita de fol “’sinxela”
(consellodacultura.gal)

Cita original: «O clarinete tivo unha importancia vital no perfeccionamento da gaita. Quizais
a forzou a conseguir unha tonalidade caracteristica e unha dixitacién precisa. Pode incluso que
obrigase ao gaiteiro a facer fechado».

A. Sanchez Brunete; E. Montero (1992). Os Instrumentos da Musica Popular. Ir indo
edicions.

142 Entrevista a Xosé Luis Miguélez 04-01-2023, (21:22).
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abierta. [...] El hecho de utilizar una digitacion u otra, puede ser, probablemente,
independientemente de este fendmeno de la afinacion»4,

El saxofén no solamente impulsé cambios a nivel organoldgico en la gaita:
también lo hizo en el repertorio de la musica tradicional. La evidencia se encuentra
nuevamente en el nacimiento de las murgas y la llegada de obras para bandas de
masica al ambito tradicional. Esta es una consecuencia del contacto entre
instrumentos, ya que «el hecho de que la gaita se integre en diferentes contextos
musicales hace que se amplie el repertorio»'**. En este contexto, el nuevo
vocabulario que la musica tradicional adquiere viene dado por las adaptaciones que
los instrumentos tradicionales, principalmente la gaita, se ven obligados a realizar
para interpretar un nuevo repertorio que no le es idiomatico. Esta desviacion de las
tendencias habituales del instrumento se traduce en cambios que llevaran més alla
sus posibilidades técnicas y la versatilidad timbrica de las agrupaciones, como nos
explica Xaime Estévez:

El saxofén es un instrumento que contribuy6 a enriquecer el tipo de agrupaciones en
Galicia. El cuarteto de gaitas es una timbrica, pero cuando interviene el saxofén se genera
otra agrupacién con otras caracteristicas que puede hacer cosas que no se podian hacer con
el cuarteto de gaitas'®®.

Los cambios que hemos explicado relativos a la afinacion, la incorporacion
de nuevas notas a través de la cromatizacion, el repertorio y la técnica general, no
solo han influido a la gaita. A través de ella, se ha expandido a todo el contexto
musical tradicional y marcado su desarrollo en las décadas posteriores.

3.3.Como la musica tradicional gallega influye en el saxofon

En este apartado comprobaremos que la relacién simbidtica entre musica
tradicional gallega y saxofon se retroalimenta y que las influencias que se
produjeron en una direccion también lo hicieron hacia el sentido contrario.

En cuanto a la afinacion, el saxofon vivié una serie de adaptaciones que se
tradujeron, incluso, en modificaciones del propio instrumento, como el
acortamiento de los tudeles del que ya hemos hablado. Recordemos que la gaita,
antes de su estandarizacion y su paso a una afinacion temperada, tenia una afinacion
brillante. Esta caracteristica influencié las bandas de musica en sus inicios y, como
no, también afectd a los saxofones.

143 Entrevista a Xosé Luis Miguélez 04-01-2023, (21:22).
144 1dem.
145 Entrevista a Xaime Estévez Vila 01-03-2022, (45:17).
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La gaita tendi6 a una mayor cromatizacion como resultado del encuentro que
estamos estudiando, pero en el camino hacia el consenso sonoro, «en el saxofon y
en el clarinete paso lo contrario: intentaban hacer el instrumento mas diatonico para
que se adaptase mas a la forma de tocar»'4¢. Muy probablemente, en el contexto de
la adaptacion del repertorio no tradicional en un instrumento como la gaita se diesen
situaciones en las que fuera preciso restar cromatismos a las lineas melédicas y, por
tanto, hacerlas mas diatonicas. De esta forma, los saxofones y clarinetes vieron
limitada su capacidad cromatica para adaptarse a las limitaciones de la gaita.

Una de las aportaciones sonoras mas particulares que recibié el saxofon del
contacto con la musica tradicional gallega se dio en el ambito de la articulacion.
Como ya hemos explicado en el punto 3.1., el hecho de que los gaiteros
interpretasen también saxofones y clarinetes, unido a la falta de formacion
especifica, traslado la técnica de articulacion de la gaita a estos instrumentos. Al
igual que la gaita vio crecer sus posibilidades como instrumento a raiz de esta
simbiosis, el saxofén se nutri6 de esta relacion musical a través de la
experimentacion nuevas posibilidades técnicas protagonizadas por las novedades
de digitacion.

Ademaés del acortamiento de los tudeles y otras modificaciones del saxofon,
el contexto en el que se sumerge este instrumento a inicios del siglo XX en Galicia
trae consigo otras novedades a nivel organoldgico. Las cafias elaboradas de cuerno
de buey o vaca de las que nos hablan Pablo Carpintero'*’ o Emilio Flores'* son
otra herencia evidente de las practicas tradicionales de los gaiteros. En la entrevista
realizada a Manolo Sousa hemos podido recoger un testimonio mas de este
fendmeno y constatar la extension del mismo a otros instrumentos de lengiieta como
el saxofdn o el clarinete, un dato de gran interés para nuestro estudio. Al preguntarle
a Manolo por como conseguia su padre las cafias para poder tocar el saxofén, él nos
respondia con las siguientes palabras:

Las hacia mi padre, de cafia india. No quiero recordar mal, pero me parece que también las
hacia de cuerno de vaca. Sacaba una lancha del cuerno y hacia una cafa. [...] Las cafias
para las gaitas también las hacfa él. Los roncos y todo eso. Hacia de todo*°.

Queda demostrado, por tanto, que el saxofén sufrié diversas modificaciones
organolodgicas como fruto de su integracion en el ambito musical de la Galicia de
principios del siglo XX.

146 Entrevista a Xosé Luis Miguélez 04-01-2023, (33:22).
147 p, Carpintero Arias (2009). A palleta [en linea]. En Consello da Cultura Galega.

[Consultado el 02/04/2023]. Os Instrumentos Musicais na Tradicion Galega » A palleta
(consellodacultura.gal)

148 A Bouzd Fernandez (2006). Os Terribles de Donas. Instituto de Estudos Mifioranos.

149 Entrevista a Manolo Sousa Matos 27-12-2022, (36:03).
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Como curiosidad, el libro Os Terribles de Donas™, recoge un testimonio de
Jaime O Mazans, uno de sus integrantes histéricos, que habla la peculiar forma que
tenian de referirse al saxofén soprano:

Claudino empezé tocando el requinto y O Ventos tocaba el soprano, la sarnosa como le
Ilamabamos nosotros, porque era como una sarna, era un saxo soprano, no sé de dénde
salieron®®,

Desconocemos el motivo porque se le atribuia este sobrenombre al saxofén
soprano, ni si el término sarna se interpretaba segun alguna de las acepciones del
diccionario para esta palabra. ¢(Quizas se referia a que el instrumento habia
aparecido de repente, como lo hace la sarna, y de ahi la Gltima afirmacion «no sé de
donde salieron»? ¢Es quizas una metéfora de la rapida expansion del saxofon en
Galicia, equiparable al contagio de la sarna? En todo caso, la integracién de un
nuevo elemento en una sociedad o tradicién influye incluso en su denominacion,
provocando curiosidades como esta.

Resulta sorprendente apreciar los numerosos y peculiares cambios que una
tradicion puede provocar en un instrumento recién nacido. Uno de los puntos mas
interesantes de este fenémeno de la historia de la musica tradicional de Galicia es
que no solo la tradicion lleva a su terreno el novedoso saxofon, sino que el saxofén
provoca también cambios en ella. Puede resultar 16gico que el peso de una tradicion
cultural, apoyada por una sociedad entera y un pasado con fuertes raices, acabe
influenciando un instrumento y su uso. Pero, por otro lado, no deja de ser
extraordinario que esta influencia se haya dado también en el sentido contrario y
gue un nuevo instrumento como el saxofon haya provocado tantos cambios en el
marco global de una tradicion.

4. Presente y futuro del saxofon tradicional

Ya hemos analizado el origen y desarrollo del camino del saxofon en la
musica tradicional de Galicia. Para cerrar este tercer capitulo, analizaremos la
situacion presente del saxofon tradicional gallego y las tendencias que posiblemente
marcaran su futuro.

150 A Bouzd Fernandez (2006). Os Terribles...
151 Cita original: «Claudino empezou tocando o requinto e O Ventos tocaba o soprano, a

sarnosa como lle chamabamos nés, porque era como unha sarna, era un saxo soprano, non sei de
onde sairon».
Bouz6 Fernandez, A. (2006). Os Terribles... [Pagina 29].
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4.1.La situacion del saxofén tradicional en la actualidad

Si algo hemos sacado en claro en este estudio es que el saxofdn, como bien
dice Xaime Estévez, «es un instrumento absolutamente normalizado como portavoz
de la musica gallega»'®2. El instrumento de Adolphe Sax forma parte de la fauna
instrumental de la masica tradicional de Galicia, y prueba de ello es que uno de los
mas recientes y documentados estudios organoldgicos de esta musica, elaborado
por Pablo Carpintero, incluye el saxofon'®3. Este instrumento «lleva un siglo
instalado en grupos de musica tradicional y popular gallega»®>* de forma activa, y
esto no podria haber sido posible sin la aceptacion social: aquella que define los
limites de la tradicion. El pueblo gallego ha acogido el saxofon en su tradicion
musical de una forma natural, y esto es clave para su permanencia a lo largo del
tiempo. Xaime nos cuenta una anécdota personal que ilustra esta aceptacion social:

Estoy pensando en una vez que nos llevaron a Vigo a Os Terribles. De aquella no teniamos
saxofones y la persona que nos llevd nos dijo: «jhombre, si yo pensé que erais una murga!»
... le supo a poco que solo llevaramos gaitas. Eso también influye: la percepcion del publico
es que el saxofdn es un plus. Puede haber gente que no le guste, pero no recuerdo oir «jqué
mal queda el saxofdn con la gaita!», aunque si el caso contrario®®,

A pesar de esta evidente aceptacion por parte de la sociedad gallega, no existe
una conciencia del saxofon gallego®®. Es decir, existe su aceptacion dentro del
marco de la musica tradicional, pero no la conciencia de que es parte de ella de
forma real y consolidada. Otro de los objetivos de nuestro estudio es, precisamente,
empezar a generar esta conciencia y sentar los fundamentos de la siguiente
afirmacion: el saxofon es un instrumento tradicional gallego.

Desde la perspectiva actual, podemos observar un siglo y medio de historia
de la relacion entre saxofon y musica tradicional gallega, accediendo a una vision
lo suficientemente amplia para su analisis. ¢Ha sido la llegada del saxofon
enriquecedora para la musica tradicional gallega? En base a nuestro estudio, la
respuesta es evidente: si. «El saxofon ha aportado un plus a la musica tradicional
gallega, tanto en nuevos tipos de agrupacion como en la timbrica»®’, sin olvidar
todos los cambios que ha provocado y que hemos descrito en los apartados
anteriores.

Ahora bien, ¢hoy en dia se siguen viendo saxofones interpretando mdsica
tradicional gallega? ¢Cudles son los méas usados? Xosé Luis Miguélez nos habla de
la habitual presencia de los saxofones soprano y alto en las agrupaciones

152 Entrevista a Xaime Estévez Vila 01-03-2022, (29:51).
153 p, Carpintero Arias (2009). Os instrumentos musicais...
154 Entrevista a Xaime Estévez Vila 01-03-2022, (33:14).
155 Entrevista a Xaime Estévez Vila 01-03-2022, (45:17).
156 Entrevista a Xaime Estévez Vila 01-03-2022, (41:59).
157 Entrevista a Xaime Estévez Vila 01-03-2022, (45:17).
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tradicionales y del soprano en los grupos folk. En el contexto actual, el invento de
Sax «es un instrumento que las propias agrupaciones buscan como un complemento
melddico interesante»>® y que podemos encontrar en maltiples contextos debido a
que es un «instrumento muy flexible, muy rapido en cuanto a la digitacién, con una
sonoridad muy interesante y volumen»*®°,

Por otra parte, la increible variedad de musicas, géneros y agrupaciones que
existen en la actualidad compiten con las agrupaciones tradicionales, limitando en
mayor o menor medida su actividad. Las fiestas populares en Galicia han ido
progresivamente sustituyendo las murgas por agrupaciones de otro tipo. Aunque
todavia siguen existiendo, en la actualidad su funcidn es realizada en mayor medida
por charangas, alejadas tanto del repertorio como de la organologia tradicional.
Como nos comentaba Manolo, estos grupos «no son tradicionales: son actualizados,
son restos de la banda»*°,

La conclusion que extraemos del presente del saxofon tradicional en Galicia
es que su integracién en la misma es evidente. Las murgas no son una formacion
tan habitual en Galicia hoy en dia como lo pueden ser las bandas de musica
populares, ni tampoco tienen una existencia homogénea en todo el territorio®?, pero
debemos tener en cuenta que la masica tradicional actual se manifiesta también en
muchos otros contextos. Hemos hablado de la integracion del saxofén en grupos
folk, bandas populares, orquestas de verbena, rondallas, grupos pop y otras muchas
agrupaciones musicales de distinta indole que se aproximan a la tradicion desde
otros angulos. Este hecho confirma la consolidacion del instrumento de Sax en el
panorama musical popular y tradicional de Galicia y lo convierten en uno de sus
principales portavoces en la actualidad.

4.2. El futuro del saxofén en la musica tradicional gallega

Sabemos que el saxofon vive un presente estable dentro de la musica
tradicional de Galicia, pero, ¢va a seguir manteniendo su estatus en los proximos
afios? Gracias al estudio realizado y a las aportaciones de nuestros tres testimonios,
sintetizaremos las tendencias actuales para proyectar la direccidn estimada de este
fendmeno en el futuro.

La tradicion es flexible y experimenta cambios. Partimos de un presente
estable en el que el saxofdn esta integrado en la tradicion musical de Galicia, un
hecho que ya garantiza la continuidad de esta relacion en los proximos afios. No

1%8 Entrevista a Xosé Luis Miguélez 04-01-2023, (26:07).
19 |dem.

160 Entrevista a Manolo Sousa Matos 27-12-2022, (26:07).
161 Entrevista a Xosé Luis Miguélez 04-01-2023, (26:07).
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obstante, hay un factor clave que nos hace pensar que los diferentes tipos de saxofén
incrementaran su presencia en esta musica: su versatilidad. Las caracteristicas
sonoras de la familia de saxofones, su registro, volumen y posibilidades técnicas la
convierten en un grupo de instrumentos muy interesante para seguir creciendo junto
a la masica tradicional. A pesar de que, a veces, concebimos el término tradicion
como algo estatico y anclado al pasado, las musicas de raiz buscan hoy en dia
explorar nuevos terrenos y posibilidades, a la vez que se combinan con la busqueda
de lo original propia de su idiosincrasial®?. El saxofdn es, sin duda, un instrumento
que forma parte de una cantidad de contextos musicales enorme en la actualidad.
La gaita también tiende hacia una expansion musical en la que, por razones
organoldgicas, probablemente coincidird numerosas veces con el instrumento de A.
Sax. En definitiva, el saxofon es uno de los mejores compafieros melédicos de la
gaita, y eso le garantiza su participacion activa en la evolucién de la musica
tradicional de Galicia.

A todo esto, debemos sumarle el aumento de cantidad y nivel de los
intérpretes de saxofén en las ultimas décadas. Al igual que la numerosa presencia
de saxofonistas en las bandas de musica populares de la Galicia decimonoénica
propicid la integracion del saxofon en la musica tradicional, es l6gico pensar que
surgiran fenémenos similares ante el creciente nimero de saxofonistas en los
préximos afios. Consideramos, al igual que Xosé Luis Miguélez, que el saxofén
«poco a poco va ganando adeptos» y que «va a ir a mas, tanto en la musica folk
como en la msica tradicional»®,

Todo parece indicar que la relacion entre nuestros dos protagonistas sera
fructifera y duradera en el futuro. No obstante, el destino musical esta en manos de
la sociedad y su expresion, sus altibajos y sus movimientos imprevisibles. El tiempo
dird.

162 Entrevista a Xosé Luis Miguélez 04-01-2023, (22:59).
163 Entrevista a Xosé Luis Miguélez 04-01-2023, (26:07).
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CAPITULO IV: EL SAXOFON EN LAS
GRABACIONES DE MUSICA EN GALICIA

Hasta este punto, nos hemos centrado en el papel que ha tenido el saxofon en
la masica tradicional de Galicia. No obstante, su éxito no habria sido posible sin su
presencia en otros géneros musicales que triunfaron en la Galicia del siglo XX. En
este capitulo analizaremos la huella sonora que ha dejado el saxofon en la musica
made in Galicia. Para ello, trabajaremos con el archivo de Xaime Estévez Vila, que
recoge mas de 3000 grabaciones sonoras de musica de grupos Yy artistas gallegos,
mayoritariamente de tipo tradicional y popular.

1. Las grabaciones de musica en la Galicia del siglo XX

En el afio 1904 se registra lo que hoy se considera como la primera grabacion
de musica tradicional gallega, llevada a cabo por el coro Aires da Terray su director
y fundador, Perfecto Feijoo. En las primeras décadas del siglo XX, hasta el inicio
de la Guerra Civil Espafiola, se realizaron los primeros registros sonoros en Galicia.
No obstante, esta actividad fue bastante escasa y muchas agrupaciones del
momento, incluso las mas reconocidas, no llegaron a grabar su masica. Es el caso
de muchas murgas historicas de la primera mitad del siglo XX que, a pesar de su
fama y trayectoria, no se adentraron en el mundo de la grabacidn. Esta etapa previa
al afio 1936 supuso el asentamiento de una base de la grabacién sonora en Galicia,
protagonizada por los discos de piedra. El Consello da Cultura Galega conserva en
su coleccion de lousas'® este patrimonio, una coleccion de gran importancia para
la historia musical de Galicia.

Como bien nos explica Xaime Estévez, «después de la Guerra Civil hay un
momento critico porque muchas agrupaciones, directamente, desaparecen. Entre la
gente que se murid y la que tuvo que emigrar, muchas agrupaciones no pudieron
seguir. Se puede decir que del afio 36 al afio 50 poca cosa puede haber»*®. Por lo
tanto, el nacimiento y auge de las grabaciones sonoras en el primer tercio del siglo
XX se ve frenado abruptamente por el inicio de la Guerra, que da paso a una nueva
etapa de méas de una década de casi total ausencia de registros sonoros en Galicia.

164 Consello da Cultura Galega (2016). Coleccion de lousas [en linea]. Consello da Cultura
Galega. [Consultado el 16/04/2023]. Coleccion de lousas | Consello da Cultura Galega
165 Entrevista a Xaime Estévez Vila 01-03-2022, (25:10).
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A partir de la década de 1950, las agrupaciones corales toman el testigo de la
actividad musical en Galicia, reanudando también las grabaciones. Hacia los afios
1960 se suman las bandas de musical®®, y a esta tendencia se unen poco a poco
agrupaciones y artistas de otros &mbitos. En este contexto «va habiendo elementos
de la masica gallega que se van fijando en las grabaciones sonoras y que poco a
poco recuperan el repertorio y provocan que se componga mas»*%’. Desde esta etapa
posterior a la Guerra Civil hasta la actualidad, se observara un incremento
considerable de las grabaciones de todo tipo de musica en Galicia, impulsado por
la aparicion de numerosas agrupaciones en las que, de forma cada vez més habitual,
el saxofon ocupara un puesto principal, como son las orquestas de verbena. Un claro
ejemplo de esta tendencia se observara en la musica folk gallega, que vive su
momento algido en los afios 80 y que contribuye en gran medida a incrementar el
volumen de grabaciones en Galicia.

2. La huella sonora del saxofon en Galicia

Hemos elaborado un catalogo que recoge una muestra de agrupaciones y
artistas que han dejado su huella sonora en el panorama musical de Galicia desde
el afio 1960. Con él, pretendemos mostrar de forma clara y objetiva la presencia del
saxofén en la inmensa mayoria de &mbitos musicales, un factor que demuestra su
rotundo éxito y versatilidad. Por supuesto, existen mas grupos, grabaciones y estilos
en los que el saxofén se ha desarrollado, pero esta catalogacién de mas de un
centenar de referencias repartidas cronoldgicamente es suficiente para realizar una
aproximacion fiel a la realidad de este instrumento en la mésica de Galicia®®®.

Obra ARTISTA ANO
Meu Cabalifio Los orensanos 1960
San Saturnifio A charanga do cuco de Velle 1980
La Mirlitantouille La Mirlitantouille 1980
O dia que me queiras Graciela Pereira 1982
Ergueremo-la Manuela e Miguel 1982
esperanza

De la mano del aire Amancio Prada 1984
Afueras peribddicas VVAA 1984
Lua descolorida Dolores Plata 1985
Na lGa Na lda 1985

186 Algunas de las bandas que graban en los afios sesenta en Galicia son la Banda Municipal
da Corufia y la Banda Municipal de Lugo.

167 Entrevista a Xaime Estévez Vila 01-03-2022, (25:10).

168 | os formatos de las grabaciones analizadas han sido vinilos LP o singles y CDs. La
mayoria de grabaciones anteriores a 1992 son vinilos, mientras que de ese afio en adelante se utiliza
mayoritariamente el CD.
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Foliada de marzo
Contrabando en la
bahia

A estrela de maio

De hoy no pasa
Ondas do mar de Vigo
Fracaso tropical
Sempre xonxa
Sinfonia do Cebreiro
Godaxe

Arca marmorica
Nao senlleira

Eres un farmaco
Matto Congrio

Xoan Eiriz

Na mifna fala

A cumbia do Valadouro
Camifio novo

Ballet da nena

Cruz de pedra

Na vicularia

Un viaje por Galicia
Sempre crescendo

Son rumores
Agardando que pase
algo

Raiceiras

Os tempos son chegados
Ondas do mar de Vigo
Capitan Re
Cancioneiro do
entroido

Laura, ollos de auga
Rumbadeira
Tarantela

Toda unha vida
Naturalmente

Ruta folk galega
Calamida sentimental
Andando camifio
Cantigas de Nadal

Viaxe por Urticaria
Habelas hailas
Feitizo

Uxia
Bajo en nicotina

Na lda
Siniestro total
Na lta

Os resentidos
VVAA
Taranis
Alecrin
Armeguin, Dhais, Galerna
Fernando Soto
L.E. Batallan
Matto Congrio
Xoan Eiriz
Xoan Eiriz
Xurxo Mares
Fia naroca
L.E. Batallan
Nordés
Berrogueto
Nani Garcia
Orquestra de saxos do Conservatorio de
Redondela
Charanga NBA
Fia naroca

Informantes
Na lGa

Na lda

Os cempés
Os da taza

Paco Campos e Chaira

Rumbadeira

Urbano Cabrera

Ana Kiro

Muxicas

Pai da cana-Pandeiromus, Amacuca
Pilocha

Ultreia obradoiro de cultura tradicional

VVAA, Berrogiietto, A Quenlla, Xistra de
Coruxo, Os Cempes, Leilia, Maite Dono, Pancho
Alvarez, Muxicas, Uxia, Na Lua, Chouteira

Berroguetto
Camerata Meiga
Na Lua
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1986
1987

1987
1987
1988
1988
1989
1990
1991
1992
1992
1992
1992
1992
1992
1992
1993
1994
1994
1996
1996
1996

1997
1997

1997
1997
1997
1997
1997

1997
1997
1997
1998
1998
1998
1998
1998
1998

1999
1999
1999



A léxica aplastante do
comité de propaganda
Paisaxes

Son

Arzua no camifio
5inco

Liorna

Isué

Circo Montecurto
Albeida

Danza das areas

Balls cans proxecto
ninguen

Arredor

Nai

El arte del sabor
Hepta

Dance

Cantos de berce
Reswigondela

Eiqui acola

Galicia sonsfolk
Atlantic band mr. Cald
Ouroboros

Solsfolk 3

De cuartetos e murgas
de Galicia

Madama

Dez anos ao Vvivo
Zume de terra
Quince anos de viaxe
Ruido branco
Quiquiriki

12 Edicion premios
honorificos David
Rusell

22 Edicion premios
honorificos David
Rusell

Coplas para Icia
Home

Coanhadeira
Diacronias

Po

Automatas

Ultreial!!!

Os sofos que volven

Papaqueixos

VVAA
Xamaraina

Ana Kiro

Brath

Liorna
Mercedes Pedn
Os Cempés
Rodrigo Romani
Uxia

VVAA

Xosé Manuel Budifio

Baldo Martinez grupo

Bebo Valdés, Paquito de Rivera
Berroguetto

Mutenrohi

Nani Garcia, Uxia Lépez, Manuel Rico
Orquesta de saxos del Conservatorio de
Redondela

Ultreia

Ardelle o eixo, Lume Fatuo, Nubeira
Fernando Llorca

Paxarifio

Ardelle o eixo/Mondopetriz

Brisas de San Mamede, Os Terribles de Porrifio

Leilia

Fia naroca

Xosé Manuel Budifio
Ardentia

Liorna

VVAA

VVAA

VVAA

Xabier Diaz

Xo0sé Manuel Budifio

Coanhadeira

Lizgairo

Coanhadeira

Kogito

Obradoiro de cultura tradicional Ultreia
Susana Seivane

1999

1999
1999
2000
2000
2000
2000
2000
2000
2000
2000

2000
2001
2001
2001
2001
2001
2001

2001
2002
2002
2002
2003
2003

2003
2004
2004
2005
2005
2006
2006

2007

2007
2007
2008
2008
2009
2009
2009
2009
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13 ldas VVAA 2009

Descarga ao vivo Cuba | VVAA 2009
Galicia
52 Edicién premios VVAA 2010
honorificos David
Rusell 2010
Habia de chover merda | A compaiiia do ruido 2011
Vintage Ardentia 2011
Habera primavera César Moran 2011
Pedramoura Os Terribles de Donas 2011
O tambor de prata Vaamonde Lamas & Romero 2011
Berros do castro VVAA 2011
eirexado S/N
Foliada en baiona Abdbriga 2012
Once badaladas Alvariza 2012
Muifieira da despedida | Radio Cos 2013
Mut!! Tiruleque 2013
Festa en Visufia 1974 Os Padernes 2014
Lobos Davide Salvado 2015
Camifia don Saxo Orquesta de saxos del Conservatorio de 2015
Redondela
Alcoucer Os Terribles de Donas 2017
Outro que tal baila Tiruleque 2018
Minimum Leirabuxo 2018

A continuacion, expondremos 10 ejemplos de participaciones del saxofén en
diferentes agrupaciones y géneros de la musica gallega en los ultimos afios. De esta
forma, pretendemos ejemplificar el gran nivel de presencia del saxofon en la masica
gallega y su capacidad de adaptacion.

Artista / Género Obra Referencia audiovisual
grupo
Berroguetto | Folk Transito Rubén Jarramplas (2015).

Berrogueto - Folk Plasencia 2007
(Full Concert). Youtube, [minuto
25:00].
https://youtu.be/7LdHzSGIPfk

Orquesta Jazz In the mood | Orquestas 1900 (2021). Orquesta
Sintonia de Sintonia de Vigo “En Forma”
Vigo (Glen Miller). Youtube.

https://youtu.be/Dglom99m-Zw
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Susana
Seivane

Dakidarria

Los Tamara

Abdbriga

Ana Kiro

Orquesta Los

Satélites

Bellon
Maceiras
Quinteto

Leirabuxo

Folk fusion

Ska,
reggae,
ritmos
urbanos 'y
punk-rock
gallego

Pop

Tradicional

Ritmos
latinos,
pasodobles,
pop, etc.

Folk fusién

Tradicional

Video
promocional
con varias
piezas

Album: De
Cuncas e de
Mar

Yo Escuché
El Mar

Rumba dos
Tranquilos

Enxebranza

Amarrate
Nene
pasodoble

Unha noite
na eira do
trigo

A mifa
burrifia

Cornamusam, Festival
Internacional de la Cornamusa
(2022). Susana Seivane |
Cornamusam, 30¢ Festival
Internacional de la Cornamusa
d’Olot. Youtube.
https://youtu.be/TJOkVSAGMW4

Maldito Records (2016).
DAKIDARRIA “De Cuncas E De
Mar” (DVD completo). Youtube.
https://youtu.be/x-h _-XjLXDw

Copilunio (2020). Yo Escuché El
Mar 1967, Youtube.
https://youtu.be/fFscOBMLevg

Alald TVG (2020). ABOBRIGA
Rumba dos Tranquilos. Youtube.
https://youtu.be/i7bp6-gLgJw

Lugovideos (2010). Ana Kiro
(1942-2010) — “Enxebranza’.
Youtube.

https://youtu.be/YysmT1UiuKY

Radiom50 (2017). Orquesta Los
Satélites (2017) - Pasodoble:
“Amdrrate  nene”.  Youtube.
https://youtu.be/Xm7gXKIOQg8

BellonMaceiras (2012).
BellonMaceiras Quinteto Live in
Italy, Montelago Festival.
Youtube. https://youtu.be/Q2n-
nxZwSMc

Manuel Varela (2018). A Mifia
Burrifia. Youtube.
https://youtu.be/j3-R03l _XEM
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https://youtu.be/j3-R03l_XEM

CONCLUSION

Para sintetizar los datos obtenidos en esta investigacion abordaremos, en
primer lugar, cada uno de los objetivos planteados en la introduccion.
Posteriormente, explicaremos de qué forma hemos trasladado los datos obtenidos a
la practica. Como sintesis final, dedicaremos las Gltimas péginas de la conclusién a
reflexionar sobre los conceptos claves del estudio.

Como expusimos en la introduccion, el objetivo principal del estudio se
centraba en averiguar qué nivel de importancia ha tenido el saxofén en la musica
tradicional gallega. El simple hecho de que los estudios mas importantes de esta
mausica incluyan el instrumento de A. Sax, constituye una soélida prueba de que este
instrumento forma parte de su organologia. Esto habria sucedido sin la rapida y
natural integracion que vivio el saxofon en Galicia, que se dio gracias a las bandas
de musica populares. En las primeras décadas del siglo XX, el saxofon se integra
en las recién nacidas murgas, en gran parte debido a sus cualidades sonoras y su
flexibilidad, que lo convertian en un excelente compafiero de la gaita. EI saxofon,
junto a otros instrumentos como el clarinete o la flauta, provoca la integracion de
nuevo repertorio en el marco de la masica tradicional. Ejemplos de este fenémeno
son el repertorio que las murgas adaptaban de las bandas o la fusion de la musica
tradicional con el jazz. El saxofon también provoca cambios a nivel organoldgico
en la gaita, cuyo desarrollo tendié hacia una afinacion temperada y una mayor
cromatizacion. Las consecuencias de este hecho son de una gran trascendencia, ya
que estos pardmetros sonoros afectan, en consecuencia, al nuevo repertorio y a la
capacidad de la gaita para adaptarse a otros instrumentos y agrupaciones. Estos
cambios que la gaita experimenta se contagian a todo el panorama de la musica
tradicional gallega y determinan su desarrollo.

No debemos olvidar que todas estas novedades no son solamente un mérito
del saxofdn, ya que también el clarinete y la flauta marcaron estas tendencias.
Podemos resaltar el papel de otros instrumentos de las bandas de musica que
circulaban por Galicia desde la segunda mitad del siglo X1X, pero hemos concluido
que, en el marco de la musica tradicional, los instrumentos ajenos a la tradicion méas
influyentes fueron el saxofdn, el clarinete y la flauta. En todo caso, la importancia
de estos tres instrumentos es determinante para el desarrollo de la musica tradicional
de Galicia y de la gaita en el siglo XX.

Al comienzo de nuestro estudio desconociamos si la mdsica tradicional
gallega habria podido provocar cambios en el saxofén y su sonoridad. Hemos
concluido que el instrumento de A. Sax experimentd cambios y nUeVOS recursos
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sonoros y técnicos en manos de los intérpretes gallegos. Por un lado, hemos
estudiado la modificacion fisica que sufrieron muchos saxofones como respuesta
adaptativa al nuevo contexto en el que se vio involucrado. Prueba de ello es la
practica de modificacion de los tudeles, cuya finalidad era acercarse a la afinacion
brillante. Otro ejemplo es la fabricacion casera de lenguietas con materiales como
la cafia india o los cuernos de buey y vaca. Por otro lado, hemos determinado que
muchos intérpretes que dominaban la gaita llevaron las técnicas de este instrumento
al saxofon. Una de las herencias interpretativas mas particulares que la gaita
traslado al instrumento de A. Sax fueron sus técnicas de articulacion.

A partir del estudio de la bibliografia existente, en concreto de los datos
aportados por Sara Seoane en su Tesis Doctoral, hemos podido situar en el afio 1851
la primera interpretacion publica de un saxofon en Galicia. No obstante, era
necesario para nuestro estudio determinar en qué momento se integra el saxofén en
la masica tradicional gallega. Pues bien, hemos concluido que los primeros
contactos del saxofén con la musica tradicional gallega se realizan en el contexto
de las bandas de masica populares, que se expanden por toda Galicia en la segunda
mitad del siglo XIX. Estas agrupaciones contaban entre su repertorio habitual obras
de estilo tradicional, como alboradas, muifieiras o jotas. Este antecedente nos
conduce a la creacion de los cuartetos de gaita y clarinete en los afios finales del
siglo XIX. Esta serd la agrupacién que preceda directamente las murgas y, en
consecuencia, la integracion total del saxofon en la musica tradicional.
Determinamos, por tanto, que el saxofén comienza a insertarse en la organologia
tradicional gallega en las primeras décadas del siglo XX.

Estas novedades nacen de la necesidad de los instrumentos tradicionales,
principalmente la gaita, de asociarse con instrumentos que enriquecieran su
repertorio ante la pujante fama de las bandas. Ante todo, esta hibridacion entre las
agrupaciones con gaita e instrumentos propios de las bandas de musica es una
respuesta a la invasion cultural de las bandas, que empezaron a cubrir las funciones
que hasta entonces realizaban Gnicamente los grupos tradicionales. Ademas, la
incorporacion de estos instrumentos permitia seguir manteniendo el repertorio y las
dindmicas de las agrupaciones gallegas. Es el caso de las murgas, que se
caracterizaban por su capacidad de interpretar un repertorio variado en cualquier
contexto. Podemos decir que el saxofdn enriquecid en gran medida las agrupaciones
tradicionales en Galicia, ya que con el pudieron aumentar el repertorio, ampliar el
espectro timbrico y frenar la pérdida de influencia de la gaita en los acontecimientos
sociales de la Galicia de finales del siglo X1X'y principios del XX.

Otro de nuestros interrogantes iniciales buscaba responder a la siguiente
cuestion: ¢qué caracteristicas musicales tenian los primeros intérpretes de saxofén
de la musica tradicional gallega? Pues bien, estos primeros intérpretes de saxofon
en Galicia eran multiinstrumentistas. Es decir, eran musicos que interpretaban tanto
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la gaita, como el clarinete, el saxofon, la flauta o la percusion, y que cambiaban de
uno a otro segun las necesidades del contexto. Por tanto, no podemos hablar de
saxofonistas como tal: en el contexto de la mdsica tradicional de Galicia no
encontramos musicos especializados en un Unico instrumento, sino una especie de
artistas todoterreno cuya formacion bebia de la tradicion oral. Este factor esta
directamente relacionado con los cambios que han sufrido la masica tradicional y
el saxofdn, ya que los intérpretes trasladaban técnicas interpretativas de unos
instrumentos a otros indistintamente, en muchas ocasiones por falta de
conocimiento especializado. No obstante, esto contribuy6 a enriquecer el contexto
musical y trajo novedades, tanto para el saxofon como para la mdsica tradicional
gallega.

Otra de nuestras metas se centraba en conocer el presente del saxofén en la
musica tradicional de Galicia. Hemos concluido que la presencia de este
instrumento hoy en dia es totalmente habitual. Esta cotidianidad no se da
simplemente en el ambito tradicional, sino que también es una realidad en la
mayoria de corrientes musicales gallegas, desde la musica folk hasta la musica
comercial. No existen demasiadas murgas o grupos que combinen gaita y saxofon
en su plantilla fija, pero su presencia en la musica tradicional estda mas que
consolidada. Uno de los ejemplos mas claros lo expusimos con el caso de Susana
Seivane, que interpreta musica tradicional en fusion con otras corrientes como el
jazz, en la que el saxofon tiene un papel primordial. Otro ejemplo lo encontramos
en el grupo Bellon Maceiras Quinteto. Por tanto, el saxofén vive una situacion
estable en el contexto musical de Galicia y estimamos que su importancia tendera
a incrementarse en el futuro. Las razones por las que consideramos que esto sera
asi son principalmente la condicion versatil del saxofén y las crecientes tendencias
hacia la fusion de diferentes tipos de musica.

Hemos realizado también un andlisis de la huella sonora del saxofén en la
musica gallega, constatando su presencia en la mayoria de corrientes y estilos
musicales. Este hecho esta muy relacionado con el futuro del saxofon en la masica
hecha en Galicia, ya que lo convierte en un sonido familiar para todo el conjunto de
la sociedad, arraigado en los multiples terrenos musicales que se cultivan en el
territorio.

En la introduccion explicamos que una de las finalidades principales del
estudio era trasladar la informacion obtenida a la practica. A continuacion,
explicaremos de qué forma hemos relacionado el presente Trabajo Final de Grado
Superior con el Recital Final de Grado Superior que realizaremos el dia 3 de junio
de 2023, para asi conectar ambos proyectos académicos. Los datos conseguidos en
este estudio, junto con las reflexiones e ideas que han surgido durante su desarrollo,
nos han llevado a elaborar un programa de concierto en el que se simboliza el
camino del saxofén desde su nacimiento hasta su integracion en la musica
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tradicional de Galicia. En este programa, cada obra acta como una metéfora que
representa un punto clave del instrumento de A. Sax y su relacion con la musica
gallega. A continuacion, explicamos esta idea detalladamente, siguiendo el orden
del programa previsto:

1.

Florent Schmitt (1870-1958) / Legénde, Op. 66 (1918)

Con la Legende de Florent Schmitt se simboliza el nacimiento del saxofon
en Francia y la creacion del repertorio clasico del instrumento. Es en el
momento de la composicion de esta obra, los inicios del siglo XX, cuando
se empieza a componer la musica que pasara a constituir el repertorio clésico
del instrumento.

Juan Duran (1960) / Fantasia sobre «Negra Sombra» (2012)

Esta Fantasia del compositor gallego Juan Duran se inspira en la melodia
con la que Xoan Montes Capon musicé el poema Negra Sombra de Rosalia
de Castro a finales del siglo XIX. Este compositor decimondnico fue uno de
los personajes mas influyentes en la Galicia de esa época, especialmente en
el ambito de los orfeones y las bandas de musica populares. Esta Gltima
agrupacion es la principal responsable de que el saxofon llegue a Galicia y
se expanda rapidamente por todo el territorio. Por tanto, con la Fantasia
sobre «Negra Sombra» se simboliza la llegada del saxoféon a Galicia y sus
primeros pasos en este territorio.

Luciano Berio (1925-2003) / Sequenza V1lb (1969)

Luciano Berio pide el uso de un bordon constante durante toda su Sequenza
VIl que mantenga la nota si. Ya que el compositor deja libertad para elegir
el tipo de fuente emisora de la nota pedal, hemos decidido utilizar la
ronqueta de una gaita para crear este sonido. De esta forma, simbolizaremos
la union de la gaita y el saxofén: una relacion que ha resultado clave para
nuestro estudio.

Brais Gonzalez (1987) / Marcha, Alborada e Muifieira (2023)*

En este punto es donde se observa de forma mas evidente la finalidad
practica del estudio. Hemos encargado una obra para saxofén soprano, gaita
en si bemol y percusion tradicional (caja y bombo) al compositor vigués
Brais Gonzalez. Con esta instrumentaciébn hemos querido recrear la
sonoridad timbrica de las murgas y trasladarla a un lenguaje actual, sin
olvidar la inspiracién tradicional. Ademas, hemos escogido el tipo de
saxofén mas usado en la masica tradicional gallega: el saxofon soprano. De
esta forma, se simboliza la integracion total del saxofén en la musica
tradicional de Galicia a través de las murgas en las primeras décadas del
siglo XIX.

*Estreno absoluto. Obra encargada para ser estrenada en el Recital Final
de Grado Superior de Jaime Estévez Moreira.

Pablo de Sarasate (1844-1908) / Muifieira Op. 32 (1885)**
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La Muifieira Op. 32 de Pablo de Sarasate, original para violin solista y
orquesta, actuara como final de programa. Hemos querido elaborar una
version inédita de la obra haciendo una transcripcion de la parte solista para
saxofdén soprano y arreglando la parte de orquesta. Pablo de Sarasate guarda
una estrecha relacion con la historia del saxofén en Galicia, ya que su padre
era el director de la banda del Regimiento de Aragon, cuyo musico mayor,
Miguel Funoll, interpreta por primera vez un saxofon en publico en
Galicial®®,

**Estreno de la version para saxofén soprano y orquesta. Arreglo orquestal
y de la parte solista por Jaime Estévez Moreira.

Tanto la obra de estreno como el programa propuesto pretenden hacer
visible el saxofon gallego, que hemos conocido en profundidad en este
estudio. Ademas, nos gustaria que este doble proyecto sirviera para resaltar
la figura del saxofdén en la musica tradicional y popular no solo de Galicia,
sino de otras muchas tradiciones musicales del mundo en las que este
instrumento se ha ganado un hueco. Una gran parte de la masica del &mbito
académico esta inspirada en una fuerte raiz popular: una realidad que nos
acerca al lado humano de la musica.

La labor de investigacion llevada a cabo nos ha inducido a muchas otras
reflexiones, con las que hemos podido llegar a conclusiones que trascienden el
marco estrictamente musical. Antes de poner punto y final a esta investigacion, nos
gustaria exponer algunos de los pensamientos e ideas que han surgido en el proceso
de elaboracion de este trabajo.

Uno de los conceptos claves de este estudio es el de tradicidn. Pero, ;qué es
la tradicion? ¢ Es cambiante o estatica? ¢Si el saxofon forma parte de la organologia
de la musica tradicional gallega, podemos considerarlo un instrumento tradicional
gallego?

Existen varias definiciones y acepciones del concepto tradicion. Podriamos
pensar que hace referencia a unas costumbres que se han mantenido durante un
tiempo determinado. No obstante, debemos tener en cuenta que, ademas, el

169 Asi lo menciona Sara Seoane en su Tesis Doctoral:

«La banda del Regimiento de Aragén tendria presencia en la ciudad, dirigida por Miguel
Sarasate Juanena, padre del famoso violinista Pablo Sarasate. Cobra una importancia vital para
este trabajo la presencia de este batallon que guarnecia la ciudad, si es que era este el que aparecia
en el afio 1851 en una crénica del diario El Eco de Galicia: Periddico de intereses materiales y
amena literatura en la que es, por el momento, la primera actuacion documentada con la presencia
de un saxofon. Esta seré durante las fiestas de la Peregrina de 1851 y tendrd como protagonista al
musico mayor del regimiento, Miguel Funoll».

S. Seoane Abelenda (2019). El saxof6n en las bandas de musica gallegas en el siglo XIX.

Universidad Complutense de Madrid. Tesis Doctoral. [Paginas 221-222].
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concepto de tradicion estd rodeado de un componente social y cultural muy
importante. La sociedad es quien construye las tradiciones, y mas cuando hablamos
de aquellas que definen y aunan las caracteristicas de todo un pueblo, como es el
caso de la musica tradicional gallega. Gran parte de la sociedad actual tiende a
pensar que la tradicion es como un objeto inmutable que se hereda entre
generaciones y que se debe mantener lo mas fiel posible a una supuesta version
original. Este estudio nos acerca a una vision de la tradicion mucho mas viva, que
fluye con los movimientos de la sociedad y la transformacion de sus costumbres.
Podemos entenderlo mucho mejor si observamos la evolucion de las lenguas: ellas
también son un fiel espejo de la sociedad. En los idiomas existen palabras
antiquisimas de origen desconocido que conviven con neologismos y nuevo léxico
de muy reciente incorporacion. Lo mismo pasa en las masicas tradicionales: en su
organologia encontramos instrumentos que llevan formando parte de la misma
desde su remoto origen y otros que se han incorporado mas tarde. En el marco de
nuestro estudio, podriamos equiparar la gaita a una palabra patrimonial y el saxofén
a un neologismo: ambas son palabras de la lengua y ambos son instrumentos de la
tradicion.

La tradicion evoluciona con cada generacion y vive en constante cambio.
Pero, ¢quién o qué marca los limites de la tradicion? Quizas sea la misma sociedad
que la mantiene viva quien marca los pasos de su desarrollo. El saxofon fue
aceptado de una forma natural por la sociedad gallega, sin haber sido impuesto. Sin
embargo, en la historia nos hemos encontrado con casos en las que una determinada
sociedad ha rechazado la implantacién forzosa de elementos ajenos en su tradicion.
Un claro ejemplo, relacionado ademas con nuestro estudio, fue la tendencia a
incorporar elementos de la tradicion escocesa en la musica tradicional gallega en
los afios 1990 y 2000. Agrupaciones como la Real Banda de Gaitas de Ourense
incentivaron la sustitucion de los instrumentos, el repertorio e incluso la vestimenta
tipicos de Galicia por los propios de Escocia. Sin embargo, y a pesar del apoyo
politico con el que contaron algunas de estas instituciones, esta tendencia no
prospero en el territorio gallego. De estos hechos podemos observar que la tradicion
si tiene unos limites, pero estos no son delimitados por el poder politico, ni por un
individuo, ni por una organizacion: las fronteras de la tradicién las marca la
sociedad que la mantiene viva.

Amparandonos bajo esta reflexion, queremos afirmar de nuevo que el saxofon
es un instrumento tradicional gallego. Por supuesto, el invento de A. Sax es un
instrumento universal que se usa en multiples contextos, pero eso no contradice
nuestra afirmacion. ¢Acaso el violin no es un instrumento tradicional en lugares
como Escocia o los Balcanes? Por otra parte, hemos observado que, a pesar de que
el saxofon es un instrumento de la tradicién musical de Galicia, la sociedad gallega
no es consciente de ello realmente. Es decir, no existe una concepcion de saxofon
gallego, aungue su presencia estd mas que aceptada en todos los &mbitos.
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Este estudio evidencia que el saxofén se encuentra en contextos mucho mas
diversos de lo que se piensa generalmente, y que antes de alcanzar el centenar de
afios ya se habia integrado en tradiciones musicales de diferentes partes del mundo.
Estas tradiciones, ademas, se ven enriquecidas y a su vez enriquecen los
instrumentos que forman parte de ellas. Este fendmeno da lugar a lo que hemos
querido denominar como simbiosis musical. Esperamos que esta investigacion
pueda dar paso a una concepcion mas abierta sobre el saxofon en Galicia y la
naturaleza viva de las musicas asociadas a una tradicion.
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ANEXO

1. Catalogo de obras de mausica tradicional gallega
interpretadas por las bandas de musica de Galicia en el siglo XIX.

TiTULO AUTOR TIPO BANDA LUGAR ANO
Airifios d’a Brafiay Banda de Ferrol 1880
mifia terra Muiios Infanteria de

Marina
Gran Varios Potpourri Banda del Pontevedra 1886
poutpourri Regimiento de

de aires Luzon
populares
espanfioles
Unha festa Felipe Paz Potpourri Banda del 1886
en Galicia Carbajal Regimiento de

Luzon
La cantata a Brafias y Banda popular A Coruiia 1887

Galicia Muifios de Pontevedra
La cantata a Brafias y Banda del A Coruiia 1887

Galicia Muifios Regimiento de

Zamora
La cantata a Braflas y Banda de A Corufia 1887
Galicia Muifos cazadores de
Reus
AS.MelRey | Leopoldo Alborada Banda Pontevedra 1889
Alfonso Xl Martin obertura Beneficiencia
militar de Pontevedra
Alborada Montes Alborada Banda del Teatro 1890
regimiento de Tamberlick,
Murcia Vigo
Alborada Montes Banda de Santiago 1891
Beneficencia
de Santiago
Alborada Veiga Alborada Banda Popular Certamen 1891
de Vilagarcia musical de
Vigo
Alborada Veiga Alborada Banda del Tui 1891
regimiento de
Murcia
Alborada Veiga Banda de Santiago de 1891
beneficencia Compostela
de Santiago
Alborada J. Montes Alborada Banda Santiago de 1892
municipal de Compostela
Santiago
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La luguesa B.S. Muifieira Banda del Lugo 1892
Regimiento de
Luzon
Potpourri de Miroz Potpourri Banda del Lugo 1892
aires Regimiento de
espafoles Luzon
Alborada F. Montes Alborada Banda Santiago de 1893
municipal de Compostela
Santiago
Gran Gevaert Potpourri Banda Pontevedra 1893
poutpourri municipal de
de aires Santiago
nacionales
Muifeira Montes Muifeira Banda del Lugo 1893
Regimiento de
Luzdén
Potpourri de Andrau Potpourri Banda del Lugo 1893
aires Regimiento de
espanfioles Luzon
Alborada Montes Alborada Banda Santiago de 1894
municipal de Compostela
Santiago
Alborada J. Montes Alborada Banda Lugo 1894
gallega municipal de
Lugo
Alborada Veiga Banda de Santiago de 1894
Beneficencia Compostela
de Santiago
Alborada Veiga Alborada Banda Santiago de 1894
municipal de Compostela
Santiago
Marcha de Felipe Paz Muifieira Banda Noia 1894
todos municipal de
Nopia
Rapsodia Santos Banda Santiago de 1894
gallega municipal de Compostela
Santiago
Sonata Montes Banda Santiago de 1894
gallega municipal de Compostela
Santiago
Aires J.Maria Fantasia Banda Santiago de 1895
Gallegos Lépez sobre municipal de Compostela
motivos de Santiago
aires
gallegos
Alborada Veiga Alborada Charanga de Santiago de 1895
Cazadores de Compostela
La Habana
Ay Letifia Wals Jota Banda Santiago de 1895
municipal de Compostela
Santiago
Ay Roxifa Muifieira Banda Santiago de 1895
municipal de Compostela
Santiago
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Fantasia J. Maria Fantasia Banda de Santiago de 1895
gallega Lépez musica de Compostela
Santiago
Fantasia J. Maria Fantasia Banda de Santiago de 1895
sobre Lépez Beneficencia Compostela
motivos de Santiago
gallegos
Fantasia J. Maria Fantasia Banda Santiago de 1895
sobre Lépez municipal de Compostela
motivos de Santiago
aires
gallegos
Las Juan Pasodoble Banda Santiago de 1895
trompetas Montes sobre municipal de Compostela
motivos de Santiago
aires
gallegos
Pobres Lens Muifeira Banda infantil Santiago de 1895
rapaces de la Sociedad Compostela
Econdmica de
Santiago
Rapsodia Charanga de Santiago de 1895
gallega Cazadores de Compostela
la Habana
Rapsodia Banda de Santiago de 1895
gallega Beneficencia Compostela
de Santiago
Roxifia Muineira Quinteto Café Iberia, 1895
Villaverde Santiago de
Compostela
Unha noite J. Montes Balada Lugo 1895
na eira do
trigo
Aires Espinosa Fantasia Banda Santiago de 1896
Gallegos n22 municipal de Compostela
Santiago
Ay Maruxifia Montes Muifieira Banda de Santiago de 1896
Beneficencia Compostela
de Santiago
Muifeira N. Muifieira Banda del Pontevedra 1886
Regimiento de
Luzdén
Vinde xa Valverde Gallegada Quinteto Café espaiiol, 1896
Valverde Santiago de
Compostela
12 Fantasia JM. L Fantasia Banda Santiago de 1897
gallega municipal de Compostela
Santiago
29 Fantasia JM. L Fantasia Banda Santiago de 1897
gallega municipal de Compostela
Santiago
Alborada Montes Alborada Quinteto Café regional, 1897
Valverde Santiago de
Compostela
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iAy Roxifia!l Santos Banda Santiago de 1897
municipal de Compostela
Santiago
De Vigo a Pasodoble Banda La Marin 1897
Marin Unidén
El gaitero Pasodoble Banda del Teatro 1897
regimiento de Tamberlick,
Murcia Vigo
Fantasia de Montes Fantasia Banda dela Santiago de 1897
aires Infanteria de Compostela
gallegos Marina
Fantasia de J. Maria Fantasia Banda de Santiago de 1897
aires Lépez Beneficencia Compostela
gallegos n21 de Santiago
La luguesa Soto Muifieira Banda de Santiago de 1897
Beneficencia Compostela
de Santiago
La luguesa Soto Muifieira Banda Lugo 1897
municipal de
Lugo
Muifeira B. Soto Muifeira Banda Santiago de 1897
municipal de Compostela
Santiago
Potpourri E. Potpourri Banda Santiago de 1897
aires municipal de Compostela
espafioles Santiago
Vinde xa Valverde Gallegada Quinteto Café regional, 1897
Valverde Santiago de
Compostela
19 Fantasia J. Maria Fantasia Banda Santiago de 1899
de aires Lépez municipal de Compostela
gallegos Santiago
Aires J. Maria Fantasia Banda de Santiago de 1899
Gallegos Lépez Beneficencia Compostela
de Santiago
Alborada Montes Banda del Santiago de 1899
regimiento de Compostela
Zaragoza
El gaitero Pasodoble Banda de Santiago de 1899
en zarzuela Beneficencia Compostela
de Santiago
El gaitero Pasodoble Banda Santiago de 1899
dela municipal de Compostela
zarzuela Santiago
El sefior Caballero Baladay Banda Santiago de 1899
Joaquin alborada en municipal de Compostela
la zarzuela Santiago
Fantasia José Maria Fantasia Banda Santiago de 1899
gallega n22 Lépez municipal de Compostela
Santiago
Fantasia n? J. Maria Fantasia Banda Santiago de 1899
2 de Lépez municipal de Compostela
motivos del Santiago
pais gallego
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Fantasia J. Maria Fantasia Banda Santiago de 1899
sobre Lépez municipal de Compostela
motivos de Santiago
aires
gallegos
Muifieira Brafas Muifeira Charanga de Santiago de 1899
Cazadores de Compostela
Vergara
Na ruada J. Maria Muifieira Banda de Santiago de 1899
Lépez Beneficencia Compostela
de Santiago
Potpourri de Llorens Potpourri Banda del Santiago de 1899
aires Regimiento de Compostela
espafioles Zaragoza
Potpourri de Marin Potpourri Banda Santiago de 1899
aires municipal de Compostela
nacionales Santiago
Rapsodia de Santos Charanga de Santiago de 1889
aires Cazadores de Compostela
gallegos Vergara
Recuerdos Varela Alborada Banda de Pontevedra 1889
de Galicia Silvari popular Beneficencia
de Pontevedra
Sonata de Montes Sonata Banda de Santiago de 1899
motivos Beneficencia Compostela
gallegos de Santiago
Muifieira Quinteto Café Iberia, 1899
Villaverde Santiago de
Compostela
Baila rapaza D. Lépez Muifieira Banda de Lugo 1900
Isabel la
Catdlica
Potpourri de Llorens Potpourri Banda del Santiago de 1900
aires Regimiento de Compostela
espafioles Zaragoza
Un dia de Banda del Santiago de 1900
fiesta en Regimiento de Compostela
Galicia Zaragoza
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2. Entrevista a Xaime Estévez Vila

Fecha de la entrevista: 01/03/2022.

Persona entrevistada: Xaime Estévez Vila (X.).
Entrevistador: Jaime Estévez Moreira (J.).

Idioma: espafiol.

Indicador de minutaje: (minutos, sequndos).
Informacion adicional previa a la lectura da entrevista:

-La informacion se estructura en parrafos, incluso cuando corresponden a la
misma intervencién, con el objetivo de alcanzar una mejor organizacion de la
informacion.

-La informacién aportada entre corchetes pretende aclarar el contexto en
ciertos momentos de la entrevista o plasmar elementos extralinguisticos que
acontecieron en el desarrollo de la misma.

-Esta transcripcion es una adaptacion del entrevistador y, aunque se
pretendieron reflejar las palabras del entrevistado de la forma mas fiel posible,
algunos elementos fueron modificados para facilitar la comprension del lector y la
fluidez de la lectura.

(00:00)

J. Hola. Muchas gracias por juntarte conmigo y hacer esta entrevista. En
primer lugar, como ya te dije antes, me gustaria que constase en el audio que me
das permiso para utilizar esta informacion que recopilemos hoy para el estudio de
la musica tradicional.

X. Permiso concedido.
(00:32)

J. Queria empezar sabiendo como era el contexto familiar en el que te criaste
y la relacion que tenia tu familia con la musica cuando naciste.
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X. Yo no tengo antecedentes familiares de musicos profesionales. Si que es
cierto que tanto mi padre como mi madre cantaban muy bien y tenian una buena
predisposicion hacia la masica, pero realmente no tengo antecedentes de un abuelo
0 un bisabuelo que se hubiese dedicado a la musica de una manera especial. Mi
padre tenia un primo en Ribadavia que recuerdo ir a visitar de pequefiito. Tocaba la
gaita y no tenia dedos, asi que usaba cera en el punteiro para conseguir tocar todo.
Se llamaba Rodrigo. Antes de que yo empezara a hacer musica me quedo esa
referencia, pero era una referencia lejana. En el colegio fue donde descubrieron que
se me daba bien y a partir de ahi empecé. Del entorno familiar fui el primero que
empezo a dedicarse a la musica de una manera especifica.

(02:04)
J. O sea, que tu primer contacto con la musica fue en el colegio.

X. Si, efectivamente. Habia un colegio muy cerca de la casa familiar que se
habia fundado en los afios 70: el Martin Codax, un colegio concertado. En ese
momento, en la comarca de Vigo, era pionero en muchas cosas. Estabamos al final
del franquismo y alli muchos profesores daban la clase en gallego. La clase de
religion practicamente la sustituian por otras cosas, teniamos inglés, francés, drama,
teatro... ese colegio en aquel tiempo era algo muy especial. Tenian masica, que no
era obligatoria de aquella. En aquel contexto, con 9 afios, iba a clase con el profesor
Félix Vidal. Daba clases de flauta y yo sacaba las cosas de oido y, como un juego,
fui destacando. Mi padre, que era taxista en Vigo y le gustaba mucho comentar
cosas de sus hijos y hablar con los clientes, consiguié unas clases particulares con
un profesor que en ese momento era el director del conservatorio de Vigo: JesUs
Fernandez de Yepes, que me empez06 a impartir clases particulares en su domicilio.
Esa situacion durd ocho o més afios: dos dias a la semana, religiosamente. Era un
madrilefio que por la Guerra Civil se tuvo que quedar en Vigo y se afinco alli. Fue
uno de los fundadores del propio conservatorio.

(03:50)
J. ¢Esas clases eran de algin instrumento en particular o de teoria?

X. Yo empecé de cero. De aquella se empezaba con el lenguaje musical v el
solfeo. En el segundo curso me dijeron que ya podia empezar con un instrumento.
El piano y la guitarra eran los instrumentos que se elegian mayoritariamente. Yo
elegi empezar con el piano: primero haciendo solamente clases particulares con
Jesus Fernandez de Yepes y al poco tiempo me matriculé a la vez en el
conservatorio.

(04:33)
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J. ¢Cuando surgio el primer contacto con la musica tradicional y con uno de
tus instrumentos principales, la gaita?

X. Recuerdo que, en el colegio, en el Martin Cddax, habia un profesor muy
aficionado a tocar la gaita y la musica tradicional: Fernando Arias. Sabia que yo
estaba estudiando masica y me dijo: «¢;por qué no haces gaita con Henrique Otero
en el conservatorio?». Mi padre me habia regalado una gaita un verano,
casualmente. Fue con unos clientes, no sé lo que paso exactamente: yo tenia once
afios y aparecié con una gaita en casa. Llamd ademas a un gaitero de la zona,
Benigno Méndez, para que me impartiera unas clases. Venia de vez en cuando de
forma aleatoria a mi casa. El me grababa cosas en una cinta casete. Con el motivo
de ir a un viaje de fin de cursos a Mallorca con mi tia Puri, que tenia un colegio en
Cambeses, Cabral, Vigo; surgio la idea de llevar la gaita y tocar algo. Aprendi tres
piecitas con Benigno, que me las grabo en el casete. Fui con la gaita a esa excursion
y recuerdo que toqué ocasionalmente, no sé si en el barco. Con la excusa de ese
viaje de fin de curso a Mallorca aprendi a tocar esas tres piecitas, que fue mi inicio
en la gaita. Una vez que empecé a tocar la gaita, Fernando Ares me animo a ir al
conservatorio. Yo no lo habia pensado mucho. En el conservatorio de Vigo habia
un aula de gaita y daba clase Henrique Otero, que también era profesor de la Banda
Municipal de Vigo. Crei que a Jesus Fernadndez de Yepes no le iba a parecer bien
gue yo empezara otro instrumento y recuerdo perfectamente que le consulté y le
dije: «Don Jesus, mire, pensé en esto. ;Qué le parece?». Recuerdo que él me dijo:
«hombre, pues muy bien. Henrique Otero, ademas, es un profesor muy solvente y
muy serio. Muy bien, muy bien». Yo marché ese dia muy contento de la clase
porque, claro, me dio su bendicién, me dijo que no habia problema. Me matriculé
con Henrique Otero en sus aulas de gaita. Yo iba a mi piano, a mi lenguaje musical...
pero también iba a gaita. De aquella eran cuatro cursos. Era un poco experimental,
aungue tenian tres cursos ya reconocidos por el Ministerio de Educacion. Lo que
era elemental, lo tenian reconocido oficialmente. No habia titulo de gaita
profesional, pero si habia tres cursos reconocidos oficialmente y Henrique Otero
impartia un cuarto curso. Yo hice estos cuatro cursos y, cuando acabé, salio la plaza
de Henrique por incompatibilidades, ya que tuvo que elegir entre estar en la banda
municipal o en el conservatorio. Yo, con 18 afios, me vi en la situacién de poder
presentarme a ese puesto de gaita. Era un concurso de méritos y fui el que quedé,
en esa ocasion, como profesor de gaita durante cinco afos.

(08:30)

J. Tu primer contacto con la gaita fue a través de los casetes, de oido. En esta
educacion del conservatorio que todavia era muy experimental, ¢;cémo era el
aprendizaje de la gaita? ¢Era de tradicion oral o habia una metodologia como podia
haber en piano, violin u otros instrumentos?
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X. Yo empecé de oido, como cualquiera. En el conservatorio era muy
novedoso el hecho de que algunos empezéramos a leer partituras. De hecho, en
aquella época habia un poco de polémica y existia la idea de que los que
empezabamos con la partitura realmente no éramos gaiteros de la tradicion. Pero
claro, las ventajas de también usar la partitura son indiscutibles, y poco a poco se
fue normalizando. Henrique era un masico de banda, que manejaba la percusion y
tocaba en la banda el bombardino. Publicé su metodologia Leccidns de gaita por la
editorial Galaxia en el afio 78, a raiz de la oficialidad de tres cursos a los estudios
de gaita. Era una metodologia pensada en ejercicios, arpegios, rapidez,
sicomotricidad, etc., parecida a la de otros instrumentos como el clarinete o el
saxofon. Si que es cierto que todavia faltaba un paso mas, creo yo, porque la gaita
tiene unas particularidades técnicas y sobre todo de ornamentacion que, quizas,
Henrique no habia abordado todavia, aunque hizo mucho con todo ese inicio. El
aprendizaje en el conservatorio era leer partituras y técnica. Recuerdo que llegaba
a las clases y tenia unos ejercicios técnicos [canta el ejercicio técnico]. Nos
pasdbamos un buen rato haciendo esa técnica. Después pasabamos a las obras:
tradicionales y obras del propio Henrique. Empez6 a componer conciertos para
gaita, de corte tradicional pero ya con un formato mas «clasico»: més largo, de
cinco o seis minutos... una cosa que hasta entonces no era muy usual y que se salia
de lo tradicional. Ese fue el inicio de mi aprendizaje con él, que me marco
muchisimo.

(11:35)

J. Entu decisidn de dedicarte a la musica, ¢tu familia siempre te apoy6 o hubo
alguna dificultad por su parte?

X. Yo en ese sentido tuve muchisima suerte. Mi madre era maestra y mi
abuelo también, y mi padre era un forofo de todo lo que fuera musica. Fantaseaba
con ser mi manager cuando yo empecé a estudiar musica, me llevaba a los
conciertos... realmente estaban entusiasmado con mi descubrimiento inesperado de
lamdasica. Yo lo vivi como un regalo que les estaba haciendo y como algo realmente
muy positivo. De hecho, recuerdo como normal que mi padre llegara trajera a casa
del aeropuerto a cualquier cliente en su taxi, que estaba a menos de mil metros del
domicilio familiar, para que me viese tocar el piano. Esto era cuando estaba en
segundo, tercero y cuarto de piano. Yo me dejaba, no me parecia mal, ni mucho
menos. No te digo nada cuando di mi primer concierto con 11 afios y pico: el
concierto de fin de curso en el antiguo auditorio de la caja de ahorros, donde toqué
de primero la sonatina de Diabelli. Sali en el periédico ElI Pueblo Gallego al dia
siguiente. Mi padre estaba absolutamente entusiasmado con mi desembarco en la
masica, en ese momento del piano. El piano fue mi instrumento principal y la gaita
surgid a los catorce afios. Empecé con el piano alos 11 0 12 y a los 14 empecé con
la gaita, que iba a ser el instrumento méas importante desde el punto de vista de lo
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que yo iba a hacer después. Yo no sabia muy bien que las circunstancias me iban a
encaminar hacia la masica tradicional y hacia la musica gallega, pero poco a poco
las cosas fueron asi. Cuando surgi6 la historia de ser profesor en el conservatorio
fue un antes y un después. Me converti en un profesor de gaita en un conservatorio,
que era algo muy raro. Fui el segundo profesor de gaita de un conservatorio en
Galicia, después del fundador Henrique Otero. Eso me marco bastante, a pesar de
que yo tenia una formacion paralela de estudios de piano.

(14:48)

J. O sea, que fue en ese punto cuando decidiste dedicarte a la mdsica de forma
profesional o ya tenias decidido algo antes de que surgiera esta oportunidad?

X. Cuando surgio el tema de poder presentarme a profesor de conservatorio
mi familia me animo, ya que lo veian desde otra perspectiva, como una oportunidad.
Yo no te creas que tenia ganas en ese momento. Con 18 afios estas pensando en
estudiar y no en meterte ya a ser profesor. Yo desembarqué siendo el nifio pequefio
del conservatorio. En el claustro era el mas pequefiito de todos. En ese sentido no
decidi nada, sino que las circunstancias fueron las que me llevaron a dedicarme
plenamente al tema de la gaita. Yo fui interino durante 5 afios consecutivos, y
después decidi hacer estudios de musicologia y pedagogia. Ahi dejé de ser profesor
de gaita y me fui a Madrid a hacer otros estudios.

(16:20)

J. Otra de tus dedicaciones actuales es el estudio y la coleccidn de grabaciones
de musica tradicional gallega. Me gustaria saber cuando nace ese interés.

X. Yo estuve tres afios viviendo y estudiando en Madrid cursando las
titulaciones de musicologia y pedagogia musical, que fueron muy provechosos.
Después volvi a Vigo, donde habia fundado con mi hermano y otras personas un
centro profesional privado de musica. Estuve trabajando alli dia y noche en los afios
noventa. Yo era el director técnico y mi hermano el director gerente. Alli daba
muchas clases, organizaba todo el tema de estudios, actividades culturales y demaés.
Yo tenia ganas de seguir adelante académicamente y hacer un doctorado: me habia
guedado eso en la cabeza. En aquella época la LOXE permitia que aspiraramos a
hacer un doctorado, ya que éramos licenciados a todos los efectos. Antes de esa ley
no lo éramos. Tengo estudios aprobados de historia en Santiago de Compostela y
empecé incluso estudios de derecho un mes, antes de ir a hacer la mili como
voluntario a la banda militar de mdsica que habia en Vigo. Alli hice algo con la
gaita, por cierto, pero fue muy ocasional. Sabes que las bandas de musica a veces
meten algo de gaitas. Creo que tocamos alguna vez un par de cosas, pero fue muy
ocasional. En los afios 90 yo me matriculé en unos cursos de doctorado en la UNED,
ya que era una opcion realista y no podia irme a otro sitio. Me llevaron mucho
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tiempo, pero me dieron mucha ilusion porque empece a hacer cursos con diferentes
profesores y a investigar, algo que siempre me gratific6 mucho. Aunque durd
mucho, porque durante varios afios hice cursos de doctorado hasta que tuve la
autosuficiencia investigadora, consegui que la doctora Pilar Lago me llevara la
tesis. Con ella, no tenia muy claro de qué hacer la tesis. Tenia en la cabeza una idea:
hacer un estudio del lenguaje musical aplicado a la musica tradicional de Galicia.
Ella me cont6 que una vez estuvo en el Hostal de los Reyes Catdlicos y que habia
un grupo que le habia encantado. Ese grupo resulta que era A Roda, un grupo de
folk vocal masculino gallego que todavia existe. No continta con los fundadores,
gue a mi me gustaban mas, pero si con los hijos de algunos de ellos. A Roda sigue
en carteles de las fiestas gallegas, digamos. Pilar Lago me dijo: «¢por qué no haces
algo de esto?». Yo no lo habia pensado especialmente, pero si que es cierto que en
esa época tenia un conocimiento muy vago de la discografia de musica gallega.
Sabia muy poco, como cualquiera de la calle. También tengo que decir que tuve
una experiencia de varios afios como profesor de etnografia y folklore en la
Universidad Popular de Vigo. Esto también me sensibilizé hacia esa tematica. De
ahi surgio la posibilidad de hacer un estudio, precisamente porque yo no tenia ni
idea. Sentia que era un campo que habia que estudiar, que habia que profundizar en
el patrimonio de las grabaciones sonoras centrado en la musica de Galicia: un
patrimonio musical importante. «;Qué tenemos en Galicia ya grabado a estas
alturas?». Ahi empez06 ese interés, sobre el afio 2000, y comencé a investigar.
Recuerdo que empecé a pedirle a amigos algo de musica gallega y a copiar
grabaciones. Recuerdo que estaba en clases de zanfona con Anxo Pintos y le
pregunté si tenia algo de musica gallega. Al otro dia apareci6 con una bolsa llena
de grabaciones para que las viera. Esas cosas no las olvido facilmente porque,
aunque parezca que no, hay que ser muy generoso para llevarle a un alumno tus
grabaciones. Esto lo hizo también otra gente, pero el caso de Anxo lo recuerdo
especialmente porque es una personalidad en la masica gallega y me ayudé. En esos
inicios, cuando realmente necesitas que te den un empujon, hay gente que te ayuda
y cuando lo recuerdas, como esta pasando ahora, hay que pararse y ser consciente
de ello.

(22:39)

Empecé asi: grabando, comprando algun disco que no tenia... yo tenia
poquisimo, quizas 20 o 30 grabaciones. Empecé a ver que habia mucho mas de lo
que parece. A dia de hoy, que tengo 3000 grabaciones catalogadas, cuando voy a
adquirir mas, mas me encuentro. Hubo un momento que me planteé compatibilizar
esta coleccion de grabaciones de la musica gallega con musica portuguesa. Pero,
iqué va! La musica portuguesa es otro mundo grandioso. O te dedicas a una cosa 0
a otra. La musica gallega, solo eso, ya da para una vida. La musica gallega tiene el
tema de la emigracion, las grabaciones que se hicieron en Argentina, en Venezuela,
incluso en Méjico o Estados Unidos. Yo esa parte la toco aleatoriamente, pero no
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me he ido a investigar eso. Hay investigadores que han hecho cosas, pero yo me ha
dedicado més a la repercusion de las grabaciones que circularon o circulan por
Galicia de musica gallega y se supone que han influido en la propia musica. Es
cierto que la musica grabada influye, desde que la mdsica se comercializa, y es una
parte totalmente sustancial del propio desarrollo de la musica.

(24:38)

J. Se considera que la grabacion del coro Aires da Terra es la primera
grabacion de masica tradicional gallega.

X. Si, de 1904.
(25:10)

J. A partir de esta primera grabacion, como fue la actividad de las grabaciones
de la musica tradicional? ¢Hubo una continuidad hasta la actualidad o influyeron
ciertos sucesos os como pudo ser la Guerra Civil?

X. Efectivamente, en el afio 1904 hay esa referencia de Aires da Terra. Hay
grabaciones de los llamados coros gallegos, que fueron una de las agrupaciones
importantes de esa época que mas grabaron y difundieron la mdsica gallega. Eran
voces, pero también gaitas, percusion y baile asociado. Hacian incluso estampas,
teatralizaciones. Por otro lado, estaban las bandas de musica, que tenian mucha
fuerza ya desde el siglo XIX'y en Galicia habia ya una gran aficion. Después de la
Guerra Civil es un momento critico porque muchas agrupaciones directamente
desaparecen. Entre la gente que se murié y la que tuvo que emigrar, muchas
agrupaciones no pudieron seguir. Los coros gallegos siguieron grabando. Se puede
decir que del 36 al afio 50 poca cosa puede haber. Es en los afios 50 cuando empieza
otra vez a haber grabaciones, con los coros gallegos, que llevan realmente un testigo
grande de la musica gallega. Las agrupaciones bandisticas también se van ocupando
de la musica gallega hacia los afios 60. Charangas y grupos de musica tradicional
van surgiendo también. Por el medio hay circunstancias como Faustino Santalices,
con sus grabaciones de zanfona. Va habiendo elementos de la musica gallega que
se van fijando en las grabaciones sonoras y que poco a poco recuperan el repertorio
y provocando que se componga mas. El saxofén en la musica popular gallega e
incluso en la musica tradicional va haciéndose un sitio importante. El propio grupo
donde toco, Os Terribles de Donas, que al parecer se fundd en los afios 40, de origen
tenia saxofones. Ahi estamos, quizas, ante la constatacion de que el saxofon es un
instrumento que va ya a formar parte de la musica popular gallega como algo muy
natural. El saxofon fue un instrumento que estaba ya en las bandas de musica y la
gente lo conocia. Es un instrumento que puede competir con la gaita, que es un
instrumento complicado. Por ejemplo, con la gaita al lado, un instrumento de cuerda
no tiene nada que hacer. La gaita tenia que ir como elemento distintivo, elemento
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gallego. El saxofon fue arriba, el acordedn también como instrumento arménico
acompafante. En la masica folk gallega, por ejemplo, el saxofén es un instrumento
habitual. Son instrumentos normalizados dentro de lo que se puede considerar
musica popular gallega.

(29:51)

J. Es decir, que podriamos situar el primer contacto del saxofon con la musica
tradicional dentro de estas charangas, murgas, bandas...

X. Pienso que si. Una de las cosas que tengo pendientes de estudio es el
camino que ha seguido cada instrumento. Hice parte de un estudio que me pidieron
hace unos afios sobre la zanfona y las grabaciones de este instrumento, que son mas
de cien. Fue un instrumento que se perdié y poco a poco se fue recuperando y hoy
en Galicia estd normalizada. Es absolutamente normal que un grupo grabe cosas
con zanfonas. En el caso de saxofon, es absolutamente normal que haya un saxofon
en agrupaciones de mausica folk, tradicional o popular. EI camino que llevé a esa
normalizacion, aungue se puede concretar mas, fue el hecho de que el saxofon era
un elemento habitual de la cultura presente en las bandas de musica y cada pueblo,
sobre todo en el &ambito rural. En cada pueblo habia una banda de musica en Galicia
y sigue siendo asi. Creo que eso es fundamental para entender que el saxofon es un
instrumento absolutamente normalizado como portavoz de la musica gallega.

(31:22)
J. ¢ Ya desde pequerfio recuerdas grupos de musica tradicional con saxofones?

X. Para ser franco, no tengo recuerdos infantiles de eso, pero si que sé por
compafieros que estudiaron el tema y referencias iconograficas que el saxofon
estuvo presente en un monton de grupos de la posguerra, en toda Galicia. El saxofon
al lado de la gaita se veia como algo muy normal, soprano o incluso tenor.

(32:19)
J. ¢Soprano y tenor eran los tipos de saxofon utilizados, o alto también?

X. Como te digo, esto da para una buena investigacion. Pensando en las
imagenes que me vienen a la cabeza de grupos histdricos hay un grupo de la zona
de Santiago que tenian un tenor y creo que Os Terribles de Donas tenian soprano y
alto. Eso te da una referencia de lo que funcionaba. Esta claro que tanto el soprano
como el tenor, por ejemplo, aportan una timbrica interesante al lado de las gaitas.

(33:14)

100



J. El saxofon, como has dicho, es habitual hoy en dia. (Qué papel tiene?
¢Dirias que tiene un papel protagonista o un papel acompafante al lado de los
instrumentos tradicionales como la gaita y la percusion?

X. Evidentemente, el saxofon es un instrumento universal. Por si mismo, no
puede decirse que sea gallego. Como anexo o acompafante de la mdsica mas
tradicional estd absolutamente naturalizado hoy en dia, ya que lleva un siglo
instalado en grupos de musica tradicional y popular gallega.

(34:09)

J. ¢Recuerdas o sabes de la existencia de algun saxofonista que fuese
histéricamente destacable en la musica tradicional, como puede ser en la gaita
Emilio Cachafeiro?

X. Pues ese es otro asunto pendiente. Nombres por ahi hay, pero, asi como
hay gaiteros de referencia, con nombres y apellidos, saxofonistas no te puedo decir.
Los tiene que haber seguro. La musica gallega o hecha en Galicia también tiene
otros matices como las orquestas de verbena. Hay orquestas que grabaron en los
afios 60 con saxofones, incluso piezas que tienen que ver con la cultura gallega, y
hay instrumentistas a considerar, muy buenos musicos. Quizas estamos llegando a
un punto que incita a desempolvar este tema. Creo que no hay ningln estudio
especifico sobre los saxofonistas de la musica popular gallega, pero saxofonistas de
la musica popular gallega si los ha habido. Podemos profundizar y a través de ellos
llegar a las épocas en las que han intervenido, ver su formacion, de donde vienen...
quizas de bandas de musica. Quizas el saxofén no ocupa primeros planos de la
tradicion sonora, ya que esos planos eran ocupados por los gaiteros, pero ocupaba
un segundo plano muy notable en ese momento.

(36:13)

J. En la actualidad también hay gaiteros famosos como Carlos Nufiez o Oscar
Ibafiez, pero saxofonistas de musica tradicional como figura, no.

X. Estoy pensando en uno de los ultimos conciertos a los que asisti de Susana
Seivane, una gaitera de renombre en Galicia ahora mismo. En el espectéaculo al que
asisti, en el Pazo de Mos, eran pocos musicos, pero el segundo musico mas
importante después de ella era el saxofonista: un chico joven con el que me quedé
asombrado por el papel que tenia alli. Era un saxofonista muy bueno. Eso es un
ejemplo de como la musica gallega usa el saxofén como algo fundamental en su
oferta sonora. Un poco rallando con el jazz a veces, pero no deja de ser una fusion
buscada y consentida que demuestra que el saxofon es un instrumento amigo, de la
familia, integrado totalmente.

(37:42)
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J. Volviendo un poco al tema de las grabaciones, ¢sabrias decir en qué etapas
0 en qué grupo aparecen las primeras grabaciones del saxofon en la musica
tradicional?

X. Tendriamos que revisar. Yo lo que tengo controlado es los grupos que van
teniendo saxofdn en sus agrupaciones. Hay que estudiarlo, porque en los afios 80-
90, sobre todo en el ambito folk, se grab6 mucho y el saxofén fue uno de los
instrumentos mas importantes. Estoy pensando en el grupo Berroguetto, que ya no
existe, pero que fue muy importante a nivel internacional. El saxofdn era uno de los
timbres principales en su masica instrumental. Lo que si puedo decir es que en los
ultimos 10 o 15 afios el saxofon se ha integrado en mas grupos que antes. El saxofon
ha ido a méas en la musica tradicional o popular gallega por esa simpatia que te
comentaba antes con el caso de Susana Seivane hacia el saxofén como instrumento
que puede relacionarse con la gaita y tener su sitio. De hecho, lo tiene. El saxofén
tiene unas ventajas como instrumentos grandes, como son su potente sonoridad o
su versatilidad. Ademas, como tiene una gama distinta de timbres, se puede
acomodar a la formacion que quieras. Ahi hay que hacer un estudio de qué grupos
y en qué momentos se ha incluido el saxofén. Unos por otros estamos dando
ejemplo, es decir, el hecho de que ciertos grupos acojan el saxofén es gracias a otros
que lo utilizan habitualmente, y eso quiere decir que el instrumento es bien acogido.
Todo ayuda, porque hay muchas bandas de musica, saxofonistas y mdusicos
emparentados con la masica tradicional. Esos vasos comunicantes hacen muy féacil
que se junten los musicos, sobre todo clarinetes y saxofones. Estoy pensando en
Xistra de Coruxo, que hasta en un momento dado tenian una tuba. Son
circunstancias: la tuba no es normal, pero este grupo que lleva grabando desde el
siglo pasado, ya tenian el saxofén desde un principio. Ellos beben de grupos que
incluso no grabaron, como Peruchos de Castrelos, que también creo que tenian
saxofon. Después hay otros grupos como Os Morenos de Lavadores que eran gaitas
y punto. Hay grupos que siguen el modelo de cuarteto de gaitas que surge con Os
gaiteiros de Soutelo, en el que a veces habia un clarinete. Si que cabe ir tirando del
hilo para ver los grupos mas tradicionales que tenian saxofén y que sirvieron de
modelo a los demas para hacer ver que el saxofon también forma parte de la masica
tradicional.

(41:59)

J. Tu que siempre estuviste en contacto con las escuelas y las agrupaciones
que ensefian musica tradicional, ¢dirias que el repertorio tradicional que se ensefid
a través de la tradicion oral se transmitio solamente a través de instrumentos
tradicionales como la gaita o también se ensefio ya desde estos nuevos instrumentos
como el saxofon o el clarinete? ¢ Existe una especializacion del saxofon tradicional
o simplemente se adapta el saxofén al repertorio?
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X. Creo que no ha habido por ahora esa conciencia de tratar el saxofén como
algo propio de la musica tradicional gallega. Esa idea de hacer un estudio y una
valoracion de como ese instrumento ha influido e influye en la musica tradicional
gallega es algo que no se hizo. No creo que nadie tenga una conciencia del saxofon
gallego. En el momento en el que salga un estudio especifico quizas se pueda
generar una conciencia sobre eso. Yo creo que actualmente no existe. Es parecido
al caso del arpa céltica, que se popularizé a raiz del movimiento folk y Emilio Cao,
que fue el primero que la utilizé. Textualmente dijo que un dia paso6 por una tienda
de musica, vio el arpa y le gustd. Después vinieron Milladoiro y Romani. El sonido
del arpa, desde los afios 80, hace mas de 40 afios, se normaliz6 en su asociacion con
Galicia y la musica gallega. Es un instrumento quizas adoptado desde esa fecha, es
decir, no hay abuelos tocando el arpa. Hablando alguna vez con Romani, surgia la
idea de hacer un estudio del arpa en la musica gallega, de tener una conciencia de
como ese tipo de arpa estd interactuando en la musica gallega. En el caso del
saxofén u otro instrumento, se puede tomar conciencia de su uso y de como esta
participando. Es algo por hacer.

(45:17)

J. ¢Cudl consideras que fue histéricamente el papel del saxofén en la mdsica
tradicional gallega?

X. Estoy pensando en mi amigo Pablo Carpintero, que hizo un estudio muy
riguroso y amplio sobre los instrumentos de la musica tradicional y dedica un
apartado al saxofén. El saxofon es un instrumento que contribuyé a enriquecer el
tipo de agrupaciones en Galicia. El cuarteto de gaitas es una timbrica, pero cuando
interviene el saxofon se genera otra agrupacidn con otras caracteristicas que puede
hacer cosas que no se podian hacer con el cuarteto de gaitas. Estoy pensando en una
vez que nos llevaron a Vigo a Os Terribles. De aquella no teniamos saxofones y la
persona que nos llevé nos dijo: «jhombre, si yo pensé que erais una murga!» ... le
supo a poco que solo llevaramos gaitas. Eso también influye: la percepcion del
publico es que el saxofdn es un plus. Puede haber gente que no le guste, pero no
recuerdo oir «qué mal queda el saxofén con la gaita», aunque si el caso contrario.
El saxofon ha aportado un plus a la masica tradicional gallega, tanto en nuevos tipos
de agrupacién como en la timbrica, incluso a lo mejor ha provocado la ampliacion
del repertorio y que mas musicos se hayan acercado a la musica popular por esa via.
Como el saxofén es muy versatil, puede haber muchos enriquecimientos musicales.

(48:02)

J. Recuerdo que Pilis me habia dicho que, sobre todo a principios del siglo
XX, cuando las gaitas no estaban técnicamente tan logradas como hoy en dia, el
cuarteto de gaitas daba muchos problemas de afinacion y que se usaron
instrumentos como el clarinete o el saxofon para evitar los problemas que daba el
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uso de dos gaitas. ¢Crees que este puede ser un motivo de peso para la integracion
del saxofén en las murgas?

X. Evidentemente, eso tiene que ser algo asi porque la gaita da muchos
problemas de afinacién. Ademas, la gaita no tiene dinamicas. Recuerdo, cuando
empecé a tocar la gaita en los afios 70, que sabiamos tocar el instrumento, pero no
sabiamos afinarlo. Recuerdo que antes de una actuacion nos haciamos 15
quilometros para ir al sitio de las gaitas a que nos la afinaran. Después se
desafinaban, pero recuerdo que cuando estaban afinadas tocabas con un placer...
conseguir la afinacion de dos gaitas era algo muy ocasional. Efectivamente, eso
puede ser una via mas que creible: el hecho de que el clarinete o el saxofdn tuviesen
una estabilidad de afinacion que no tenian las gaitas. Una gaita sola podia
camuflarse bien en su afinacion, pero dos gaitas no era tan facil. Quizas una
agrupacion con saxofén o clarinete ademas de gaita podia ser mucho mas
satisfactoria musicalmente. Ademas, los musicos de saxofon o clarinete tenian
normalmente alguna formacién, surgian de las bandas. A veces el gaitero era de
oido simplemente o un mdsico de banda que se pasaba a la gaita, segun las
circunstancias.

(50:55)

J. Antes dijiste que las cualidades timbricas del saxofon hacen que se adapte
a la masica tradicional y a estar en agrupaciones con la gaita. ;(Qué otras
caracteristicas dirias que tiene el saxofén que le han hecho integrarse tan bien en la
masica tradicional?

X. Esté claro que hay una situacién: hay saxofonistas gracias a las bandas. El
saxofdn es un instrumento portable que tiene un sonido muy potente. Siempre se lo
comento a los alumnos: la amplificacion del sonido es un tema del otro dia. Los
instrumentos que conocemos, excepto los eléctricos, fueron pensados sin
amplificacion sonora para ser autosuficientes. El saxofén es un instrumento
relativamente moderno y una de sus mayores virtudes es que se pueda oir y usarse
en la calle. Eso lo cumple el saxofén mejor que ningun otro, ya que el clarinete,
aunque tiene un timbre muy enriquecedor que va muy bien con las gaitas, se queda
un paso atrds en cuanto a potencia sonora. El éxito del saxofon esta en que es un
instrumento mas moderno que cumplié con unos requisitos sonoros que otros
instrumentos no cumplian. ElI hecho de que con la gaita pudiera competir sin
problemas creo que es definitivo. Habia tantas bandas de musica con tantos
saxofonistas que era muy facil que eso se produjese.

(53:20)

J. Ya como reflexion final, ¢crees que la integracion del saxofon o de un
instrumento no genuino a una tradicion degrada la esencia misma de la tradicion?
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X. Ese es un debate que a veces se da. La tradicion es cambiante. Antes de
existir el saxofén, la tradicion no era el saxofon ni podia serlo. Es un instrumento
que surge cuando surge y que se incorpora de forma mas habitual en el siglo XX.
Yo lo que creo es que si un timbre se incorpora a una mdasica tradicional que ya
existia y esa aportacion es aceptada con gusto y normalidad como algo que suma,
algo positivo y agradable... es como un hijo adoptado: no naciste aqui, pero es igual,
eres de la familia. Es algo asi. El acordedn no nacio en Galicia, ni en muchos sitios
en los que se toca. El instrumento mé&s identitario en un tango argentino es el
bandoneodn. El bandone6n nacié en Alemania. ¢Qué pasa, no es argentino? Otra
cosa es que haya un instrumento que se incluya en la tradicién y que haya una parte
importante que no se sienta identificada, que haya debate. Un instrumento
tradicional tiene que representar a todos, tiene que haber consenso. Imaginate que
hubiese un debate sobre el saxofén, pero no lo hay. El saxofon formo parte de
murgas desde siempre, por lo tanto, es parte. ;No nacié aqui? Vale. No creo que
haya sobre eso ningun problema mas alla de que la propia tradicidn acepte parte de
eso como un afiadido que en un determinado momento se produce. Es como el
Iéxico, ¢no? Yo tenia un profesor que nos decia: esta palabra que utilizamos es de
hace 50 afios, esta de hace 20 y esta de hace 150, jpero todas son del idioma! T,
cuando estds hablando, como ahora cuando estas disfrutando de la musica
tradicional, efectivamente, un instrumento lleva aqui 300 afios, otro 200 y otro 50.
Bueno, es que es asi. Es asi el avance. El tema es que la tradicidn se supone que nos
representa a todos y que hay un consenso. Yo creo que eso es lo que tiene que pasar,
gue haya un consenso y no una mitad a la que le parezca mal. Si es asi, a ese
instrumento todavia no se le puede considerar representativo.

(57:00)

J. O sea que, para que un instrumento esté considerado dentro de una tradicién
tiene que ser aceptado por la sociedad a la que representa.

X. Pienso que la tradicion es eso: una aceptacion de unos valores y unas
costumbres por la colectividad. Yo soy gallego, y un gallego no te va decir que la
gaita no le representa. Tampoco te va a decir que una murga en la que entren saxos,
clarinetes, gaitas y percusion no me representa. Llevamos asi casi un siglo y esta
viviendo aqui. ¢Qué importa que su piel sea de otro color si resulta que su abuelo
nacié aqui? Una cosa es la arqueologia, pero la tradicion es cambiante en si misma.
Es cambiante mientras haya una aceptacion de que eso representa la cultura.

(58:07)
J. Vale, pues muchas gracias.

X. Un placer. Que te valga para muchas cosas.
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J. Claro que si, gracias.

(58:16)
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3. Entrevista a Manolo Sousa Matos

Data da entrevista: 27/12/2022.
Entrevistador: Jaime Estévez Moreira (J.).

Entrevistado: Manolo Sousa Matos (M.). Hai aportacions de Luisa, a muller
de Manolo: (L.).

Idioma: galego.
Minutaxe: (horas, minutos, segundos).
Informacion adicional previa & lectura da entrevista:

-A informacion estrutdrase en paragrafos, mesmo cando corresponden &
mesma intervencién, co obxectivo de acadar unha mellor organizacion da
informacion.

-Na parte da entrevista de identificacion de fotografias, hai tamén
informacién extraida do libro Os Terribles de Donas (Caderno do Instituto de
Estudos Mifioranos num. 11), autoria de Anxeles Bouz6 Fernandez. Aqueles datos
que se incldan nesta transcricion provintes desta fonte, apareceran escritos na cor
vermella. Consideramos que engaden unha informacion importante para a
comprension do total do documento e por iso decidimos incluilos.

-A informacion aportada entre corchetes pretende aclarar o contexto en certos
momentos da entrevista ou plasmar elementos extralinglisticos que aconteceron no
desenvolvemento da mesma.

-Esta transcricion é unha adaptacion do entrevistador e, ainda que se
pretenderon reflectir as palabras do entrevistado da forma mais fiel posible, algins
fragmentos foron modificados para facilitar a comprension do lector. Os fragmentos
que consideramos repetitivos ou irrelevantes para o estudo foron eludidos nesta
transcricion escrita.

[Antes de comezar a gravacion, explicolle a Manolo que a entrevista pretende
afondar nas orixes do saxofon na musica tradicional e que resulta de especial
interese seu pai, Claudino, por ter sido saxofonista e fundador dos Terribles de

Donas. Manolo comeza a falar sobre Os Terribles]
107



(00:00:00)

M: Xa dende moi pequenifio tiven contacto con eles porque ensaiaban na casa
[...] Eu de pequeno xa andaba tocando nos cacharros. Eles ensaiando e eu: ran,
cham, pum! Ai nacin: no medio da musica galega, na charanga dos Terribles. Pero
sabes que Os Terribles foron fundados ala polo trinta e tantos. [...] Despois foi que
meu pai emigrou a Montevideo e Os Terribles quedaron en mans de xente que xa
tocara: Jaime O Mazans, por exemplo.

(00:00:47)

Despois pasou o tempo, eu tamén deixei de tocar porque tiven un accidente.
Precisamente ia para tocar: iamos & facer a festa a Baifia, a Santa Marifia. Antes
traballabamos de 9 da mafid as 19:00 da tarde, o sabado sé ata as 17:00. Ao
mediodia tifiamos que empezar aqui abaixo no Burgo tocando por ald arriba.
Colleume un camién vindo en bicicleta... tifia 16 anos! fa en bicicleta daquelas
antigas. Ti non recordaras, pero eran de ferro, pesadas, sé dun pifién. Total, que
tiven un accidente, estiven dous anos e medio nos que me fixeron 6 operacions e eu
quedei un pouco atras do tema.

(00:01:53)

Despois meu pai marchou a Montevideo e montou ala Os Terribles tamén,
porque levou un par de irmans para ala que tocaban e mais outro gaiteiro de San
Pedro, Rogelio Pino. Al& formaron a charanga tamén, que tocaba no Centro Galego,
na Casa Galicia e todo iso. Despois tamén tivo ala un accidente que o deixou cego
e repatridrono para Galicia. Dixéronlle que os aires de Galicia eran un pouco
mellores que os aires de ala. El caeu da cama, tifia ataques. Caeu da cama e rebentou
unha vea do ollo dereito. Despois aqui recuperou a vision do esquerdo e ai quedou
todo no aire ata que volvemos enderezar agora, uns anos atrads. Os Terribles
volvemos andar. Eu toquei en orquestra a bateria ata que me aburrin. Compaxinabao
co traballo de perruqueiro, que eran moitas horas de traballo. Metéuseme o bicho
dos Terribles na cabeza e retomei o tema.

(00:03:31)

Digoche outra anécdota curiosa, porque a mifia muller Luisa foi de aqui con
2 anos para Montevideo e ela ala cofieceu a meu pai. Como meu pai ia tocando
polos centros galegos e portugueses e eles tamén eran galegos... quen lle ia dicir
que despois ia casarse cun fillo del! Pero é curioso porque despois, cando fixemos
case 25 anos de casados ela estaba insistindo en que tifia que ir ald. Fixemos a viaxe
de lba de mel dos 25 anos e marchamos ala. Ela levou un desengano porque aquilo
baixou. Pensou que ia estar tan florido como cando ela estivo pero baixou, baixou
o nivel. Foi curioso porque cheguei ala, e ela tifia familia al, pero non fomos a casa
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de ningun tio: fomos ao hotel para non molestar a ninguén, ainda que visitalos si. E
curioso porque & semana de estar ali medio Montevideo sabia que eu estaba ali.
Todolos dias baixabamos & recepcion do hotel e me dician: «Che, Manolo, para un
momento que acé tenés un recado». E mirabas que se Funganito, Menganito, o
Centro Gallego, familia, eu que sei. De feito, quixeron facernos... ainda que eu
escapei porque aquilo era demasiado: todo o mundo a arrastrarte... saiamos do hotel
e Xa tifamos a xente esperando por nos. [...] Querian facer unha xuntanza, unha cea,
unha comida, unha celebracion. «Fillo de Claudino! Fillo dos Terribles! Mima!».
Ao final dixenlle a Luisa: «vamos escapar de aqui». E ao final fomos unha semana
a Brasil e evitamos un pouco isto. Era un abuso total. [...]

(00:05:44)

J: Enton, Os Terribles ali en Montevideo eran moi famosos, non?
M: Foron famosos, si.

J: E teu pai tamén, claro.

M: Claro, claro. Eu fun visitar o Centro Galego e ali tifian unha chea de
recortes, cadros, fotografias... e meu pai estaba en case todas. El era do Val Mifior,
da Casa Galicia, do Centro Galicia... ali cofieciano. [...] O Centro Galego tifia tres
plantas: nunha planta estaba a masica uruguaia, noutra o folk galego e noutra habia
unha orquestra con musica de ali, salseira. Chamoume a atencion. Habia charangas
doutros sitios tamén. Meu pai organizara ali os famosos Terribles.

(00:06:44)
J. Eu lin no libro-disco de Abrollido gque a tua familia vifia de Portugal.

M. Si. Meu pai naceu en Espafia porque meus avés vifieron de Portugal para
Galicia, pero mifia nai naceu en Portugal. Meu pai era de pola zona de Lisboa, e
mifia nai era de mais arrimada a fronteira. De feito, fomos unha vez a tocar a
Portugal onde naceron meus avoés, a Paredes de Coura, [...] e araiz de iso eu empecei
a averiguar un pouco mais da mifia familia. Fun ao concello e unha rapaza buscou
un pouco pero non cheguei mais que ao avo. [...] Naquel momento interesoume ir
porque de ai vifia mifia nai, pero non puiden averiguar moito. Segundo parece, o pai
do meu pai xa tocara, era gaiteiro tamén.

(00:09:03)
J: Teu pai sabia tocar o saxo. Tocaba algo mais?

M: Si, el tocaba todo. Tocaba a gaita, 0 saxo, a percusion, o clarinete... tocaba
de todo. Sempre foi o director do grupo, o que organizou. Empezaron sendo catro,
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un cuarteto, e despois foron metendo mais e chegaron a ser ata oito. Tocabase
moitisimo: eu acordome no veran, de marchar en abril ou maio e non volver ata
setembro. Vifia un a casa s6 a cambiar a roupa. Agora vés nunha hora e vaste, pero
antes tifias que coller un coche de linea, un cacho de tren, un cacho de bicicleta,
outro cacho a pé... era sair dun lado e marchar para outro. Levabache xa tres dias
desprazarte. Chegamos a ir nuns burros farifieiros: meter a ferramenta, 0s
instrumentos nos burros farifieiros, e a comision traer uns paraugas, unhas botas e
unhas carozas... a pé detrés dos burros farifieiros. Chovia que nin dios. Era inverno
e pola zona de Aldan, Bueu, San Adrian de Cobres. Para ir ala agora vas por terra,
pero antes para ir por terra tifias que ir por Pontevedra, entén colliamos un barco...
unha gamela desas cun motor féra borda. [...] O bombeiro, creo que foi O Mazéans,
houbo un momento que quixo tirar o bombo e tirarse ao mar, porque aquilo xa non
sabia por onde botar féra. [...] Despois tocabamos nun galpon, onde metian a palla,
o millo e todo iso. [...]

(00:11:31)

J: Iso era cando tocabas cos Terribles vellos. Estiveches tocando dende os 11
ata os 16 que tiveches o accidente, entén?

M. Si. Despois pasei a orquestra. Formamos un grupo para facer vodas e é o
que facia. Tampouco podia facer moito porque tifia o oficio de perruqueiro, antes
era albanel. Meu pai era perruqueiro tamén, enton xa me entrou o bicho ese, como
ca masica. [...] Tifia que compaxinar o traballo coa orquestra. [...]

(00:12:24)
J. Claro, porque non daba para vivir.

M. Non, a musica non daba. Era unha cousa gue tifias cun animo dentro, unha
cousa que che gustaba e facialo cando podias, pero non podias comprometerche
moito mais porque rompiache o traballo. [...]

(00:13:03)

Pero tefio moi bos recordos e anécdotas curiosisimas. Eu de rapaz fumaba,
como todos os rapaces. Recordo que unha vez fomos a Monzén, a Portugal, e ai
faciamos festas. As procesions en Portugal son moi relixiosas, larguisimas, con
moitos santos, e habia gaitas e bandas. N6s sempre iamos a Valenca ou a Mongéo,
as Dolores en Monc&o e O Carme en Valenca, en Praia de Ancora. Tocando run,
tum, putum, tum... o ritmo de procesion, non sei como foi, debeu ser alguén que
fumara cerca: empezoume a fumegar o peto e eu non sabia que estaba pasando.
Chupei unha hostia do meu pai... deume un sopapo. Veume a cabicha ao peto e
empecei a botar fume e perdin o ritmo. [...] »Non se debe fumar na procesion» —
«Papa se eu non fumei» — Non o creu, claro. [...]
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(00:14:46)

J: A teu pai ensinoulle enton seu pai, teu avo, a tocar? Ou aprendeu
escoitando?

M. Non sei mais atras. Non sei se foi xa o pai del. Pero eu creo que vifia mais
atras dos av0s, ainda que o0 avO non o cheguei a cofiecer. [...] Loxicamente é o que
pasa, vaise transmitindo de uns a outros. [...]

(00:16:15)

J: Cando comezaches a tocar cos Terribles, que seria nos anos 40 ou por ai,
que instrumentos tifiades? Caixa, bombo, saxo...

M: Si, saxo... 0 soprano, que o tocaba 0 meu tio O Ventos. Habia un saxo
pequeno, igual ao que ten Adrian.

J. Si, 0 soprano curvo.

M. O soprano curvo pequeno, que despois meu irman Suso cambioullo ao
vecifo do lado... despois quixemos recuperalo e xa non houbo maneira.

J. Cambioullo por outra cousa.

M. Cambioullo, non sei por que llo cambiou. Pasou como cos de Bicicletas
Palacios na Ramallosa. Ali tamen tefien un bombo dos Terribles atiquisimo. Meu
tio, que tocaba o bombo, tifia bicicleta e como un dia non tifia difieiro para reparala
colleu e deulle 0 bombo. Mira ti... un bombo antigo. Quixemos recuperalo pero non
houbo maneira, o tipo non se desprendeu del nin pa dios: o Alfonso da Ramallosa.
A parte tifia tamén un par de pratifios e unhas cousas que meu tio Antonio, como
non tifia para pagar a bicicleta, deullos. O tipo almacenounas e paxoas ai. [...]

(00:17:51)

J. Sabes como conseguiu 0 saxo teu pai?
M. Non tefio nin idea, non.

J. Porque en bandas non tocaba, non?
M. Non.

J. Ou sexa, so tocaba nos Terribles?

M. Si, tocaba musica nosa. Ningin tocaba nas bandas porque non eramos
musicos tampouco. Meu pai 0 que tifia era un oido tremendo e en canto collia unha
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peza dunha banda transportabaa despois & gaita. Quitaballe e pdfalle cousas: tifia
un oido moi bo para iso, fabricaba el as pezas.

(00:18:33)

J. Claro, como o pasodobre que tocamos, o Aragonés.
M. Por exemplo.

J. Ao mellor colleuno dunha banda.

M. Efectivamente. [...] Eu empecei a barrenar: esta peza xa a tocabamos cos
Terribles, ala onde vai. Enton claro: réubaslle un cacho, poslle outro... daslle un
estilo charanga. E méis o Que Diran foi feito por eles. Hai moitas pezas, un
repertorio... 0 que pasa que eu non me dou conta de moitas. [...]

(00:19:19)

Quen nos axudou foi o pai de Xurxo, que tamén recordaba polo pai, 0
bombeiro. E unha pena porque Manolo o pai de Xurxo tocaba moi ben a gaita, pero
non era gaiteiro. Entendes? Evaristo, 0 home de Pedornes, non tocaba ben a gaita
pero era gaiteiro: un tipo que ia onde fose para tocar a gaita, con quen fora, daballe
igual. Cando se desfixeron Os Terribles, meu tio O Ventos pasou para a charanga
de Vincios e o Evaristo veu en bicicleta dende Pedornes a Vincios para ensaiar. Era
un tipo que lle gustaba, sen embargo era un gaiteirifio moi chichiricheiro... non valia
moito para iso. Pero tifia 0 bicho no corpo... tifia afeccién, gustaballe moito o tocar
a gaita. Cos Terribles tocou moito tempo. Nos Terribles foron vindo uns e entrando
outros, 0s que emigraron (caixeiros, gaiteiros) emigraron para Montevideo. Aqui
foise renovando e entraron masicos do Rosal, de Oia, de Pedornes, de Vincios, de
Donas... Rogelio Pino, gaiteiro; Gento, que tocaba o bombo... ian entrando e saindo,
habia emigracion... pero sempre co nome dos Terribles e sempre funcionaron moi
ben: de marchar entre abril e maio e non volver ata setembro. A temporada duraba
mesmo ata 0 12 de outubro, os Gltimos dias de festa. Do meu pai, hacemos meu
irman o de Belesar, que tocaba moi ben a gaita pero non era gaiteiro, sabes? Non
era gaiteiro, porque se lle gustara a gaita, se lle gustara tocar, viria con nos. Eu
ofrecinlle tocar, pero non houbo maneira de exercer con el e quedou atrés.
Xuntdmonos cando fixemos unha homenaxe en Gondomar dos Terribles eu citei a
todos eles, cando se fixo o libro. Agora que me acordo, a Portugal fomos con Ponte
nas Ondas, a Melgaco.

(00:22:46)
J. Iso que era, unha orquestra?

M. Non, Ponte nas Ondas é un programa.

112



J. Ah! Un programa de television.

M. Si, de television e de radio, que fan nos colexios e retransmitian entre
Portugal e Espafia. [...] Ao meu irman conseguino levar cando fixemos a homenaxe.
[...] N6s empezamos como cuarteto: Verdnica, Xurxo, Suso e mais eu. Despois foi
cando entrou teu pai. A curiosidade do teu pai veu da perruqueria, cando veu cortar
o0 pelo e viu tddolos cadros ali. [...] Xa che digo, meu irméan tocaba ben a gaita pero
non era gaiteiro...

(00:24:11)

J. Cando ti tocabas cos Terribles, teu pai ainda non marchara a Montevideo,
non?

M. Non. Marchou despois.

J. Temos no repertorio moitos danzons, tangos... ritmos de América. Tamén
antes de emigrar tocabades ese tipo de musica ou foi despois?

M. Foi despois. El, inda que veu cego, recuperou a vista aqui. Os Terribles
volveron e el trouxo os ritmos de ala. Estas cousas: o0 danzon, o tango... esas cousas
asi as trouxo de ala. Porque el ainda que quedou cego non deixou a musica. Despois
inda foi director do grupo de gaitas de Donas: el e mais o fillo, Suso, meu irman.
Tamén tifilan unha agrupacion que se chamaba Val Mifor, outro se chamaba Os
Donenses, que tamén tifian grupo de baile, onde Suso era director. Da fundacién
dos Terribles sairon raices para moitos lados, e cada un arrastrou o seu. Meu pai
tifia dous irmans: o bombeiro, Antonio e José O Ventos, que tamén tocaba o saxofon
soprano, o clarinete.

(00:26:20)

J. Entdn tocabades pezas sacadas das bandas que o teu pai sacaba de oido e
tamen pezas tradicionais, non?

M. Si, pero sabes o0 que pasaba? Que el transformaba esas pezas: daballe outro
aire. Ainda que oiras a peza e puideras dicir «Ali, cofiezo esta pezal», logo tifia
cousas que non compaxinaban co ese alto nivel das bandas. Roubaballe e metialle
nun ton ou noutro...

J. Si, metialle algo especial, non?

M. Si. E eu acdérdome porque nos ensaios habia moita rifa. [por como facer
as pezas]. O meu pai tifia unha mente tremenda. Lémbrome de crio entrei por
accidente, porque resulta que o que tocaba a caixa era de San Cibran: Manuel O
Zapateiro, o chamaban. Antes emigrar para America, dicianche que si pero mentres
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non chegaba o barco e desembarcaba alguén para deixar unha praza e poder
meterte... tifias que esperar. Chegou un momento, no apoxeo do veran, que chegou
un barco a Vigo [...] e chamaron ao Zapateiro, a Manuel, e para embarcar mafia
practicamente: coller as maletas e vamonos. O home plantou e meu pai deuse conta
que eu sabia todas as pezas de escoitalas e me unin aos Terribles. Acérdome a
primeira vez que fun tocar, ao Xogo de Bolos da Carrasca, con 10 anos. [...]

(00:28:30)

Apafiei moita patada... eramos 0s primeiros e os Ultimos en sair das festas:
primeiro xa anunciando as festas e despois, ainda que polo medio habia intervalos,
acababamos as 4 ou 5 da mafid. Ao outro dia &s 8 da mafia habia que estar outra vez
para empezar, non iamos como agora: un dia e xa estd. Eran 4 ou 5 dias de festa e
aquilo acababa comigo, era un crio ainda. Eu quedaba durmido, e para espertar meu
pai ou meu tio mandabanme unha patada. Era a hostia... [...]

J. E que tocabas, ca caixa esta vella que tes?

M. Si, ca caixa vella. Era a caixa que tifia do meu pai. Estaba un pouco
deteriorada porque estaba descoidada, estaba no garaxe dun familiar que ma deu.
[...] Leveina a un reparador e agora &s veces, cando hai unha procesion, gustame
levala. [...] Houbo que quitarlle ese orin que tifia no metal, pero agora esta moi ben.

(00:30:29)

J. E daquela habia mais grupos coma Os Terribles que foran charangas con
saxos, gaitas e clarinetes?

M. Si, habia. Eu os que mais recordo son Os Ledns de Camos, que eran unha
charanga de competencia. As Unicas comisions que nos xuntaban para ver esa
batalla era a do Entroido de Aldan. N6s iamos a Gendon e Menduifia e eles ian a
Pifieiro. Collian as duas charangas a ver cal era a que atacaba mais. lamos por
diferentes barrios e despois tifiamos que dende Aldan ata Beluso a pé: unha tirada
de carallo. Eran Entroidos e moitos ian enmascarados, outros levaban un sombreiro
cunha gaiola e un galo na cabeza: un galo vivo! A cabeza se lle ia: 0o galo non
paraba! [risas] Cada parte queria facer o mellor Carnaval. lamos ata Bueu e no
medio do camifio faciamos un cruce. Abrianse e nds nos pasaban polo medio e
despois abridamonos nos e os outros pasaban. As charangas levabamos detras unhas
rondallas da hostia, con disfraces e de todo. Estaban de competencia a ver quen o
facia mellor. Recordo que habia uns disfrazados de soldados romanos cunhas
espadas de madeira pintadas de branco que me atravesaron as peles da caixa de lado
a lado. Ao meu tio O Ventos, mentres pasabamos polo medio, tamén lle deron no
clarinete e empezou a botar sangue polos labios. [...] lamos a pé, uns 20 quilémetros
Ou mais.
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(00:32:42)
J. Tocando?

M. Si, coa rondalla. Parabas un pouco ao mellor e seguias: chin chirrichin
chin chin! [...] Os préximos anos que fomos eu xa levaba un par de peles de reposto
porque senon quedaba sen caixa, pero non me coincidiu mais. [...]

(00:33:45)

Habia que rodar... tiiamos que ir 4 dias: sabado, domingo, luns e martes: o
martes de carnaval. O martes era o dia grande e onde se facia esa batalla. Eu
acordome de estar tocando no palco e de quedarme durmido. «Palco»... nun galpon.
Non era un palco, nin era sal6n, nin era nada: era un galpon onde gardaban a lefia,
os tractores (que poucos habia), 0s carros... nese oco montabanche uns escenarios
cunhas chismas de palla e tocabas ali arriba. Tifiamos un de Belesar que lle
chamaban O Grilo, que despois se casou na Guarda, que era como un mascato.
Tocaba 0 saxo.

(00:34:47)
J. Tamén tocaba o saxo? Nos Terribles?

M. Si, claro. Tocaba o saxo. Metia a cabeza abaixo e tocaba asi: [fai que toca
0 saxo cunha postura encorvada]. Todo o que miraba no chan colliao o cabroén:
sempre encontraba algo. Unha vez, ai en Aldan precisamente, estaba tocando e
descolgou o saxofdn, baixou do palco e foi polo medio da xente a coller algo,
meteuno no peto e subiu outra vez para arriba. Non sei como o miraba! Unha vez
en Portugal iamos en procesion, e el sempre ca cabeza gacha, quedou atras: puxo o
pé enriba de algo e meteuno no bolsillo. Era un mascato. [...]

(00:36:03)

J. Non sei se te acordas, pero como facian cas cafias do saxo? Comprabanas
ou as facian?

M. Faciaas meu pai, de cana india. Non quero recordar mal, pero me parece
que tamén as facia de corno de vaca. Sacaba unha lancha do corno e facia unha
palleta.

J. Si? Para 0 saxo e para o clarinete?

M. Era para iso. As palletas para as gaitas tamén as facia el. Os roncos e todo
iso, facia de todo.
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(00:36:58)
J. E sabes que foi do seu saxo e do seu clarinete?

M. Do saxo, ese pequeno, sei que foi parar ali a un vecifio portugues. Meu
irman cambioullo a cambio de non sei que. [...] quixose recuperar pero nada, pasou
como co bombo. Cando Antonio marchou para Montevideo colleu o bombo o fillo
do meu tio, O Chesman. Meu tio era tan recto, que se levaba mal co fillo. Recordo
unha festa en Pedornes que o fillo non puido chegar a tempo e tivemos que botar
man do bombeiro da banda, que estaba tocando na festa. Despois, cando o fillo
chegou, meu tio tivo o descaro de darlle unha hostia ao fillo, un sopapo. Houbo
amigos do fillo que lle chamaron a atencion ao pai por facer iso en publico. O pai
tifia saxofon, clarinete, soprano... e cando morreu o fillo queimouno todo: non quixo
saber nada do pai nin do que tifia ai. Queimoulle todo nunha fogueira. [...] O Ventos
era moi fodido: eu chupei moitas patadas del. Cando me quedaba durmido ou perdia
0 paso: bum! Era pequeno e tifia que aguantar o paso da xente maior... como facia?

(00:39:51)
J. Non dabas...

M. Non daba. Asi como o ritmo o levaba igual, o paso non me coincidia. As
procesions sempre son moi lentas e non me coincidia. Dabame cada patada... [...]

(00:40:16)

J. Daquela nas festas habia charangas, bandas... e que mais? Habia mais
formacions como orquestras de verbena?

M. Non... bueno, habia algunha como a Orquestra Radio de Vigo, que
casualmente a levaba un perruqueiro que traballaba nas Travesas, un tal Moreira.
Era a orquestra que mais andaba por aqui. la moito por Ourense... recorria case toda
Galicia porque non habia moito mais. Habia tamén a Finisterre da Corufia, que
tamen € moi antiga, a Paris de Noia... mais que nada habia musica charangueira.

[.]
(00:41:17)

famos a Barcia de Mera, ao San Juan, e ai iamos 3 dias e durmiamos en
chozas, tombados no chan cunhas mantas e pouco de palla. [...] Habia que marchar
e quedar ali. Levabas unha manta e non habia ao mellor sitio nas casas para meterte:
entén nun galpén, onde se gardaba a palla, con mantas. E pola mafia se podias
afeitarte, ben; e se non tiflas que buscar un regato para lavar a cara. Moitas veces
vifia un a casa, perdia un par de dias, para lavar a roupa. Tifiamos uniforme,
uniforme de visera como se foramos militares... uns con chaleco, outros con nique
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Ou Xersei... pero sempre en conxunto. Habia o que levaba a gorra coa borla de lado...
Uns traxes de banda pero cunha funda branca... habia varios tipos. Habia moitas
charangas.

(00:42:50)
J. Tifian todas saxo ou era algo raro?

M. Non, saxo non tifian todas. Case todas eran gaitas e percusion. Igual habia
2 bombos, como habia 2 caixas, como habia 4 ou 5 caixas. Pero asi charangas non
habia moitas, que eu recorde.

(00:43:10)

No6s marchabamos a Pontevedra, & Corufia... 0 que pasa que perdiamos a
metade do tempo polo camifio. Era moi dificil chegar aos sitios. [...] Agora todo é
por teléfono, pero antes as comisions vifian a escoitarte ao ensaio, para ver se lle
convifia ou non. Contratabante 4 ou 5 dias. [...] Despois comunicaban co meu pai
por carta e deixaban todo por escrito. Mandabaslle o contrato, firmaban todos... todo
moi serio. Os Terribles e os Ledns de Camos eramos 0s que mais estdbamos
loitando, pero Os Terribles sempre tiveron un pouco mais de poder que Os Ledns.
Pero Os Leb6ns tamén eran unha charanga moi boa. Era como se unha comision
trouxera a Paris de Noia e aos Satélites: Os Terribles Sempre levaban un pouco
mais de dianteira.

(00:44:06)

J. A xente enton lle gustaba a charanga: que tivesen saxo, clarinete... que non
sO houbese gaitas.

M. Gustaballe, si. [...]
(00:45:07)
J. E faciades todo? Procesions, pasarruas, concerto para a festa...?

M. Faciamos moita festa. Tocabamos en palcos cantidade de veces, a parte
de recorridos, procesions e Santos. A xente tifia que divertirse. A min 0 que mais
me chama a atencion é que hoxe se hai 3 dias de festa, hai 6 orquestras. Os Terribles
tifian que empezar e rematar a festa. Recordo en San Rogue en Vigo... ai habia que
recorrer toda a barriada. Despois de comer tifiamos un descanso ata as seis da tarde
e as sete habia que estar en forma outra vez: pequeno recorrido e masica de palco,
no famoso Pino Manso, que media como 7 homes. O Gltimo dia tocabamos ata as 4
da mafa. Faciase unha mexada no pino o ultimo dia, era unha tradicion da festa.

[..]
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(00:47:04)
J. A esa festa ian os Morenos de Lavadores tamén.

M. Si, ian. Pero Os Morenos eran un cuarteto, eran gaitas, moi bos. lamos Os
Morenos e Os Terribles todolos anos a San Roque.

(00.47:16)

J. Enton a rivalidade era entre as charangas? Non tanto entre os cuartetos ou
as bandas e as charangas.

M. Entre as charangas. Os Morenos como gaiteiros eran os mellorcifios que
habia. Eu non recordo moitos mais, pero habia outros grupos. Tocabamos xuntos
no San Roque e na Ribeira, O Carme, en Vigo. N6s compaxindbamos coa banda de
masica. Eu recordo un ano que mirei unha moza que me gustaba e tifiamos unha
hora de descanso mentres tocaba a banda, e marchei con ela & ribeira. Estaba con
ela a facerlle caricias e cando me dei conta Os Terribles xa comezaran a tocar e eu
ainda estaba abaixo... outra hostia! Ai tamén botabamos 5 dias e tiflamos que buscar
onde durmir.

(00:48:38)
J. Pagaban pouco non?

M. Si, claro. Pagar moi pouco. O que pasa € que tampouco podias gastar os
cartos: nun taxi? Non. Buscabamos as veces casas dos mordomos, se tifian algunha
cama baldeira, e nos aloxdbamos nos seus dormitorios. Habia unha pequena pension
en San Roqgue, na capela da Santa Rita, ao lado habia una sefiora que alquilaba
habitacions. Fixemos moita amizade con ela porque tddolos anos iamos durmir ali.
Era unha sefiora moi carifiosa, e sempre contaba con nds para San Roque. Non me
acordo canto cobraba, pero pouca cousa. [...] lamos a Lavadores, a Santa Cristina...
recorremos todo Vigo: Matam4, Valadares... unhas veces cos Morenos, outras veces
con outras charangas das parroquias que se facian so para a ocasion.

(00:50:18)

J. Saian das bandas?

M. Si, saian de ai. Eu non recordo metais, todo eran gaitas. [...]
(00:52:23)

J. Enton, Os Terribles vellos naceron despois da guerra, por esa época?
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M. Si, meu pai sei que levou incluso a gaita & guerra. [...] Como nacera en
Espafia, tivo que ir & mili. Non sei se foi cabo ou sarxento, tifia 0s galdns na casa.
El tocaba a gaita ali, non sei onde, pode que na banda do corpo. [...] Meu pai volveu
despois da guerra, e Os Terribles montaronse por ai. A meu pai balearono:
pegaronlle catro tiros nunha perna e estivo inutil, coxeaba. Ata a chegada de Felipe
Gonzélez non lle deron a compensacion que pola inutilidade de guerra.

(00:54:17)

L. [A muller de Manolo achega informacion sobre o seu sogro e a
compensacion que lle deron polas lesiéns de guerra]

(00:57:08)

M. [...] No exército sempre habia unha banda, e todos aqueles que estaban na
banda estaban libres de ir ao fronte, que iso era importantisimo.

J. E ainda asi lle pegaron tiros na perna?

M. Si, el coxeaba dunha perna, e creo que tifia tamén unha bala no pulmén.
Cobrou da inutilidade ata que morreu. [...] Entrar nunha banda no exército era
salvarse.

(00:58:05)

J. Tefio aqui unhas fotos dos Terribles para ver xuntos e que me digas quen
son 0s que aparecen. Alguns sei que son teu pai. [...]

(00:58:26)

Mentres o ordenador ancende, vouche preguntar: notas que agora hai mais
grupos que antes? Hai mais charangas como Os Terribles ou menos que cando eras
pequeno? Hai mais actividade ou menos?

M. Eu penso que agora hai mais actividade. Agora te informas doutras
agrupacions, mandanche polo teléfono, polo Whatsapp. De charangas non vexo
moitas, inda hoxe: vexo mais bandas de gaitas e grupos de gaitas. Vexo mais
charangas de musicos de banda, desas da ria... agora hai cantidade delas pero esas
son de banda, non hai gaitas no medio. Non son tradicionais: son actualizadas, son
restos da banda.

(00:59:43)
J. Antes eran todas con gaitas, tradicionais, non?

M. Claro, si.
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(00:59:50)
IDENTIFICACION DE FOTOGRAFIAS

Detallanse os nomes dos protagonistas das fotografias de esquerda a dereita:

Manuel Rey O Zapateiro (caixa), Claudino Sousa (requinto), Rogelio Pino
(gaita), Saladino (gaita), Xosé O Ventos (saxofon soprano), Antonio Sousa
(bombo)

Fotografia anterior a 1954
(01:00:19)

M. [Manolo conta unha anécdota de Saladino, ferreiro que construiu un
avion de para marchar & Américas e protagonizou un curioso episodio en Donas]

120



(00:01:42)

PS8

Ricardo (caixa), Felipe de Vincios (clarinete), Emilio Flores (gaita), Irman
de Manolo (gaita), Evaristo (gaita), O Grilo (saxofén alto), Jaime O Mazans
(bombo).

O recofiecemento de Manolo é moi diferente ao reflectido no libro Os
Terribles de Donas, que atrible os seguintes nomes aos protagonistas desta foto:

O Ventos, Manuel Rey, Rogelio Pino, Manuel O Campanas, Antonio Sousa,
Claudino Sousa e Jaime Alvarez.

Entrada da finca de San Roque de Vigo

Finais dos anos 50-comezos dos anos 60. Manolo xa tivera o accidente e
Claudino estaba emigrado en Montevideo.

(01:04:20)
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Ribeira, Vigo, festa do Carme.
Anterior a 1954

Caixeiro sen identificar, O Ventos (clarinete), Claudino Sousa (saxo alto),
clarinete descofiecido, Jaime O Mazans (bombo)

(01:05:36)

O Ventos (saxofon soprano), Manuel Rey O Zapateiro (caixa), Rogelio
Pino (gaita), Manuel O Campanas (gaita), Antonio Sousa (bombo), Claudino
Sousa (requinto)

Anterior a 1954
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(01:06:03)

M. Mira que gorros tifian, cunha borla, como os militares.

J. Este tocaba a gaita asi do revés?

M. Si, tocaba do reves.

J. E habia mais xente que tocaba asi ou era o Gnico?

M: Daquela é o Unico que eu recorde. Os ensaios eran na mifia casa.

J. O punteiro tifia que ser diferente, porgue tifia as mans do revés tamén.
M. Pois si.

.(01:06:36)

Manuel O Zapateiro (caixa), Claudino Sousa (saxofon alto), O Ventos
(requinto), descofiecido ao que lle deixaron o bombo, probablemente da comision
de festas.

Anterior a 1954
Ribeira, Vigo, festa do Carme.

(01:07:00)
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J. O bombo levaba os pratos e aqui que levaba?

M. Levaba unhas chinas.

J. Ah, son chinas! Parecen uns cencerros.

M. Non, é unha caixa china. Habia pezas que eu tocaba enriba diso, como
comezo ou entrada. [...] Como na caixa non podias levala pois levabamola no

bombo. [...]

(01:07:55)

Gento Mogallo (caixa), O Ventos (saxofén soprano), Rogelio Pino (gaita),
Manuel O Campanas, Claudino Sousa (requinto), Antonio Sousa (bombo)

Anterior a 1954

(01:09:30)
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Gento Mogallo (caixa), O Ventos (clarinete), Rogelio Pino (gaita), Claudino
Sousa (saxofon alto), Evaristo (gaita), clarinete descofiecido, bombeiro
descorfiecido: 0 bombo non era dos Terribles, ten 0 escudo dunha banda. Pode que
fosen reforzos.

Anterior a 1954

(01:10:36)
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Caixeiro, O Ventos detras (detras, clarinete), Manuel O Zapateiro (caixa),
Claudino Sousa (saxofon alto), Evaristo (detréas, gaita), bombeiro descofiecido
(home da comision), O Grilo (saxofén alto)

Ribeira, Vigo, festas do Carme.

Anterior a 1954

(01:11:26)

San Roque de Barcia de Mera (San Juan do Monte), dando a volta & capela
coa procesion. Claudino Sousa (saxofon alto) ao fronte.

Anterior a 1954
(01:11:35)

M. A procesion non daba soamente a volta & capela. A primeira volta era
arredor da capela, antes de comezar a misa.

(01:12:13)
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Jesus Besada O Terrible (caixa), O Verderol (gaita), Antlnez (gaita),
Claudino Sousa (saxofén alto), Manuel O Campanas (gaita), O Ventos (Clarinete),
Antonio Sousa (bombo)

Castrelos, Vigo.
1955
(01:13:30)

M. Manuel O Terrible era un de Santa Baia, que xa tocara co cuarteto do meu
pai. Non sei como naceu 0 nome do grupo, se o puxeron por el, ou el colleu 0 nome
dos Terribles. [...]. Era medio borracheiras e dician que era terrible... quedoulle asi.

[.]

(01:15:58)
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Os Terribles coa rondalla: O Grilo (Saxofén alto), Manolo Sousa, con 10-11
anos (caixa), O Ventos (saxofon soprano), José Ricardo O Chesman (bombo)

Baiona
Anos 50
(01:16:45)

M. Antes os militares tifian que presentarse ao da comandancia para coller o
numero de militar para ir & mili. Todas aquelas persoas que rondaban os 20 anos
tiflan que ir a Baiona & comandancia: habia unha comandancia para os soldados de
terra e outra para os da marifia. Facian unha especie de despedida e dez dias antes
iamos ensaiar con eles. Era como unha rondalla, por iso alglns tefien pandeiretas.
Vifiamos de Panx6n a Baiona a pé. Todo o mundo dicia: «Ai van os quintos!».
Chegaban a comandancia a Baiona e selaban o certificado para alistarse.
Chamaéabannos para facer a festa polo camifio. [...]

(01:21:20)
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Antonio Sousa (caixa, ainda que normalmente tocaba bombo), Rogelio Pino
(gaita), Saladino O Bareiro (gaita), Claudino Sousa, O Ventos (bombo)

Festa en Donas
Anterior a 1954

(01:22:20)
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Charanga Os Terribles de Vincios. O Ventos tocaba o saxofon alto.
Gondomar
Anos 60

(01:22:54)
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Abilio Pereira (bombo), Cesareo Pereira (pinfano), Jesus Besada O Terrible
(gaita), Claudino Sousa (caixa)

1939
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Abilio Pereira (bombo), Cesareo Pereira (pinfano), Claudino Sousa (gaita),
Jesus Besada O Terrible (caixa)

1939

[...]
(01:25:06)

M. O Saladino tocaba o piano nunha orquestra en Vigo. Deixou a ferreria e
déuselle por tocar o acorde6n no tranvia e no tren: de aqui a Vigo, de Vigo a
Pontevedra, pasando por Redondela... dabanlle unha esmola. [...] O fillo tamén
tocou nunha orquestra. [...]

(01:26:42)

M. Cando foi o retorno dos Terribles foi unha cousa rara: foi pola festa de
San Juan en Barcia de Mera. Hai un sefior que cando iamos tocar ai cos Terribles,
cando eu tifia 10 anos, tifia a mifia idade. Acordabase de min, de xogar de rapaces
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naquela festa. [...] El emigrou a Alemafia, pero ao vir volveu recoller o San Xoén
de Barcia de Mera, porque aquilo perdérase. Reformaron unha capela que se
deteriorara para facer a festa. Facian unha romaria & que se tifia que chegar a pé ou
cuns burros cargados con esteiréns, por un mal camifio. [...] A través de Xistra de
Coruxo o home puido pofierse en contacto comigo e un dia apareceu pola porta da
mifia perruqueria. Cando chegou enfocdmonos, quedamos a mirar un para o outro,
e iso que pasara moito tempo. Tifia un tic nervioso e chamarame moito a atencion.
[...] Ao final rematamos dandonos un abrazo. [...] Estivérame buscando.

(01:30:14)

Pero nds ainda non tifamos nada armado... eu tocaba na orquestra ainda. [...]
Nese tempo, Xurxo e mais Veronica estaban tocando nun grupo de Valadares, Os
Retrincos. [...] As veces eu e meu irman tocabamos cos nosos sobrifios no curro de
San Cibréan, pero non estabamos xuntos nin nada. Propuxéronos ir tocar a percusion
cos Retrincos e aceptamos. A partir de ai empezamos o cuarteto en serio e deixamos
Os Retrincos.

(01:32:25)

Cando veu ese home pensamos en darlle unha sorpresa por San Xoan, ainda
que s6 ensaiabamos daquela. [...] Collemos e o dia de San Xoan aparecémoslle.
Aquel dia chovia un monton e a festa fixose nun pavillon en Barcia de Mera, en vez
de na capela. Chegamos ali os catro e mais Manolo, o pai de Xurxo. Primeiro entrou
0 pai de Xurxo e mirou 0 ambiente que habia: estaba todo cheo de xente. Localizou
ao sefior e entramos dando a sorpresa. Eu pensei que morria aquel home: empezou
a torcerse e lle empezaron a caer as lagrimas. Non imaxinaba el que Os Terribles
ian aparecer ai 0 dia de San Xoan. [...] Para el foi un sorpreson total. A partir de ai
xa nos pedia que volvésemos cada ano. [...]

(01:35:30)

O home ese tocaba a gaita, tifia un grupo, e cando tocaba non lle pasaba iso
[0 tic nervioso]. Agora, como quitara o soprete da boca e parara, xa lle daba o
retorcido. [...] Chamabase Paco Bello. [...] Aquilo foi o principio do retorno dos
Terribles. [...]

(01:37:28)

[A muller de Manolo preguntame por que fago a entrevista e eu llo explico.
A raiz diso comeza a falar de fala de Claudino Sousa, 0 seu sogro].

(01:37:56)

133



L. Yo lo conoci antes que a él porque yo estuve 14 afios en Uruguay. Nosotros
éramos socios de la Casa Galicia: habia la Quinta Galicia y la Casa Galicia.

M. E o Centro Galego.

L. Me acuerdo que en la Casa Galicia, en invierno, se tocaba dentro, en un
salon grandisimo. Alli tocaba Claudino con otro grupo. De lo que no me acuerdo
era quién eran los otros.

M. Si, estaba Rogelio Pino, Manuel O Zapateiro, o tio Antonio... que tamén
marcharon.

(01:38:40)

L. En la finca, que aquello era un mundo, como si fuera Castrelos, tenia abajo
una orquesta que tocaba cosas de jazz, salsa y cosas asi: eran espafioles porque mi
padre me decia: «va a venir la orquesta Compostela». Esa iba mucho a Uruguay y
a Argentina a tocar. A mi me gustaba bailar, ya era una mocita, tenia doce afios.
Andabamos de arriba para abajo, porque cuando tocaban los gaiteros también nos
gustaba verlos. Yo bailaba gallego antes. Alli te ensefiaban a bailar. Mi madre me
habia hecho un traje de gallega. Mi padre compraba donde trabajaba Claudino, en
la empresa de Manzanares, que repartia toda clase de comida, e ibas ahi para vender
luego al pormenor. Nosotros como teniamos dos negocios... cfuando conoci a mi
suegro ya me di cuenta de que era el que habia estado en Uruguay, pero yo ya no
me acordaba de él, ni del nombre ni nada. Mi padre si, como marché embarcado...

M. Foi unha coincidencia. [...]
(01:41:00)

L. Alli hay muchos gallegos. De los 4 millones y medio que hay en Uruguay,
uno de los paises mas pequefios, hay mas gallegos que uruguayos.

M. Ademais o presidente do Centro Galego de Montevideo era de aqui, de
Borreiros. Conocianos ben. [...]

(01:41:26)

Os galegos tifian o Montevideo ocupado total. As mellores carnicerias:
galegos; os mellores restaurantes: galegos; hoteis: galegos; o Centro Val Mifior,
todos os presidentes: galegos.

L. No iban a poner un Uruguayo, porque si no lo funden. Alli trabajar no
trabaja nadie. Los Espafioles han hecho mucho dinero la mayoria y vivian muy bien.
Tenian carnicerias, farmacias, hoteles... [...] Cuando yo llegué a Espafia, estaba
retrasada completamente.
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(01:43:06)

M. Cuando vino ella de alld, Uruguay estaba méas adelantada que Galicia, pero
despois Galicia foise levantando e ala foi baixando.

L. Yo venia con un pantalon de esos que tienen la tira por abajo, apretadito,
y me ponian una cara... fui la primera mujer que vieron con pantalones aqui, en el
valle. Yo me preguntaba: «;por qué me miraran con esa cara y me llamaran
americana si yo soy gallega?». Al poco tiempo ya habia mujeres con pantalones,
pero fui la primera mujer en el valle que utilizo pantalones, y me veian con una cara
como si fuera prostituta. [...] Eralo que faltaba, que no pudiera ponerme pantalones.
Alla ya se ponian las mallas ajustadas y tenian una tira abajo para que no se te
subiera. [...]

(01:44:07)

M. [conta unha anécdota sobre a xente emigrada en Montevideo e a morrifia
gue sentian ao escoitar a Manolo falar galego cando foi de visita].

(01:46:04)

L. Cuando fuimos nosotros yo me quedé asustadita. Ya no habia cine, ni un
espectaculo. Yo cuando me vine para aqui, Uruguay estaba en auge, era como Si
fuera Suiza. Yo me llevé una desilusion.... todo cerrado, bichicomes... bichicomes
son la gente que no tiene que comer y duerme en un parque y come en una lata. [...]
El parque Rodd, que tenia de todo: una rueda de las grandes, cosas para los crios...
y todo estaba oxidado, todo mal. Yo me quedé impresionada, porque no habian
pasado tantos afios y pense que iba a estar mas para arriba que para abajo. Aquello
era una miseria.

M. Eran 30 anos case.

L. Ya, pero mientras los otros paises fueron subiendo... es lo que esta pasando
ahora en Peru, que hay revoluciones porgue la gente quiere comer: pues una cosa
parecida. Yo me lleve una desilusion...

(01:47:26)

M. e L. [Conta anécdotas de Uruguai e da sta decadencia].
(01:49:08)

M. [Manolo conta anécdota do mate e os autobuses en Uruguai].

L. [Luisa conta detalles da vida ali e da decadencia que viu cando regresou
de visita anos despois].
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(01:53:39)

M. Un detalle curioso: calquera galego que estivera ali, por moi pequeno que
tivera o terreo, plantaba tomartes, pementos, cebolas... ata uvas! Traballaban a terra.
E os uruguaios de traballar a terra nada .[...] «Ché, ¢estas loco? Ché la tierra esta
muy abajo, chico». [...]

(01:55:38)

M. Jaime, estas satisfeito?
J. Eu moito, gracias.
(01:55:44)

27/12/2022
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4. Entrevista a Xosé Luis Miguélez

Data da entrevista: 04/01/2023.

Persoa entrevistada: Xosé Luis Miguélez (XL.).
Entrevistador: Jaime Estévez Moreira (J.).

Idioma: galego.

Minutaxe: (minutos, segundos).

Informacién adicional previa & lectura da entrevista:

-A informacion estrutdrase en paragrafos, mesmo cando corresponden &
mesma intervencién, co obxectivo de acadar unha mellor organizacion da
informacion.

-A informacion aportada entre corchetes pretende aclarar o contexto en certos
momentos da entrevista ou plasmar elementos extra linglisticos que aconteceron
no desenvolvemento da mesma.

-Esta transcricion é unha adaptacion do entrevistador e, ainda que se
pretenderon reflectir as palabras do entrevistado da forma mais fiel posible, algins
elementos foron modificados para facilitar a comprensién do lector e a fluidez da
lectura.

(00:00)

J. Estamos aqui con Xosé Luis Miguélez para a entrevista do meu traballo do
saxofén na mdsica tradicional galega. En primeiro lugar, antes de comezar a
entrevista, queria pedirche permiso para utilizar esta informacion no meu traballo.

XL. Vale, tes 0 meu permiso.

J. Perfecto, grazas. En primeiro lugar, para cofiecerte un pouco mais a ti e ter
un contexto mais amplo, ainda que non forme parte do groso do meu traballo,
contame como foi a tla infancia, 0 ambiente no que creciches e que provocou o teu
primeiro contacto coa musica.

(00:55)
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XL. Pois eu empecei dende moi pequenifio coa gaita, con 6 ou sete anos, na
Escola de Gaitas da Deputacion de Ourense, cando era o director Manolo Brafias,
o actual director do Obradoiro de Instrumentos da Deputacion. Foron os meus pais
o0s que me levaron & escola, xa que meu pai era funcionario da Deputacion e a escola
pertencia a ela. Poderia considerarme como un gaiteiro urbano: un deses gaiteiros
que empezamos tocar a finais dos anos 80-principios dos 90, cando foi ese rexurdir
da mdasica tradicional e todo o mundo queria tocar instrumentos de musica
tradicional e empezaron a aparecer as primeiras escolas. Despois, cos anos, funme
achegando un pouco mais a esa parte rural: a gaiteiros do rural e esa forma de tocar
mais tradicional, para completar un pouco mais a mifia formacion.

(02:07)

Sempre estiven un pouco vinculado a parte do ensino do instrumento.
Empecei a ensinar dende moi novo e despois xa empecei a dedicarme
profesionalmente ao ensino da gaita a partires do ano 96-97 ata hoxe en dia, en
diferentes escolas e despois nos conservatorios. Ao mesmo tempo, sempre tiven
unha faceta de investigador. Sempre me interesei por formarme en ese aspecto e ver
0 que outras persoas facian dentro do ensino, do traballo de campo ou da musica
tradicional. Fixen algunhas publicacions a nivel didactico para o instrumento,
despois tamén a nivel de investigacion e tamén, a finais dos 90, empecei tamén
tocar o saxofén. O saxofén sempre o enfoquei un pouco mais cara o jazz, pero nos
ultimos anos, curiosamente, tamén atopei bastante informacién sobre a utilizacion
do instrumento dentro da musica tradicional galega, que € un pouco o que ti queres
agora para este traballo. Asi que creo que igual podo axudar un pouco ai tamén. Esa
€ un pouco a mifia traxectoria como gaiteiro.

(03:22)

J. Que te levou a tocar o saxo tamén? Tivo algo que ver que tocaras a gaita e,
ao mellor, que en certas agrupacions viras saxos? Ou foi que te namoraches do jazz?

XL. Nos anos 90 tocaba gaita e frautas nun grupo dun pianista que se chama
Alberto Conde, bastante cofiecido no mundo do jazz en Galicia, e ai foi onde tiven
0 meu primeiro contacto con musicos de jazz. Eu non tocaba jazz, pero aportaba a
parte da musica tradicional, porque era un proxecto de fusién entre as ddas musicas.
Ai tiven o frechazo do jazz. Daquela eu estudara frauta traveseira e gaita no
conservatorio. Enton, como ningdn dos dous instrumentos formaba parte da
organoloxia do jazz, empecei a pensar en que instrumento me gustara sempre e que
instrumento me gustaria para empezar a iniciarme no jazz. Ai foi cando empecei a
tocar o saxofdn: co saxo soprano primeiro e despois xa fun ao tenor. Dende aquela
foi unha carreira contra reloxo para intentar conseguir ser un bo saxofonista.

(04:43)
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J. Non sabia que estudaras frauta tamén. Fixeches o profesional de frauta?

XL. Si. Non cheguei a rematar o profesional, pero si que cheguei a estudar
frauta durante uns anos en Mayeusis, no conservatorio, a0 mesmo tempo que
estudaba gaita ali. Sempre a tiven ai un pouco aparcada, pero case sempre xurde
algun proxecto onde tefio que tocar. Agora, de feito, tefio uns concertos en maio
onde tefio que tocar un pouco a frauta. Non é o meu instrumento principal porque
sempre estou enfocado na gaita e no saxofon, pero si que &s veces retomo un
pouquifio. Non son un gran frautista pero si que me defendo. As veces, para tocar
nalglns proxectos, pidenche que toques un pouco a frauta.

(05:32)

J. Enton, fixeches o profesional de gaita e despois o superior. De feito, creo
que fuches o primeiro en ter o titulo superior de gaita.

XL. Si.
J. E o saxofén, cando comezas a estudalo? Estiveches en Oporto, verdade?
(05:45)

XL. O saxofén empeceino a estudar con musicos galegos, aqui. Estudei uns
cantos anos con Roberto Somoza, un gran saxofonista que agora € o profesor de
saxofon no Conservatorio Superior da Corufia. Despois fixen as probas para o
conservatorio superior de Porto, para a ESMAE: ali entrei no ano 2003. Estiven
dende 0 2003 ata 0 2008 en Porto e paralelamente empecei a estudar cun saxofonista
americano que vive en Londres, Jean Toussaint, que tocou nos Jazz Messengers, un
dos grupos miticos do jazz. No 2008 decidin facer as probas para facer o master ali
e entrei. Déronme unha beca da Fundacién Caixa Galicia e estiven ali un par de
anos cursando estes estudos. Ese foi un pouco o meu periplo como saxofonista.

(06:53)

J. Recordo un concerto que fun ver a Gondomar onde tocabas nunha
hibridacion: habia sitares e musicos doutros lados do mundo. Comentaches antes
un pouco o teu interese pola hibridacion. Ao final ti combinas varios mundos: o
tradicional, o jazz... que che levou a interesarte por estas hibridacions e levalas a
cabo?

XL. Toda a masica en si mesma € unha hibridacion, dende os seus comezos.
Eu creo que, como musico, e sobre todo muasicos coma nos, interesados na masica
de raiz, sempre tes unha curiosidade por cofiecer outras musicas doutras culturas.
A min, unha das culturas que particularmente me chama a atencion € a India e a sta
musica, sobre todo polo seu compofiente ritmico. E unha musica que evolucionou
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ritmicamente moito mais que practicamente calquera outra, e iso é algo que tamén
lle sucedeu ao jazz. Son musicas que ritmicamente son moi complexas. Sempre
tiven unha atraccion por ese tipo de culturas musicais que evolucionan cara a parte
ritmica da musica. Cando estaba en Londres tiven o meu primeiro contacto con
musicos da India: lémbrome que vifieran a dar un curso de como eles entenden o
ritmo e o seu sistema de linguaxe musical ritmico. Quedeime fascinado coa sla
cultura musical. Anos mais tarde xurdiu a oportunidade de tocar con musicos da
India a través precisamente do pianista Alberto Conde, que fixo un proxecto de
fusion entre a masica galega e a musica hindd. Fixeramos unha xira de concertos
por Galicia e despois foramos a tocar a India tamén: estiveramos un mes facendo
concertos. A partires e ai empecei a estudar con outro musico, co que ainda hoxe
en dia continuo a ter clases: un musico do sur da India que se chama Kathik Mani,
un profesor de percusion. Con el o que estudio € o0 seu sistema de organizacion
ritmica. Creo que é algo interesante para ensinar aqui, porque moi pouca Xente
cofiece a cultura musical hindu e tamén porgue a min me axuda como musico a ser
mais forte ritmicamente, que é algo que como musico de jazz é unha das mellores
maneiras de mellorar. Ademais, 0 jazz nas Gltimas décadas ten experimentado
moito a parte ritmica. En moitos proxectos tes que tocar cousas que son
ritmicamente complexas e ter ese cofiecemento da cultura ritmica hindd axuda
moito. A nosa cultura musical, a nivel ritmico, esta moi lonxe do que eles son
capaces de facer. Experimentar un pouco e cofiecer o que eles fan sempre te fai ser
mellor musico.

(10:13)

J. Un pouco para concluir este ambito biogréafico, falemos da actualidade.
Agora es profesor de gaita en Ourense, no conservatorio, sacaches este ano
Contradictio, o0 novo album. Que proxectos ou inquietudes tes en mente, tanto co
saxo como ca gaita?

XL. Eu agora coa gaita, a parte do ensino dentro do conservatorio, estou
enfocado nunha agrupacién que se chama Orquestra Galega de Liberacién, onde
facemos improvisacion libre. Ai estou experimentando coa gaita, buscando outras
sonoridades. A mifia parte como gaiteiro esta enfocada cara esas dias vertentes.
Como saxofonista estou moi dirixido ao jazz. Como ti acabas de comentar, este é 0
segundo disco que saco cunha discografica americana que se chama Origin
Records. Este segundo disco chamase Contradictio e ¢ cunha formacion en
cuarteto, na que tiven a sorte de contar cun pianista moi cofiecido a nivel
internacional que se chama Jean Michel Pilc e dous musicos portugueses incribles
que se chaman Carlos Barreto e Marcos Cabaleiro. A mifa idea é facer unha xira
de presentacion do disco este veran, se todo vai ben. Temos algins contactos con
alguns festivais de jazz importantes, a ver se se acaba de consolidar a cousa. Tamén
seguirei con este cuarteto facendo algunha gravacion mais e explorando esa lifia no
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futuro. Agora estou nun montén de grupos tocando o saxo, bastante contento coa
actividade. Ainda que cada grupo aporta poucos concertos, o feito de estar en
moitos te dé& bastante actividade. Esa € un pouco a idea, continuar nesa lifia nos
préximos anos.

(12:16)

J. Moi ben. Xa falando un pouco mais do tema que nos trae aqui: 0 saxo € a
mausica tradicional, como recordas ti 0 panorama cando eras pequeno, tanto da
masica tradicional como das agrupacions que habia? Sobre todo, en canto o
saxofon. Habia mdsica tradicional na que o saxofon estivese presente?

XL.. Polo que eu cofiezo e investiguei, creo que o saxofdn tivo moita presencia
a principios do século XX. De feito, tanto o saxofén coma o clarinete foron
instrumentos que se utilizaron no cuarteto tradicional con gaita, antes de que 0s
gaiteiros tocaran entre si: algo bastante I6xico porque ata que os artesans foron
capaces de construir punteiros dunha afinacion uniforme os gaiteiros tifian bastante
dificultade para tocar entre eles. Non habia unha estandarizacion da construcion do
instrumento, enton tocar con ddas gaitas era moi complexo. Eu creo que 0 paso
I6xico foi primeiro empezar a tocar con outros instrumentos que tivesen mais
flexibilidade en canto & afinacion. Saxofdn, clarinete e requinta creo que foron os
tres primeiros instrumentos que se empezaron a tocar coa gaita. Hoxe en dia, cando
a xente fala de cuarteto tradicional, a todo o0 mundo lle vén & cabeza: duas gaitas,
tambor e bombo; pero o cuarteto tradicional, antes de ser dias gaitas, tambor e
bombo, tivo clarinete, gaita, tambor, pandeireta... Sen ir mais lonxe, a primeira
formacion dos Gaiteiros de Soutelo foi unha gaita, requinta ou pinfano e tambor e
pandeireta. Non foi ata que Os Pacheco de Mondofiedo empezaron a tocar a cuarteto
con dias gaitas que se popularizou, e despois sobre todo coa gravacion dos
Gaiteiros de Soutelo: ai foi cando se explotou o cuarteto de duas gaitas, tambor e
bombo.

(14:21)

O saxofon debeu ter moita presencia nesa época, ata os inicios da Guerra
Civil, tocando en murgas. O que sucedeu foi que os gaiteiros empezaron a perder
un pouco de terreo coas bandas de musica, en canto a contratacion en festas. Cando
a comision de festas non era capaz de pagar a unha banda de musica existian dentro
da banda outros tipos de formacions con gaita mais pequenas, que cubrian ese
territorio. Ai tes exemplos sobre todo na zona do Baixo Mifio e o Val Mifior, pero
tamén moitos na provincia de Pontevedra, como poden ser o caso dos Trintas de
Trives ou Os Trabazos en Castrocaldelas: formacions que tocaban con clarinete e
que os propios masicos formaban parte das bandas de musica da zona. As murgas
son charangas nas que se utiliza gaita, e ai o saxofon tifia moita presencia, de feito
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é un dos instrumentos mais importantes. Aqui, na zona do Val Mifior e do Baixo
Mifio, si que tes bastantes exemplos de murgas e de grupos onde se tocaba o saxofon

(15:40)

Na época na que eu empecei a tocar a gaita era practicamente inexistente a
presencia do saxofon ao mesmo tempo ca gaita. O que existia era moito cuarteto.
Eran os comezos das bandas de gaitas e habia moita presencia da gaita na mdsica
folk, pero curiosamente os grupos folk raramente utilizaban o saxofon. Naquela
época era un tipo de grupo folk moi orientado cara a masica irlandesa. A formacion
que habia era unha especie de grupos que intentaban facer musica irlandesa
utilizando gaita galega. Despois, anos mais tarde, comezan a aparecer grupos folk
que utilizan mais a musica tradicional galega e nos que hai presencia de saxoféns,
sobre todo de saxo soprano. Estamos falando do final dos anos 90, principios dos
2000. Na época na que eu empecei a tocar era moi estrafio atopar un grupo de gaitas
con clarinete, e moito mais estrafio atopar un grupo de gaitas con saxofén. Eu creo
que se perdeu moito a utilizacion do saxofén coa gaita, probablemente aos inicios
da Guerra Civil. Por un lado, hai moitos grupos que deixan de tocar pola guerra, e
por outra banda, a presencia da banda na Seccion Feminina: esta unificacion do
folclore a nivel nacional que Franco queria facer e que eu creo que limitou a
utilizacion da gaita dentro dese tipo de agrupacions. Eu creo que se perdeu bastante
a presencia da gaita e o saxofén, salvo en zonas moi concretas como a do Baixo
Mifio e o Val Mifior.

(17:31)

J. En relacion con isto que me dis, esta semana lin isto que che vou ler: un
fragmento dun estudo organoloxico dun libro que se chama Os instrumentos da
musica popular: «O clarinete tivo unha importancia vital no perfeccionamento da
gaita. Quizais a forzou a conseguir unha tonalidade caracteristica e unha dixitacion
precisa. Pode incluso que obrigase ao gaiteiro a facer fechado» (pola afinacién,
entendo). Cres que puido ser asi? Cres que o saxofon puido provocar isto mesmo
que lle atribGen neste libro ao clarinete?

XL. Si, estou case cen por cen seguro de gque foi asi. A gaita sempre foi un
instrumento solista, sobre todo a nivel melddico. Puido mesturarse con
instrumentos de percusidn, pero a nivel melédico sempre foi un instrumento solista
e nunca tivo unha afinacién estandarizada. O gaiteiro prepara a gaita en funcion de
como el escoita a musica. Aqui suceden duas cousas: primeira, 0 gaiteiro comeza a
tocar o repertorio que, sobre todo, escoita na radio: repertorio de moda. Ese
repertorio € tocado por instrumentos de afinacion temperada. Por outra banda, o
gaiteiro comeza a tocar con instrumentos de afinacion temperada, neste caso sobre
todo os tres que comentabamos: frautas traveseiras de madeira, tipo pinfano ou
requinta, e clarinete e saxofon. Esa xuntanza fai que a gaita tefia que empezar a
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evolucionar a nivel de afinacién cara unha afinacion mais temperada. Isto vese
claramente nas gravacions: sobre todo nas gravacions dos anos 20 e 30... atopas
unha afinacion semi-temperada. Na gaita notase moito: se falamos en do, a nota si
aguda esta practicamente temperada xa, mentres que a nota si grave segue sonando
moi baixa de afinacion. Vemos que ai, nese momento, hai unha afinacion a cabalo
entre a afinacion natural, que € unha afinacién na que buscas que todas as notas
estean temperadas polos harménicos que produce o ronco, que é a afinacion mais
I6xica para unha gaita galega ou para calquera instrumento que tefia un pedal de
referencia; [e unha nova afinacién que pretende achegarse & temperada] . Despois
0 gaiteiro viuse forzado a buscar unha afinacion que lle permita tocar con outros
instrumentos. Neste caso, ainda non podemos falar dunha afinacion temperada,
porque os instrumentos de vento seguen sendo flexibles en canto a afinacién: non é
como tocar cun acordedn ou un piano, que son instrumentos de afinacion fixa. A
gaita estaria moito mais limitada en canto a afinacion. Tendo en conta que a gaita
non é un instrumento de afinacion fixa, nunca podemos falar dunha afinacion
definida, porque a afinacion do instrumento sempre esta definida polo madsico que
a toca. O instrumento estd axustado sempre polo propio gaiteiro e por como o
gaiteiro escoita a masica. Falar de afinacion na gaita sempre é moi relativo porque
é un instrumento que se axusta pero a afinacion faise en tempo real: sempre temos
estes condicionantes. Pero o que si que esta claro e se escoita € un camifio cara unha
afinacién mais temperada ou, como a min me gusta dicir, adaptar o instrumento
para que poida tocar con instrumentos de afinacion temperada.

(21:22)

J. Claro. Entdn, podemos dicir que a aparicion destes instrumentos e o feito
de que tocasen xuntos condicionou un pouco ou marcou a evolucién da gaita e
tamén, supofio, do xeito de tocar. Falaba aqui de tocar en pechado. Ao mellor, tamén
influiu no xeito no que os gaiteiros tocaban, verdade?

XL. A dixitacion é algo mais antigo. Sempre existiu a dixitacion pechada
paralelamente & dixitacion aberta. Nos traballos de referencia de Pablo Carpintero
podes atopar, sobre todo na datacion que el fai de instrumentos antigos, evidencias
de que sempre confluiron os dous tipos de dixitacion. Entdn, o feito de utilizar unha
dixitacién ou outra, eu creo que pode ser, probablemente, independente deste
fendmeno da afinacion. Nun determinado momento, [...] os artesans inclinanse mais
cara a dixitacion en aberto. Os punteiros en aberto pode que sexan mais flexibles
en canto a afinacion, polo que para tocar con instrumentos de afinacion temperada
pode ser que resulte mais facil utilizar unha dixitacion aberta que unha dixitacion
fechada. Pero non creo que sexa un factor determinante a dixitacion en canto &
afinacion.

(22: 59)
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J. No tema do repertorio, recordo que en clase &s veces me dicias que nas
ultimas decadas o repertorio tradicional e de gaita viviu un boom: unha explosion
de cantidade e calidade e unha evolucién. Pasou de conter sé pezas tradicionais a
cousas moito mais modernas. Cres que a evolucion deste repertorio tradicional
puido ser influida por estes instrumentos como o saxofén, clarinete...? Ou é mais
ben unha evolucion que viviu a gaita por si mesma?

XL. Eu creo que todo inflGe. O feito de que a gaita se integre en diferentes
contextos musicais fai que se amplie o repertorio. Esté claro que nos anos 80 e 90
a entrada da gaita no fendmeno da mdusica folk fai que se escriban pezas cunha
estética determinada e que aparezan unhas técnicas na maneira de tocar
determinadas. Despois hai como unha volta ao «clasicismo» e un fendbmeno moi
importante a finais dos 90 e principios dos 2000 de volta ao tradicional, de querer
volver tocar como tocaban os gaiteiros antigamente. 1so volve influir na maneira de
tocar tamén. Hoxe en dia hai composicidns de todo tipo, determinadas polo feito de
que a gaita é un instrumento que entra dentro de moitos tipos de formacions e
pertence a un contexto musical moi variado. Iso fai que poidas atopar repertorio de
moitos tipos. Esta claro que a instrumentacion tamén inflie: o que falabamos antes
e, mais recentemente, o feito de que a gaita tefia que tocar cun piano, dentro dunha
orquestra de cordas ou unha banda de musica. Isto obrigalle & gaiteira ou ao gaiteiro
a adaptar o instrumento, a forma de tocar e moitas veces 0s propios recursos. 1so
sucede tamén de cara aos propios compositores, cando empezan a escribir pola gaita
tefien gque interesarse polos recursos do instrumento, pola tesitura, polo que pode
facer. Notase moito que nos ultimos anos, cando os compositores escriben, cofiecen
0 instrumento moito mellor. Antes, cando os compositores escribian, faciano con
moi boa intencion e s veces con pouco cofiecemento do que unha gaita podia facer.
Iso tamén fai que o resultado non fose todo o bo que se pretendia. Hoxe en dia,
cando se escribe para gaita, notas que o compositor se interesa mais por entender o
instrumento.

(26:07)

J. Ti que segues en contacto coa musica tradicional diariamente, como
analizas a presenza do saxof6n na actualidade? Falabas de que cando as correntes
folk se asociaron ao irlandés non habia presenza, cando eras novo. Agora, notas que
hai unha presenza alta do saxofon, ou hai outra vez unha tendencia cara outros
instrumentos nas formacions tradicionais?

XL. Nas formacions tradicionais agora vexo moito 0 saxo soprano € 0 saxo
alto. Nos grupos folk tamén se ve moito 0 saxo soprano. Eu creo que é un
instrumento que esta xa integrado dentro da sonoridade, e que xa € un instrumento
gue as propias agrupaciéns buscan como un complemento melddico interesante. Eu
creo que xa forma parte da sonoridade, sobre todo da musica folk. Na musica
tradicional si que ainda ves que, en determinadas zonas de Galicia, non é un
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instrumento que tefia moita implantacion. Eu creo que pouco a pouco vai gafiando
adeptos. E un instrumento que combina moi ben ca gaita: un instrumento moi
flexible, moi rapido en canto & dixitacion, cunha sonoridade moi interesante e
volume. Pode competir coa gaita en canto ao volume, pero a0 mesmo tempo 0s
timbres se complementan moi ben, non tapa un instrumento ao outro. Eu creo que,
na mifia impresion, o saxofon vai ir a mais, tanto na masica folk como na masica
tradicional. O tempo dira.

(28:00)

J. O concepto de tradicion é un concepto complexo que a sociedade moitas
veces non ten claro, incluso ao mellor non hai por que definilo. Lembro unha
anécdota que me contaban meu pai e Manolo o dos Terribles de hai uns anos, cando
foran tocar a San Roque. Ese dia sé foran gaitas, non habia nin saxo nin clarinete.
Alguen lles dixo: «Pero, isto que €? SO hai gaitas. Eu queria saxofon ou algo mais».
Cres que podemos considerar que o saxofén é un instrumento da tradicion galega
xa?

XL. Si, claro. Obviamente. O que sucedeu é que, un pouco por razons
politicas da ditadura e do revival folk, houbo certos instrumentos que tiveron mais
repercusion, ou aos que se lle deron mais importancia como simbolo de identidade
da musica tradicional, pero a realidade dista moito do que sucedeu. Se puidésemos
ter unha maquina do tempo e volver atrds, seguramente a variedade a nivel
organoloxico dentro da musica tradicional era moito maior da que consideramos.
Eu creo que instrumentos como o acordeén, incluso violin, e por suposto saxofon e
clarinete, foron instrumentos que tiveron bastante mais presencia da que podemos
pensar hoxe en dia. Cen por cen seguro de que eses instrumentos poderidmolos
encadralos dentro da organoloxia da musica tradicional galega. Por suposto.

(29:49)

J. Dixome meu pai unha cousa que me gustou: moitas cousas da musica as
podemos equiparar a linguaxe. Ao igual que na lingua galega, como en calquera
lingua, hai palabras que forman parte do léxico dende hai dez anos, outras dende
hai 500 anos... a tradicion musical evoluciona un pouco igual. Hai instrumentos que
levan «falando» esa linguaxe 500 anos e outros que se incorporaron mais tarde, pero
iso non quere dicir que non sexan da tradicion inda que sexan mais novos.

XL. Teu pai € un home moi sabio. Totalmente de acordo con iso, é
exactamente asi: hai instrumentos como a zanfona e a gaita que poden levar con nos
sabe Deus canto tempo, e instrumentos que son moito mais recentes pero forman
igualmente parte da organoloxia da musica tradicional. O que pasa € que
compartimos eses instrumentos con outras culturas musicais. Noutros paises iso
sucede dende sempre: nos Balcans, o violin é o seu instrumento tradicional, e o
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violin é un instrumento adoptado universalmente, enton eles xa non o ven como
algo estrafio. Mentres ca nds, con eses instrumentos que estan adoptados en moitas
culturas musicais como poden ser o saxofon, o clarinete, o acordedn ou o violin,
sempre nos da a sensacion de que non son instrumentos tan galegos polo feito de
que estan presentes noutras culturas. Pero o importante non é o instrumento, senon
a utilizacion que se fai del, que é un pouco o que o teu pai quere dicir con esa
expresion. O feito de que sexa unha gaita ou un clarinete non é importante, senén a
utilizacion de instrumento e a musica que se fixo con el. O mesmo sucede coas
pezas: unha polca obviamente non é unha peza nativa de Galicia, pero si que € unha
peza tradicional galega porque se tocaron polcas durante moito tempo. O mesmo
pode suceder cunha rumba, cun pasodobre ou incluso cunha jota. Se nos
limitasemos aos xéneros que son puramente galegos nos quedariamos
practicamente sen nada. E 16xico: a relacion que hai entre as diferentes culturas
tradicionais € como vasos comunicantes. Non se pode considerar que algo pertence
cen por cen a un lugar determinado, porque incluso as fronteiras de Galicia foron
cambiando cos anos e cos séculos, e seria algo practicamente imposible de delimitar
dende o punto de vista xeografico, cultural, musical, organol6xico e antropoloxico.
Basicamente un dos nosos principios cos que traballamos, os que nos dedicamos &
mdusica tradicional, é que sempre estamos nese movemento continuo: non hai nada
rixido nin nada que se poida considerar cen por cen tradicional ou cen por cen non
tradicional.

(33:22)

J. En relacién a como os instrumentos se expresan e a linguaxe que utilizan
existen asociacions que a nosa sociedade fixo historicamente. Por exemplo, co
saxofon vese moi claro: hai certos elementos sonoros, certos recursos técnicos que
socialmente asociamos a un determinado tipo de musica como pode ser 0 jazz ou a
masica clasica. Cres que existe unha asociacion igual pero ca musica tradicional?
Por exemplo, observas que os saxofonistas que tocan dentro do &mbito tradicional
galego tefien unhas particularidades, xa sexa a nivel de dedos ou técnico, que se
poden distinguir? Pode falarse dun saxofén tradicional ou dun son que se asocie a
un saxofon tradicional galego?

XL. Aqui hai duas influencias moi claras: por un lado esta a gaita e por outro
lado esta o repertorio das bandas de musica. Eu creo que todos os saxofonistas que
tocaron dentro de formacions tradicionais tefien esa dobre influenza. En canto a son,
eu creo que esta un pouco derivado desas duas formacions e, en canto a afinacion,
si que hai unhas peculiaridades. E é que as bandas de musica, durante moitos anos,
tifan ese costume de afinar en brillante, e moitas veces os saxoféns tifian que ser
modificados, incluso habia xente que lle cortaba os tudeis para poder acadar esa
afinacién. Atopas moito instrumento modificado, pasa moito nos saxofons antigos.
Hai gaiteiros que tocan o clarinete e o saxofdn coa dixitacion da gaita. Non cofiecen

146



as posibilidades de dixitacion do instrumento en profundidade e incluso moitas
veces atopas instrumentos como clarinetes e saxofons modificados para poder
adaptarse o mellor posible & dixitacion de gaita. En canto ao son, eu creo que é moi
parecido ao que pode ter un saxofonista que toque nunha banda de masica, pero si
que ten unhas particularidades bastante concretas. Ao mellor ese estudo si que se
poderia facer a nivel organoldxico: atopar e recompilar instrumentos antigos e
intentar facer algun tipo de estudo de como os modificaban ou que tipo de afinacion
tiflan. E 0 mesmo que lle pasou & gaita cando lle incorporaban chaves para tocar ese
tipo de repertorio e intentar que o instrumento se volvese mais cromatico. E mais,
eu creo que no saxofdn e no clarinete pasou un pouco ao contrario: intentaban facer
o0 instrumento mais diatdnico para que se adaptase mais a maneira de tocar.

(36:35)

J. Comentoume Manolo o outro dia, e meu pai tamén, que o seu pai facia as
palletas con cana india e corno de vaca, sacando unhas laminas, tanto para a gaita
como para o saxo. Despois lin en libros que tamén se facian con 6sos e outro tipo
de materiais. Que sabes ou recordas ti diso?

XL. Eu creo que se utilizan diferentes materiais tanto pola escaseza de
material que habia como pola experimentacion de intentar buscar materiais mais
duradeiros. O gaiteiro sempre se chamou gaiteiro e non gaitista polo feito de que
era 0 mesmo o que facia o seu propio instrumento. Iso é algo que se foi perdendo
co tempo, sobre todo porque agora se profesionalizou moito a fabricacién do
instrumento e 0s gaiteiros imos comprar o instrumento e as palletas feitas. Tamén
porque hai xente que se especializou moito e conseguiu facer materiais de moita
calidade, e iso é unha vida de traballo. E dificil ser capaz de ser moi bo construindo
e moi bo tocando e a especializacion cada vez se vai facendo maior nos dous
ambitos. Antigamente non era asi: o gaiteiro fabricaba a gaita. Os primeiros artesans
comezan a aparecer, como Riob6 ou Represas, cara principios do século XX. Antes
diso, practicamente todos os gaiteiros fabricaban o seu instrumento, ou habia
gaiteiros que fabricaban o instrumento para outros gaiteiros, pero non a nivel
profesional, sendn que facian gaitas e se alguén queria unha, facianlla, pero non se
dedicaban profesionalmente a iso. Supofio que os materiais serian 0s que habia. De
feito, as gaitas facianse con moitas madeiras diferentes e non se utilizaban o tipo de
madeiras que utilizamos hoxe en dia, que son de importacion e empezan a chegar a
principios do século XX. Antes diso era moi dificil atopar granadillo, pau santo...
ese tipo de madeiras que vefien de Africa ou de América. Supofio que coa cana
sucederia un pouco o mesmo. De feito, a cana que se utiliza hoxe en dia para as
palletas case nunca € cana do pais: case sempre € cana que vén ou de Catalufia, ou
de Valencia, ou de Francia: cana de importacién. Sobre todo porque é cana que esta
mais seca e da menos problemas & hora de fabricar. Supofio que experimentarian
con outro tipo de materiais, seguro.
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(39:40)

J. Xa entrando nas reflexiéns finais: como cres que estaba considerada a
mausica tradicional cando eras novo? Observaches algunha evolucion? Como esta
considerada pola xente mais nova, pola xente mais vella, antes, agora? Como
observas evolucion e a tendencia no futuro da concepcion social desta musica?

XL. Iso daria para unha entrevista en si mesma. Cando empecei eu, vivin ese
boom da mdsica tradicional, pero sobre todo da musica folk. A musica tradicional
despois tivo unha época de crecemento. Na época na que eu empecei eu creo que o
gaiteiro do rural estaba bastante desprezado e denostado inxustamente. Despois
volvéuselle dar moita importancia a eses gaiteiros que conservaban o xeito de tocar
mais puro. A musica folk despois tivo unha baixada bastante evidente na primeira
época dos 2000, diria eu. Agora hai outro tipo de utilizacion da musica tradicional:
dentro da musica mais comercial. Haberia que analizar tamén o fenémeno que
supuxo que determinados gaiteiros tiveran moita repercusion a nivel popular e
social, como pode ser o caso de Carlos Nufiez, sobre todo, e despois as gaiteiras:
Susana [Seivane] e Cristina [Pato]. Dende o meu punto de vista sempre é dificil
analizalo, porque eu sempre estiven dentro da masica tradicional. Supofio que para
a xente da ria, habera épocas nas que escoiten falar mais da masica tradicional ou
Iles chegue maéis, épocas nas que practicamente non tefia moita repercusion a nivel
social en xeral. E dificil de analizar, sobre todo para alguén coma min que sempre
estivo vinculado dende dentro. Dende o punto de vista do conservatorio, por
exemplo, eu creo que a gaita agora ten mais aceptacion a nivel musical e a xente xa
non ten os prexuizos que tifia co instrumento. Ainda asi, sempre queda xente que a
ve como un instrumento de segunda division, ou como un instrumento con menos
posibilidades a nivel musical. E dificil analizalo para alguén coma min, porque non
son demasiado imparcial. Eu diria que os mdsicos, nun momento ou outro, ainda
que non estean vinculados & musica tradicional, atopana nas suas vidas. Atopas
moito diso: o tipico musico que nunca prestou atencion & musica tradicional e acaba
facendo un traballo de doutoramento dedicado & ela. E dis ti: «ao final décheste
conta de que estaba ai». Eu creo que € unha riqueza que temos como pais: a nosa
cultura musical. Para min, coma musico, creo que € un grande erro non usar o que
hai, non estudar o que hai e non utilizalo como musico, tanto na tia maneira de
tocar, como nas tuas composicions, como nas formacions musicais. Creo que é un
grande erro ser un musico en Galicia e non ver todo ese vasto patrimonio que temos.
Obviamente hai xente de todo tipo e con todas as opinions. Para min € unha riqueza
moi grande e unha sorte ter nacido en Galicia e ter todo ese patrimonio a nosa
disposicion. E s6 a mifia opinion.

(44:10)

J. Haberia que preguntarlle tamén & xente que non esta vinculada para saber
a stia opinion.
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XL. Si, facer un estudo socioloxico a ese nivel. Ver realmente que cofiecen,
que é o que lles chega... seguramente, por desgracia, moito menos do que nés
pensamos. Ultimamente o fendmeno Tanxugueiras tamen se notou, sobre todo de
cara ao canto e a pandeireta: outro dos grandes instrumentos da nosa cultura. Porque
se a nivel instrumental temos moitas cousas, a nivel vocal isto se poderia denominar
como paraiso: hai un legado musical a nivel vocal absolutamente alucinante. Eu
noto que a nivel de que as rapazas novas se interesen pola musica tradicional o
fendmeno Tanxugueiras nos Gltimos 2 anos notouse bastante. Cada pouco tempo
temos a sorte de que algun artista sexa recofiecido a nivel gran publico, e iso sempre
aporta cousas e anima a que xente nova se interese pola musica tradicional. Eu o
vexo como algo positivo. Seguro que hai xente que o ve como algo non tan positivo,
e tamén comparto que hai cousas que non son tan positivas do uso da musica
tradicional a nivel comercial, pero iso xa unha cuestion de gustos e de estéticas. O
que esta claro é que a nivel de achegar xente a musica tradicional creo que suma
moito mais que resta.

(46:02)

J. Unha Gltima pregunta que se me ven & mente. Hai agrupacions que integran
outro tipo de instrumentos alleos & tradicion. Por exemplo, creo que houbo moita
trifulca ca Banda de Gaitas de Ourense pola sta incorporacion de elementos
escoceses nas bandas. Que opinion tes destas integracions destes elementos? Cren
que poden beneficiar 4 tradicion ou non? E unha evolucion, unha involucion...?

XL. Outra entrevista completa... Dende o punto de vista da tradicion eu creo
que todo se integra dunha forma ou outra ou que todo se rexeita dunha forma ou
outra. Eu creo que no caso das bandas de gaitas toda esa integracién do folclore
escocés, tanto a nivel instrumental como a nivel musical, a musica tradicional
rexeitouno practicamente ao cen por cen. Foi como algo alleo que se intentou
implantar, sobre todo a nivel politico, e creo que non tivo practicamente ningun tipo
de integracion dentro da musica tradicional. Si que foi un fendbmeno que tivo moita
importancia nos anos 90 e na primeira década dos 2000, sobre todo polo grande
apoio politico que tivo detras: foi unha representacion da politica levada ao ambito
musical. Pero creo que non se integrou dentro da musica tradicional precisamente
porque foi metido dunha forma moi artificial e porque non tifia ningdn tipo de
relacién coa masica tradicional galega. Creo que € algo que vai pasar sen pena nin
gloria pola historia da musica tradicional e que agora xa ten moita menos
importancia. Supofio que a medida que a xente que estivo detras desa implantacion
do folclore escocés dentro da masica galega vaia tendo menos apoio politico, tera
ainda menos importancia. Creo que non vai quedar practicamente nada dese legado
dentro da musica tradicional, ou esa é a mifia impresion.

(48:45)
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J. Pois ata aqui. Resoltas todas as dubidas, moitas grazas.
XL. Creo que non estan resoltas todas... [risas]

J. Bueno, polo menos...

XL. Polo menos intentamolo.

(48:55)
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