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RESUM

I si mirem al nostre voltant...?, és una proposta d’intervencio socioeducativa que
pretén treballar I’educacié en valors a través de la musica en infants de 9 a 12 anys.
Aguesta proposta enllaca dos projectes: un concert didactic, com a element principal i
connector de les diferents intervencions educatives, i Musicam!, una proposta de
creacié musical que actua com a activitat postconcert, donant aixi una continuitat al
primer projecte i evitant que quede com un fet aillat. En el concert didactic, implementat
durant aquest curs escolar, han participat les escoles CEIP Es Pil-lari, CEIP Puig de Na
Fatima i CC Corpus Christie. |, per a avaluar part de I'impacte que ha produit, s’ha fet us
d’entrevistes. Els resultats d’aquest estudi conclouen que els concerts didactics sén una
eina educativa que permet compartir materials i recursos entre docents, despertar en
I’'alumnat un interes per la musica, proporcionar experiéncies Uniques, etc. incidint, en

definitiva, en I'aprenentatge de I’alumnat.

Paraules clau: pedagogia musical, concert didactic, educacid en valors, projectes

educatius, formacid docent.



RESUMEN

¢Y si miramos a nuestro alrededor...?, es una propuesta de intervencion
socioeducativa que pretende trabajar la educacion en valores a través de la musica en
nifios de 9 a 12 aios. Esta propuesta enlaza dos proyectos: un concierto didactico, como
elemento principal y conector de las diferentes intervenciones educativas, y Musica y
accion, una propuesta de creacién musical que actia como actividad postconcierto,
dando asi una continuidad en el primer proyecto y evitando que quedo como un hecho
aislado. En el concierto didactico, implementado durante este curso escolar, han
participado las escuelas CEIP Se Pil-lari, CEIP Puig de La Fatima y CC Corpus Christie. Y,
para evaluar parte del impacto que ha producido, se ha hecho uso de entrevistas. Los
resultados de este estudio concluyen que los conciertos didacticos son una herramienta
educativa que permite compartir materiales y recursos entre docentes, despertar en el
alumnado un interés por la musica, proporcionar experiencias Unicas, etc. incidiendo,

en definitiva, en el aprendizaje del alumnado.

Palabras clave: pedagogia musical, concierto didactico, educacion en valores,

proyectos educativos, formacion docente.



ABSTRACT

And if we look around us...?, is a socio-educational intervention proposal that
aims to work on values education through music in children aged 9 to 12. This proposal
links two projects: a didactic concert, as the main element and connector of the different
educational interventions, and Music and action, a musical creation proposal that acts
as a post-concert activity, thus giving continuity to the first project and preventing it
from remaining as an isolated event. In the didactic concert, implemented during this
school year, CEIP Es Pilari, CEIP Puig de Na Fatima and CC Corpus Christie schools took
part. And, to evaluate part of the impact it has produced, interviews have been used.
The results of this study conclude that didactic concerts are an educational tool that
allows teachers to share materials and resources, awaken an interest in music in

students, provide unique experiences, etc. impacting, ultimately, on student learning.

Keywords: musical pedagogy, didactic concert, values education, educational

projects, teacher training.
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1. Introduccio

Aquest Treball de Fi d’Estudis és una proposta practica que gira al voltant d’un
concert didactic en el qual es pretén fomentar I’educacié en valors entre I'alumnat i els

centres participants mitjancant la musica.

Es per aixod que, el fil conductor del concert didactic sén diferents reptes socials
gue es pot trobar qualsevol persona, tant infants com adults, en el seu dia a dia. Aquest
fil conductor enllaca diferents peces, adaptades per al concert, en les quals I'alumnat
haura de participar d’una forma activa: fent percussié corporal, marcant la pulsacio,

interpretant instruments i dinamiques, etc.

Pero, a més, amb I’objectiu que el concert didactic no quede com un fet aillat, es
plantegen diferents propostes d’activitats tant previes com posteriors al concert. Una
d’aquestes propostes és, a partir d’una de les peces del concert, dur a terme un procés
de creacié musical amb I'alumnat participant, que té com a resultat final la produccié
d’un videoclip. Aquesta proposta, lligada a elements del curriculum, esta pensada
perqueé siguin els diferents docents de cada centre els quals acudeixen al concert amb el
seu grup d’alumnes, els qui la duguin a terme en les seues aules. Es per aixd que, en
aquest treball, també s’exposen les passes a seguir en el desenvolupament d’aquesta

tasca, establint una metodologia de treball.

Cal destacar, també, que les peces que s’interpreten al concert han estat triades
i pensades per poder elaborar una unitat didactica per cada peca. Es a dir, el material
d’aquestes peces (notes, acords, ritmes, etc.) és totalment adaptable per a treballar-lo i

interpretar-lo a les aules de diferents nivells.

A més, en un pla més secundari, aquesta proposta pretén establir i implementar
formes de col-laboracié entre diferents agents de la comunitat educativa, tals com el
Conservatori Superior de Musica de les llles Balears, on estan formant-se els futurs

pedagogs musicals, i diferents centres d’educacié primaria de les llles Balears.



1.1. Objectius

L'objectiu principal d’aquest treball és produir un concert didactic que,
mitjancant la musica, treballe I'’educacié en valors, creant en conseqiiéncia un material
i unes pautes que pot fer servir qualsevol docent que vulgui posar en marxa qualsevol

dels projectes desenvolupats.

Respecte als objectius especifics que se’n deriven, son els seglients:

1. Investigar sobre el concepte de concert didactic.

2. Elaborar els materials necessaris per a dur a terme el concert didactic:
2.1. Arranjar i compondre diferents peces de musica.
2.2. Crear un guid que faci de fil conductor entre les peces musicals i que
tracti reptes socials actuals.
2.3. Dissenyar una activitat per a cada peca de musica del concert didactic.

2.4. Crear el material necessari per a dur a terme les activitats.
3. Implementar el concert didactic creat

4, Coordinar-se amb els centres educatius participants al concert didactic:
4.1. Enviar material a les docents de musica perque treballin les diferents
activitats a l'aula

4.2. Realitzar intervencions educatives a les aules participants.
5. Analitzar I'impacte del concert didactic mitjangant I’Gs d’entrevistes.

6. Redactar una proposta que actue d’activitat postconcert per donar

continuitat a I’esdeveniment musical.
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1.2. Justificacio

L'eleccio d’aquest tema naix a partir de tres principals problematiques:

En primer lloc, segons I'actual marc legislatiu, I’escola ha de fomentar I’educacié
en valors. De fet, a la Llei Organica 8/2013, de 9 de desembre, per a la millora de la
qualitat educativa (LOMQE), hi havia una assignatura anomenada valors socials i civics,
gue s’oferia com a alternativa a I’assignatura de religié i, per tant, no tothom la cursava.
Aquesta assignatura, amb la nova llei d’educacid, la Llei Organica 3/2020, de 29 de
desembre, per la qual es modifica la Llei Organica 2/2006, de 3 de maig, d’Educacio
(LOMLOE), s’"anomena educacid en valors civics i étics i dins de I'etapa d’educacio

primaria, sols és obligatoria cursar-la al tercer cicle.

També, I'educacid en valors és un contingut transversal del curriculum, pero

moltes vegades, com que no és un contingut principal de la matéria, queda en un segon

pla.

En la mateixa linia, les activitats que giren al voltant de dies commemoratius com
el dia de la pau, el dia de la dona, etc. estan implicites de valors, pero, el problema, és
gue moltes vegades aquestes activitats queden com un fet aillat que es produeix

solament per commemorar aquests dies i, en el dia a dia, s’oblida.

Per tant, la meua proposta didactica pretén impulsar I'educacié en valors
mitjangant la musica, perqueé és una ferramenta d’aprenentatge motivadora que permet
incidir en els valors de la societat. A més, al ser una proposta amb recursos i activitats
previes i posteriors al concert, permet que I’educacié en valors es treballe de forma
regular a I'aula, en diferents assignatures, durant un llarg termini de temps, sense

convertir-se en un fet aillat.

En segon lloc, i relacionada amb la primera problematica, com a docent, m’he
fixat que part dels infants tenen interioritzades moltes actituds que sén un reflex del
gue la societat ha estat sofrint durant anys i que, en menor o major mesura, continuen
vigents en una certa part de la poblacié. Per tant, aquesta proposta didactica esta
encaminada a la conscienciacié de diferents problematiques que encara afecten a la

nostra societat, educant aixi als infants en valors. En aquesta linia, el format teatral que
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pren el concert didactic permet establir referents en els quals els alumnes es podran
identificar o podran identificar a companys/es seus, prenent consciéncia de com haurien

d’actuar davant determinades situacions.

Enterceridarrer lloc, com a mestra d’educacid primaria, el curs passat vaig voler
fer un videoclip amb un dels meus grups-classe, perd malgrat haver fet molts cursos
enfocats a noves tecnologies, recursos digitals, metodologies, etc. cap d’ells em va
proporcionar la informacié o els recursos necessaris per a poder dur aquesta tasca a

terme. També, vaig decidir buscar-ho a Google, sense trobar cap solucid.

El problema raia en que jo volia dur a terme una tasca de creacid musical on el
videoclip era el producte final. Es a dir, no es tractava simplement de ballar o actuar
davant musica gravada, siné que, el que jo buscava, era que ells/es interpretaren la
musica, que ells/es produiren la cangd i, una vegada produida, afegir la imatge per crear
el videoclip. | tot aco, sense quasi recursos: amb un mobil, un tripode, un portatil i una

pissarra digital.

En aquest context, els cursos que havia realitzat no em donaven la solucié perque
la majoria d’ells estaven enfocats a com utilitzar programes d’edicié, com gravar un
curtmetratge, etc. pero cap d’ells s’enfonsava en el camp de la creacié musical a les aules

de primaria.

Per tant, vaig decidir aprendre mitjancant el métode de prova-error. El primer
videoclip que vaig fer, fou un desastre. El segon va anar millor. | el tercer va quedar quasi
perfecte. Després de tres intents, vaig saber quines eren les passes que havia de seguir
per crear un videoclip que em permetera, durant el procés, treballar amb I’alumnat tots
els blocs de continguts de |'assignatura d’educacié musical vigents a la LOMQE:

n u

“escolta”, “interpretacié musical”, “la musica el moviment i la dansa”.

En conseqliencia, com a resultat de tot aquest procés, per una banda, vaig
obtenir un pla de treball, o metodologia, per a dur a terme un procés de creacié musical
a l'aula i, per altra banda, vaig esbrinar com es pot gravar un videoclip amb pocs

recursos.
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Es per aquesta rad, que una de les activitats posteriors al concert didactic, és la
gravacié d’un videoclip que té com a base un procés de creacié musical; ja que aquesta
activitat-proposta, denominada Musicam!, em permet enllacar el concert didactic amb
I’explicacié de com dur a terme aquesta tasca. L’objectiu d’explicar-ho és cobrir el buit
d’informacié amb el que jo em vaig trobar, redactant una guia que qualsevol docent de

musica pugui posar en practica.

1.3. Metodologia general

Per a I'’elaboracié d’aquest treball, s’han emprat diverses metodologies.

En primer lloc, tot treball académic ha de tenir una fonamentacié teorica. Es per
aixo que, per a la redaccio del marc teoric, s’ha fet una revisié de la literatura existent
amb I'objectiu d’investigar tres principals punts: els antecedents i els projectes realitzats
en relacio amb I'objecte d’estudi; les practiques d’educacié en valors implicites als
curriculums educatius d’educacid primaria; i la dimensié que comporta el concepte de

concert didactic.

En aquest procés de revisio teorica, m‘he basat en les etapes propies d’'una

revisié sistematica, seguint el seglient procediment:

1. He centrat el tema objecte d’investigacié en els concerts didactics, fent Us

d’aquestes paraules com a paraules clau.

2. He establert uns criteris de recerca, seleccionant sols aquells treballs

relacionats en:

- Els concerts didactics dins de I’etapa d’educacié primaria i/o secundaria.
- Latasca dels organitzadors i del professorat dins dels concerts didactics.
- Definicid del concepte de concert didactic.

- Origen del concert didactic.

- Pautes per a dur a terme un concert didactic.

- Caracteristiques d’un concert didactic.

- Beneficis i/o ferramentes que proporcionen els concerts didactics a

I’alumnat.
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3. Amb els criteris de recerca establerts i fent Us de les diferents bases de dades,

he identificat els principals documents bibliografics relacionats amb el tema a tractar.

Les bases de dades que he consultat sén les seglients: Web of knowledge -
Thompson & Reuters, Scopus - Elseiver, Resh (Revistes Espanyoles en Ciéncies socials i
Humanitats), DICE (Difusié i Qualitat Editorial), Scielo, Latindex, CSIC-CINDOC, Mendline
(Pumbed), Scholary, Google Scholar, Academic Search Premier, Jstor, Teseo,

Tesismusica, Dialnet, Redinet, SSRNEnN.

En algunes d’elles no he trobat treballs relacionats amb el tema de concerts

pedagogics. En altres, si. |, alguns treballs, els hi he trobat en més d’una base de dades.

4, Seguint els criteris establerts anteriorment, he seleccionat aquells documents

gue més s’ajustaven a la tasca a desenvolupar.

5. He analitzat els diferents documents extraient informacié d’interés que em

podia servir per a I’elaboracio dels subapartats 2.1.i 2.3.

6. Amb la informacié seleccionada i relacionada entre si, he redactat els

subapartats mencionats anteriorment.

Aquesta fonamentacio teorica I’he utilitzada per a establir les bases d’aquest
treball, creant, aixi, en segon lloc, el concert didactic, en el qual han participat docents i
alumnes del Conservatori Superior de Musica de les llles Balears i de diferents escoles
d’educacié primaria, en concret: CEIP Es Pil-lari, CEIP Puig de Na Fatima i CC Corpus

Christi.

La creacio d’aquest esdeveniment musical s’ha seqlienciat mitjanant tres etapes,
les quals corresponen als subapartats exposats al punt nium. 4 d’aquest treball. El
procediment seguit per al desenvolupament d’aquestes etapes s’exposa a |'apartat 3.3,
el qual fa referéncia a la metodologia especifica de la proposta socioeducativa d’aquest

treball.

En tercer lloc, a aquest primer projecte, el concert didactic, li segueix un segon
projecte, denominat: Musicam!, el qual encara que actua com a activitat postconcert,

I’he separat en un nou apartat perque es pot aplicar de forma independent.
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Per a I'elaboracié d’aquest segon projecte m’he basat en una experiéncia
educativa viscuda com a mestra de musica de primaria durant el curs 2021-2022. |, és
per aixd que, en la redaccié d’aquesta proposta utilitze com a exemple un dels projectes
gue vaig crear I'any passat a una aula d’educacié primaria, establint, d’aquesta manera,

una metodologia de treball.

En quart lloc, per a avaluar part de I'impacte del concert didactic, he entrevistat
a les docents de musica dels centres participants: CEIP Es Pil-lari i CC Corpus Cristi. Els
resultats d’aquestes entrevistes els he contrastat amb els fonaments teorics a I'apartat

de Discussid, arribant, d’aquesta manera, a unes conclusions.

En darrer lloc, la informacio que he obtingut a partir d’aquesta investigacio, I’he
sintetitzada en I'apartat de Conclusions, on, principalment, resolc els diferents objectius

exposats i destaque els principals punts aportats.
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2. Marc teoric

El present marc teoric esta format per tres principals apartats, els quals serveixen
per a fonamentar la proposta didactica d’aquest treball. Es per aixd que, en el primer
apartat, 'estat de la qgliestio, explique els antecedents de la investigacié existents fins a
I’actualitat en relacié amb I'objecte d’estudi d’aquesta investigacid. En el segon apartat,
expose quines practiques d’educacié en valors es troben als curriculums educatius; les
guals, en conseqiéncia, haurien d’estar presents als centres educatius. |, en el tercer
apartat, aprofundisc en el tema dels concerts didactics, centrant-me sobretot en els
seglients aspectes: I'origen, el significat d’aquest concepte i les caracteristiques que el

defineixen.

2.1. Estat de la qiiestio

El concert didactic és un recurs molt utilitzat per docents, musics, compositors o
directors d’orquestra, qui, d’'una forma o d’altra, el promouen en I'etapa escolar de
nins/es i adolescents (Miguel, 2015). Es per aixd que, revistant la literatura actual

existent, trobem que diversos autors i autores han escrit sobre el tema en qiestio:

Bravo i de Moya (2017), en I'article La Banda Simfonica Municipal d’Albacete i el
seu vessant educatiu: els concerts didactics, analitzen |’esforg educatiu musical realitzat
per aquesta agrupacio, la qual fa 17 anys que de forma ininterrompuda ofereix un cicle
de concerts didactics per a la poblacié escolar de la ciutat, consolidat com un
esdeveniment anual de gran interes didactic i formatiu. En aquest article s’exposen
dades basiques relatives a les diferents edicions d’aquests concerts: dates de celebracio,
repertori, materials didactics utilitzats, innovacions suggerides i nombre d’escolars

assistents.

Capel i Morant (2019), mitjancant un estudi de cas, investiguen si els concerts
didactics faciliten la coordinacié entre el professorat de musica de Primaria i de

Secundaria.
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Galera, Gutiérrez i Pacheco (2009), en les | Jornades sobre Concerts Didactics
realitzades a Cadis, davant la importancia d’aquest concepte, exposaven un estudi de
cas on s’analitzaven les experiéncies, idees preconcebudes i percepcions personals que
els futurs docents de musica tenen sobre els concerts didactics. La finalitat d’aquest
estudi era establir un marc d’actuacié davant els resultats obtinguts per a fomentar una
major sensibilitzacié en relacié amb aquesta eina tan rellevant dins la formacioé del Grau

d’Educacié musical.

Gil (2020), en la seua tesi doctoral titulada E/ concert didactic en educacio
secundaria a través de l'aprenentatge cooperatiu, presenta un estudi practic amb
I’objectiu de millorar la practica docent en matéria musical. Aquest estudi té com a base
un projecte que consisteix en la preparacié i posada en practica d’una série de concerts
didactics, oferts per I'alumnat d’educacio secundaria i amb la col-laboracid dels futurs
docents del Grau d’educacio, on els assistents son I'alumnat d’Educacioé de Primaria de

la localitat de Quart de Poblet (Valéncia).

Léopez (2017), en l'article L’experiment 44: El concert didactic en educacio
secundaria, presenta un exemple de concert didactic que es porta a terme en un grup
concret d’educacié secundaria, tractant aspectes com: l‘organitzacid i activitats

artistiques d’escolta, practica instrumental, moviment, dansa i dramatitzacions.

Neuman (2004), en l'article La formacid del professorat i els concerts didactics,
presenta una experiencia de formacioé del professorat duta a terme en un context poc
habitual: I'orquestra i els concerts didactics programats per a nins/es i joves
escolaritzats. Les diferents estrategies metodologiques adoptades constitueixen un
model per tenir en compte, ja que configuren un exemple d’interaccié intra i
extraescolar per a la formacid del professorat en actiu. A més, es descriuen les
caracteristiques generals dels concerts didactics, del treball interdisciplinari realitzat per
a la seua preparacié, i de la formacio prévia i posterior duta a terme amb el professorat

assistent.

Merino (2016) en un article publicat en la revista Atemus, fonamenta la
importancia dels concerts educatius i exposa quins aspectes s’han de tenir en compte

en I'elaboracié d’aquest tipus d’esdeveniment musical.
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Miguel (2015), en el seu treball de final de master, estudia com influeix en els

adolescents el fet de participar en un concert didactic.

Miranda (2021), també presenta un projecte que té com a objectiu el disseny
d’un concert didactic virtual dirigit a adolescents que permeta el desenvolupament de
les competencies de sensibilitat, apreciacid estéetica i comunicacié. Aguest projecte
s’espera que sigui rellevant per a musics estudiants/professionals o institucions
educatives que estiguin interessades en realitzar concerts didactics independents a la
poblacié objectiva, els quals puguin prendre aquest projecte com a referent per a les

seves iniciatives.

Narbona (2022), en el seu treball de final d’estudis, presenta una proposta de
musical i concert didactic per contribuir a la mitigacio del canvi climatic, lligada a una

investigacié mixta preexperimental.

Ortega (2009), en les | Jornades sobre Concerts Didactics realitzades a Cadis,
exposava quins elements s’han de tenir en compte en I’elaboracié d’un concert didactic:
plantejaments didactics, guid, presentador, assistents... aixi com quines caracteristiques

han de tenir cadascun d’aquests elements.

Pérez (2003), en l'article Cap a una educacié musical per al futur: el concert
didactic, fonamenta la importancia de treballar I'audicié musical i ho relaciona amb
aspectes organitzatius del concert didactic com: les condicions adequades, el

plantejament previ i la planificacid i I'estructura de I’esdeveniment.

Tal com podem observar, les investigacions que hi ha al voltant del tema dels
concerts didactics sén significatives. Algunes tracten aspectes més teorics, que, a la
vegada, no deixen de ser practics, com: la definicié del concepte, |'organitzacio, les
activitats, els agents involucrats, etc. |, altres, complementen les anteriors amb estudis
practics que, mitjancant un projecte com a base, relacionen els concerts didactics amb

una determinada part de la poblacié: adolescents, universitaris, docents, etc.

Perd, amb I'objectiu de trobar propostes de concerts pedagogics, no sols he
revisat la literatura existent, siné que també he ampliat la recerca buscant gravacions a

plataformes digitals com YouTube.
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Cal assenyalar que la majoria de les propostes trobades, tant en format textual
com de video, estan més enfocades a continguts musicals o historico-musicals que
socials. |, aquelles que relacionen la musica amb histories, narracions, o temes no
musicals, ho fan recorrent a propostes convencionals com: la volta al mén, la

multiculturalitat, la musica Disney, etc. Sols unes poques se’n surten del patré establert.

Per tant, el projecte present naix baix la necessitat de crear una proposta de
concert pedagogic interdisciplinari que relacione la musica amb reptes de la societat

actual.

Es per aixd que d’entre els 25 desafiaments globals que categoritza 'ONU vaig
decidir escollir els seglients: la igualtat de génere, la pobresa, el racisme i els drets

humans; els quals I’'ONU els defineix de la seglient manera:

La igualtat de génere, a més de ser un dret fonamental, és imprescindible per a
aconseguir societats pacifiques amb ple potencial huma i capaces de desenvolupar-se
de forma sostenible. Encara queda molt de recorregut per a assolir la plena igualtat de
drets i oportunitats entre homes i dones. Per aix0, és de primordial importancia acabar
amb les multiples formes de violéncia de génere i que I'accés a I'’educacid i a la salut de
gualitat, als recursos economics i a la participacié en la vida politica sigui igualitari.
També és fonamental aconseguir la igualtat d’oportunitats en I'accés I’ocupacié com a

posicions de lideratge i la presa de decisions en tots els nivells.

La pobresa va més enlla de la falta d’ingressos i recursos per a garantir uns
mitjans de vida sostenibles. Es un problema de drets humans. Actualment, al voltant del
10% de la poblacié mundial viu en la pobresa extrema i té dificultats per cobrir les seues
necessitats més basiques com la salut, 'educacid, I'accés a I'aigua i al sanejament, entre

altres coses.

El racisme és un tipus de discriminacié que es produeix quan una persona o grup
de persones sent odi cap a altres per tenir caracteristiques o qualitats diferents, com el

color de pell, I'idioma o el lloc de naixement.
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Els drets humans son drets inherents a tots els éssers humans, sense distincio de
raca, sexe, nacionalitat, origen étnic, llengua, religioé o qualsevol altra condicid. Entre els
drets humanss’inclouen el dret alavidaia lallibertat; alallibertat d’opinid i d’expressio;
a l'educacié i al treball, entre molts altres. Aquests drets corresponen a totes les

persones, sense cap discriminacio.

Tots aquests desafiaments, els quals es troben dins dels objectius de
desenvolupament sostenible de I’Agenda 2030, es treballaran a partir de les arts: teatre,
musica i dansa, i d’activitats relacionades amb aquestes disciplines; treballant també,
temes com la por escénica i la infravaloracié de les arts, que, encara que no sén

desafiaments de la ONU, personalment, els considere d’important rellevancia social.

Per a acabar, cal destacar que per al’elaboracié d’aquest apartat també he cercat
a internet altres iniciatives que puguin tractar aquests temes mitjancant altres formats

gue no siguin necessariament un concert pedagogic.

En aquest aspecte, cal exposar que he trobat: guions de teatre infantils
disponibles a internet per implementar a I'aula incidint en I'educacio en valors; treballs
de camp enfocats a I’educacidé secundaria, on es treballen temes socials mitjancant la
musica per cobrir les necessitats d'un grup-classe en concret; i estudis que avalen

I’eficacia de la musica com a mitja per a I’educacio en valors.

D’aqui la importancia, a crear un concert didactic, que es pugui aplicar en un

futur a qualsevol aula, per treballar I’educacié en valors mitjangant la musica.

2.2. Practiques d’educacio en valors als centres educatius

Actualment, ens trobem en un moment de coexisténcia entre dues lleis
educatives. Els cursos imparells s’estan adaptant a la llei implementada durant aquest
curs escolar, la LOMLOE, mentre que els cursos parells encara es regeixen per la llei

anterior, la LOMQE.

Es per aix0, que és convenient destacar quines practiques d’educacié en valors

s’exposen tant en una llei com en altra.
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2.2.1. LOMQE

La Llei organica 8/2013, de 9 de desembre, per a la millora de la qualitat
educativa (LOMQE) per a 'etapa de primaria es concreta en el Reial Decret 126/2014,
de 28 de febrer, pel qual s’estableix el curriculum basic de I’Educacié Primaria; el qual,
dins de les llles Balears, es concreta en el Decret 32/2014, de 18 de juliol, pel qual

s’estableix el curriculum de I'educacid primaria a les Illes Balears.

En aquesta llei, en primer lloc, i en relacié amb les assignatures, s’especifica que
“els alumnes han de cursar religid o valors socials i civics, a eleccié dels pares o tutors
legals” (Decret 32/2014, p. 11). De forma que, fins ara, cursar |’assignatura d’educacié

en valors no era un fet obligatori.

En segon lloc, entre els objectius generals d’etapa, trobem els segiients:

1. Coneéixer i apreciar els valors i les normes de convivencia, aprendre a obrar-hi
d’acord, preparar-se per a |’exercici actiu de la ciutadania i respectar els drets

humans, aixi com el pluralisme propi d’una societat democratica.

4, Coneixer, comprendre i respectar les diferents cultures i les diferencies entre
les persones, la igualtat de drets i oportunitats d’homes i dones i la no

discriminacio de persones amb discapacitat.

14. Desenvolupar les capacitats emocionals i afectives en tots els ambits de la
personalitat en les relacions amb els altres, aixi com una actitud contraria a la
violéncia, als prejudicis de qualsevol classe i als estereotips relacionats amb la

diversitat sexual i de génere.

16. Desenvolupar-se com a persones lliures, creadores del seu propi futur. (Reial

Decret 126/2014, p. 5)

Tal com es pot observar, tots aquests objectius fan referéncia a temes relacionats
en I'educacié en valors, pero, aixi com he exposat anteriorment, com que no sén
continguts d’una materia especifica, moltes vegades queden en un segon pla, depenent

del docent.
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En tercer lloc, entre els diferents elements transversals formulats al curriculum,

s’exposa que:

3. S’ha de fomentar el desenvolupament dels valors que promoguin la igualtat
efectiva entre homes i dones i la prevencid de la violéncia de geénere, i dels valors
inherents al principi d’igualtat de tracte i de no-discriminacié per qualsevol

condicid o circumstancia personal o social.

S’ha de fomentar |'aprenentatge de la prevencid i la resolucié pacifica de
conflictes en tots els ambits de la vida personal, familiar i social, aixi com dels
valors que sustenten la llibertat, la pau, la justicia, laigualtat, el pluralisme politic,
la democracia, el respecte als drets humans i el rebuig a la violéncia, el respecte
i la consideracio a les victimes del terrorisme, la pluralitat, el respecte a I’Estat

de dret i la prevencio del terrorisme i de qualsevol altre tipus de violéncia.

S’han d’evitar els comportaments i els continguts sexistes i els estereotips que

suposin discriminacié. (Reial Decret 126/2014, p.8)

La situacié exposada anteriorment en els objectius també es dona en els
elements transversals: el fet de portar-los a la practica depen del compromis que té el

docent amb el curriculum, ja que no estan inclosos dins de cap matéria.

En quart lloc, respecte als objectius especifics de I'assignatura, dins I’area de

musica es promouen practiques educatives com:

2. Coneixer, valorar, gaudir i respectar les diferents manifestacions artistiques

del patrimoni cultural propi de les llles Balears i d’altres indrets del mon.

3. Aprofitar la multiculturalitat social que ens envolta per enriquir i ampliar el

nostre bagatge artistic.

8. Desenvolupar una actitud d’autoconfianga i de respecte a la produccid artistica
personal i aliena, i promoure capacitats de dialeg per rebre i expressar critiques

i opinions constructives.
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9. Planificar i fer produccions artistiques, individualment o cooperativa, assumint
diferents rols i col-laborant en la resolucié dels problemes que vagin sorgint per

aconseguir un producte final satisfactori.

10. Participar en situacions de contacte directe amb les obres musicals i
plastiques i coneixer algunes de les professions dels ambits artistics, actuant de
manera correcta i respectuosa i evitant actituds estereotipades o que impliquin

discriminacio. (Decret 32/2014, p.8)

Perd, una vegada més, malgrat que aquestes practiques educatives estiguin
implicites de valors, com que no sén un contingut de la matéria, queden a expenses de

la voluntat del docent.

En cinque lloc, pel que fa a les competéncies, al desenvolupament de les

competéncies socials i civiques, I’assignatura de musica ha de contribuir:

Exigint cooperacio, assumpcido de responsabilitats, seguiment de normes i
instruccions, cura i conservacio de materials i instruments, aplicacid de tecniques
concretes i utilitzacié d’espais de manera apropiada. El seguiment d’aquests
requisits forma en el compromis amb els altres, en |’exigéncia que comporta la
feina en grup i en la satisfaccié que proporciona un producte que és fruit de
I’esfor¢ comu. Expressar-se cercant I’acord posa en marxa actituds de respecte i

d’acceptacio. (Decret 32/2014, pp.6-7)

I, en sise i darrer lloc, els continguts de I’'area de musica que manifesten

practiques implicites de valors sén els segiients:

Taula 1. Continguts de I'area de musica (LOMQE)

BLOC CONTINGUT
1. Escolta Reconeixement visual i auditiu, classificacidé i denominacié d’alguns

instruments de I'orquestra i del folklore, de la musica popular de
les llles Balears i d’altres cultures.

Respecte i valoracié de les propies produccions musicals i de les
dels altres, aixi com del patrimoni cultural i musical, principalment

de les llles Balears.
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2. Interpretacié | Assumpcio de responsabilitats en la interpretacié individual i en
musical grup i respecte per les aportacions propies i les dels altres.

Coneixement i interpretacié de cangons populars propies de les
diferents nacionalitats dels companys de I’aula.

3. La musica, el | Interpretacid, individual o col-lectiva, de jocs ballats, cancons,
moviment i la danses infantils o populars, amb especial atencid a les tradicionals
dansa de les llles Balears, espanyoles i dels paisos d’on provenen els

companys de classe.

Font: Elaboracio propia

A diferencia dels objectius, elements transversals i competeéncies, els continguts
son avaluables i, per tant, aquest fet provoca que els docents s'impliquen més en

aquesta part del curriculum educatiu.

2.2.2. LOMLOE

La Llei organica 3/2020, de 29 de desembre, per la qual es modifica la Llei
organica 2/2006, de 3 de maig, d’educacié (LOMLOE), es concreta en el Decret 31/2022,

d’1 d’agost, pel qual s’estableix el curriculum de I’educacid primaria a les llles Balears

En aquesta llei, en primer lloc, i en relacié amb les assignatures, hi ha un canvi
respecte a la llei anterior, ja que els alumnes de primer i segon cicle han de cursar religié
o atencio educativa, a eleccid de la familia, desapareixent en aquests cursos |’optativa
d’educacio en valors. A canvi, en el tercer cicle s’afegeix amb caracter obligatori I'area

d’Educacié en valors socials i etics, en la qual:

S'ha de donar especial atencié al coneixement i respecte dels drets humans i de
la infancia, als drets recollits en la Constitucié espanyola, a I'educacié pel
desenvolupament sostenible i la ciutadania mundial, a la funcié social dels
imposts i la justicia fiscal, a la igualtat entre dones i homes i al valor del respecte
a la diversitat, fomentant I'esperit critic, la cultura de pau i no-violéncia i el

respecte per I'entorn i els animals. (Llei Organica, 3/2020, p.6)

En segon lloc, entre els objectius generals d’etapa, trobem els segiients:
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a) Coneixer i apreciar els valors i les normes de convivencia, aprendre a actuar
d'acord amb aquests valors i normes de manera empatica, preparar-se per a
I'exercici actiu de la ciutadania i respectar els drets humans, aixi com el

pluralisme propi d'una societat democratica.

¢) Adquirir habilitats per a la resolucié pacifica de conflictes i la prevencié de la
violéncia que els permetin desenvolupar-se amb autonomia en I'ambit escolar i

familiar, aixi com en els grups socials amb els quals es relacionen.

d) Coneixer, comprendre i respectar les diferents cultures i les diferéncies entre
les persones, la igualtat de drets i oportunitats d'homes i dones i la no
discriminacio de persones per motius d'orientacio o identitat sexual, de religid o

creences, de diversitat funcional o d'altres condicions.

m) Desenvolupar les seves capacitats afectives en tots els ambits de la
personalitat i en les seves relacions amb els altres, aixi com una actitud contraria
a la violéncia, als prejudicis de qualsevol classe i als estereotips sexistes. (Decret

31/2022, p.6)

Igual que passava amb la LOMQE, aquests objectius no sén avaluables i no estan
enllagats amb cap materia i, per tant, la seva posada en practica depenen de la

implicacid i de la voluntat del docent.

En tercer lloc, cal destacar que entre els elements generals del curriculum,
aquesta llei educativa introdueix el concepte de perfil de sortida, el qual “identifica i
defineix, en connexié amb els reptes del segle XXI, les competéncies clau que els
alumnes han d’haver desenvolupat en finalitzar I’educacié basica” (Decret 31/2022, p.7).

Entre els desafiaments que proposa aquest perfil de sortida, trobem:

- Desenvolupar un esperit critic, empatic i proactiu per detectar situacions
d’inequitat i exclusié a partir de la comprensié de les causes complexes que

les originen.

- Entendre els conflictes com a elements connaturals a la vida en societat que

s’han de resoldre de manera pacifica.
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- Cooperar i conviure en societats obertes i canviants, valorar la diversitat
personal i cultural com a font de riquesa i interessar-se per altres llenglies i

cultures.

- Sentir-se part d'un projecte col-lectiu, tant en I'ambit local com en el global,

i desenvolupar empatia i generositat. (Decret 31/2022, p.18).

Tal com es pot observar, aquests indicadors corresponents al perfil de sortida,

formulen practiques implicites de valors.

Destacar també que el perfil de sortida és una meta que s’ha d’aconseguir en
acabar I’educacid basica, és a dir, en finalitzar I’E.S.O., perd s’anomena al curriculum de
primaria perque aquest fet comporta un procés de feina constant i continu. Per tant, per
a aconseguir que I'alumnat adquiresqui aquestes competéncies, és necessari que totes

les etapes (infantil, primaria i E.S.0.), i el professorat implicat, contribueixin.

En quart lloc, aixi com a la LOMQE s’indicava com havia de contribuir cadascuna
de les arees a les diferents competéncies clau; a la LOMLOE, aquest fet no s’indica
perquée de les competéncies clau deriven d’altres especifiques per a cada assignatura en

concret.

Aixi i tot, veig necessari descriure quines competéncies clau afecten el tema a

tractar:

La competéncia personal, social i d’aprendre a aprendre (CPSAA) implica la
capacitat de reflexionar sobre un mateix, per autoconeixer-se, acceptar-se i
promoure un creixement personal constant. També implica la capacitat de (...)
col-laborar amb els altres de manera constructiva, mantenir la resiliencia {(...).
Inclou, a més, la capacitat de fer front a la incertesa i la complexitat, adaptar-se
als canvis, aprendre a gestionar els processos metacognitius, identificar
conductes contraries a la convivéncia i desenvolupar estrategies per tractar-les,
contribuir al benestar fisic, mental i emocional propi i dels altres, desenvolupant
habilitats per cuidar-se a un mateix i als que lI'envolten a través de la

corresponsabilitat, ser capa¢ de dur una vida orientada al futur, aixi com
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expressar empatia i tractar els conflictes en un context integrador i de suport.

(Decret 31/2022, p.26)

La competencia ciutadana contribueix al fet que els alumnes puguin exercir una
ciutadania responsable i participar plenament en la vida social i civica (...),
basant-se en la comprensid dels conceptes i les estructures socials (...), aixi com
en el coneixement dels esdeveniments mundials i el compromis actiu amb (...)
I'acompliment d'una ciutadania mundial. Inclou (...) I'adopcié conscient dels
valors propis a una cultura democratica fundada en el respecte als drets humans,

la reflexio critica sobre els grans problemes étics del nostre temps”. (ibid.)

Destacar, a més, que les competéencies clau estan recollides en el perfil de

sortida, explicat anteriorment.

En cinque lloc, cal assenyalar que cada competéncia clau té una serie de
descriptors operatius, els quals constitueixen “el marc referencial a partir del qual es
concreten les competéncies especifiques de cada area” (Decret 31/2022, p.26). Es a dir,
dins de l'area d’educacio artistica, trobem una serie de competéncies especifiques,
derivades de les competéncies clau i, per tant, relacionades amb els descriptors

operatius d’aquestes ultimes.

D’entre totes, aquelles que estan implicites de practiques socials sén les

seglents:

Taula 2. Competéncies especifiques de I'area de musica (LOMLOE).

COMPETENCIA ESPECIFICA

DESCRIPTOR OPERATIU DE LES COMPETENCIES CLAU

1. Descobrir propostes

artistiques de diferents
géneres, estils, epoques i
cultures, a partir de Ia
recepcid activa, per
desenvolupar la curiositat i
el respecte per |la

diversitat.

CP3. Coneix i respecta la diversitat linglistica i cultural
present en el seu entorn i en reconeix i comprén el valor
com a factor de dialeg, per millorar la convivéencia.

CPSAA3. Reconeix i respecta les emocions i experiéncies
dels altres, participa activament en el treball en grup,
assumeix les responsabilitats individuals assignades i
empra estratégies cooperatives dirigides a la consecucid
d'objectius compartits.

CCEC1. Reconeix i aprecia els aspectes fonamentals del
patrimoni cultural i artistic i compren les diferéncies
entre distintes cultures i la necessitat de respectar-les.
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4. Participar del disseny, | CCL5. Posa les seves practiques comunicatives al servei
elaboracié i difusid de | de la convivencia democratica, la gestio dialogada dels
produccions culturals i | conflictes i la igualtat de drets de totes les persones i
artistiques individuals o | detecta els usos discriminatoris i els abusos de poder.

col-lectives, posant en | CP3. Coneix i respecta la diversitat linguistica i cultural
valor el procés i assumint | present en el seu entorn i en reconeix i comprén el valor

diferents rols en la | com afactor de dialeg, per millorar la convivéncia.
consecucié d'un resultat | CC2. Participa en activitats comunitaries, la presa de
final, per desenvolupar la | decisionsilaresolucid dels conflictes de forma dialogada

creativitat, la nocio | i respectuosa amb els procediments democratics (...), els
d'autoria i el sentit de | drets humans i de la infancia, el valor de la diversitat i
pertinenga. I'assoliment de la igualtat de genere, la cohesid social.

Font: elaboracio propia

En sise i darrer lloc, el que abans eren continguts, en la nova llei es converteixen

en sabers basics. |, aquells que fan referencia al tema a tractar, sén els segiients:

Taula 3. Sabers basics de I’area de musica (LOMLOE)

BLOC SABER BASIC CURS
A. Recepcio Normes de comportament i actitud positiva en la Tota primaria
i analisi recepcio de propostes artistiques en diferents espais.

Estratégies basiques d’analisi de propostes artistiques | 2ni 3rcicle

des d’una perspectiva de génere. de primaria

Font: elaboracié propia

Cal destacar que, en aquest punt, trobem una altra novetat respecte a la llei
anterior. Aixi com he exposat anteriorment, amb la LOMQE |’element curricular que
s’avaluava eren els continguts. En canvi, ara, amb la LOMLOE ja no s’avaluen els
continguts/sabers basics, sind que els criteris d’avaluacié estan relacionats amb les
competéncies especifiques de cada assignatura. Per tant, aquest darrer material

curricular, amb aquesta llei, pren importancia.

28




2.3. Concerts didactics

Per poder entendre la dimensidé que implica el concepte de concert didactic, és
necessari investigar sobre el seu origen, les seues caracteristiques, aixi com les diverses

definicions que atribueixen a aquest concepte els experts/es en la matéria.

2.3.1. Origen

“Els concerts didactics es remunten a la primera meitat del segle XX, on la meta
de la composicié de certes peces era clarament didactica” (Narbona, 2022, p.23).
D’entre elles, cal destacar-ne dues: Pere i el llop (1936) de Serguei Prokofiev i la guia

d’orquestra per a joves (1946) de Benjamin Britten.

Pere i el llop és un conte per a narrador i orquestra que fou encarregat pel govern
sovieticamb |'objectiu de presentar, de forma facil, atractiva i divertida, els instruments

de I'orquestra i els seus timbres als joves alumnes (Bravo i Moya, 2017).

| La guia d’orquestra per a joves, subtitulada variacions i fuga sobre un tema de
Purcell, fou un encarrec del govern britanic per a una pel-licula educativa la qual tenia
com a finalitat ajudar als alumnes a reconeixer i distingir els colors de I'orquestra a partir

dels seus timbres (Palacios, 2014).

Pero, fou la revolucié produida en la pedagogia musical del segle XX la que va
produir que els concerts didactics s’estengueren per Europa, ja que, durant aquest segle,
per una banda, la musica es va implantar progressivament en els curriculums europeus
i, en consequéencia, en els plans d’estudis escolars. |, per altra banda, el
desenvolupament de metodologies especifiques produides per una série de pedagogs
musicals, revolucionaren amb les seves teories i sistemes educatius la concepcid de

I’ensenyament musical (Bravo i Moya, 2017).

A més, al costat d’aquest moviment de renovacié pedagogica, és necessari
assenyalar altres fets que contribuiren a 'auge de I'’educacié musical. L’aparicié d’'un
moviment social en referéncia a la valoracié de la musica, va fer que es produiren

concerts musicals destinats exclusivament a nins, nines i joves (Bravo i Moya, 2017). |,
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el desenvolupament tecnologic aplicat als mitjans de comunicacié de masses, radio i

televisio, va popularitzar la musica d’una forma determinant (idem).

Es per aixd que el music i compositor Leonard Bernstein, un dels pioners
d’aquesta materia, 'any 1958 va liderar un projecte de concerts pedagogics, anomenat
concerts per a joves, amb |'’orquestra filharmonica de Nova York. Aquests concerts foren

"

retransmesos en televisié per la CBS i, “a través de seqilenciacions didactiques
dissenyades al detall, van captivar I'atencid de tota una comunitat musical, especialment

la dels més joves” (Narbona, 2022, p.23).

Tot aquest procés “ha culminat en els nostres dies amb la globalitzacid

provocada per Internet” (Bravo i Moya, 2017, p.116).

2.3.2. Concepte

El concepte de concert didactic no és res nou, pero, aixi i tot, “no deixa de ser un
recurs important en les aules i un bon recurs pedagogic en el procés d’ensenyament-

aprenentatge en la musica” (Miguel, 2015, p. 67).

Per tant, davant la importancia d’aquest concepte, el primer pas abans de posar
en marxa un concert pedagogic, és comprendre com funciona. |, per a aix0, és necessari

comengar pel més basic: quin és el seu significat.

Bravo i de Moya (2017), defineixen el concert didactic com un esdeveniment
dirigit a un public escolar, amb una finalitat educativa i amb un programa i disseny
d’activitats interactives condicionades per unes reflexions didactiques prévies.
L’objectiu principal és despertar l'interés i el gust per la musica, fent-la assequible als
alumnes en entendre-la millor, i és per aix0, que en aquest tipus de concerts el

virtuosisme i la complexitat tecnica queden relegats a un segon pla.

En un pla més personal, Nahua (2019) defineix aquests tipus de concerts com
“una ferramenta pedagogica tant en I'area cognitiva com emocional, que ajuda als

alumnes a entendre la musica a partir de (...) diferents sensibilitats” (s.p.).
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En la mateixa linia, Miguel (2015) assenyala que el concert didactic és un recurs
gue podem vincular al desenvolupament integral i a I'aprenentatge significatiu en el

desenvolupament musical i global de I'alumnat.

Tot aquest procés es produeix gracies a la participacié activa de I'alumnat, ja que,
aixi com ho defineix Ortega (2009), el concert didactic és una eina que permet involucrar

al public durant la performance.

Pero no sols involucra al public, ja que, aixi com assenyala Miguel (2015) el

concert didactic és un recurs per al docent, per al discent i per a les families.

Henstchke (2009) també es pronuncia sobre els agents involucrats, definint
I’esdeveniment com un espai on educadors, publics i musics tenen diferents rols pero

amb el mateix valor.

Per tant, fonamentant-nos en totes aquestes definicions, podriem descriure el
concepte de concert didactic com una eina musical i pedagogica que, mitjancant un
programa, un disseny d’activitats i una participacié activa, contribueix al
desenvolupament integral de I'alumnat i fomenta la igualtat entre els diferents agents

implicats.

2.3.3. Caracteristiques

Aixi com exposa Merino (2006), la forma i estructura del concert didactic ha anat
variant en el temps, adequant-se a les necessitats i al context social i cultural. Es per aixo
que, revisant la literatura existent referent al tema en questié, ens trobem amb

fonamentacions contradictories respecte a les caracteristiques d’aquest esdeveniment.

Per una banda, autors com Pérez (2003) exposen que I'objectiu principal d’un
concert didactic és que la musica pugui ser gaudida de la millor manera possible per tots
i totes, la qual cosa significa que la vivéncia del concert esta per damunt de la transmissid
d’uns continguts. En canvi, autors com Miguel (2015) assenyalen que una condicid

essencial dels concerts pedagogics és que compleixin I’objectiu d’ensenyar.
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Per altra banda, respecte a la duracié del concert, autors com Lépez (2017)
formulen que un esdeveniment com aquest, com a maxim, ha de tenir una hora de
duracio. Al contrari, autors com Ortega (2009) defenen que és necessari que el concert

dure entre hora i hora mitja.

Davant aquestes contradiccions, cal tenir en compte que Newman (2004) exposa
qgue un concert didactic esta dirigit a un public infantil i/o juvenil que condiciona
repertori. |, per tant, a judici personal, crec que aguest mateix public també és el que
condiciona tant la duracié com I'objectiu principal del concert, ja que no és el mateix

oferir un concert a infants de 6 anys que a joves de 14 anys.

Enllacant amb el tema del repertori, Bravo i de Moya (2017) exposen que, en
el i s e . . . o s
elaboracio d’un concert didactic, és necessari seleccionar un repertori atractiu, facil de

percebre, motivador i que quedi gravat en la memoria del public infantil.

Una altra caracteristica molt important d’aquests tipus de concerts, és que han
de tenir un guié previ amb tots els seus protocols ben pautats, donant aixi sentit a tots
els elements que entren en joc en la sessié presencial: escenografia, llums, vestuari,

transicions, presentacio, etc. (Ortega, 2009).

La presentacio pot ser una narracid, un conte, explicacions, veus en off, etc. i es
pot donar a l'inici i/o entre intervencions musicals. També, ha de ser coherent i ha
d’estar pautada previament, tenint en compte el nombre d’exposicions orals que es
volen realitzar i en quin moment es volen dur a terme. Es a dir, és necessari que la
presentacio estigui perfectament incorporada i contextualitzada en el discurs musical,
convertint-se en un element artistic més del concert. A més, el registre verbal utilitzat,

s’ha d’adequar als nivells etapes o cursos als quals va dirigit el concert (Ortega, 2009).

Un altre element que trobem incorporat al guid, sén les intervencions que
hauran de realitzar els nins i nines el dia del concert. Aquestes activitats, aixi com
afirmen Bravo i Moya (2017) i Ortega (2009) s’han de dissenyar i preparar en relacié amb

el programa i previament a I'’esdeveniment musical.
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En aquest punt, cal destacar que és d’especial rellevancia que aquestes
intervencions no estiguin enfocades a la simple escolta activa col-lectiva que demanda
silenci i contencid, ja que, un dels factors claus dels concerts pedagogics és la

participacié. Per tant, aguest element s’ha de tenir en compte (Ortega, 2009).

Puntualitzar, també, que el disseny de les activitats correspon als agents
responsables de la produccid i direccié del concert didactic, perd la programacio i
I’execucid dins I'aula pot correspondre als docents de musica que accepten participar i

acudir a aquest esdeveniment musical amb el seu alumnat.

Seguint la programacié establida per Pérez (2009), per a dissenyar les activitats,
és necessari establir un tipus de classificacié en relacio amb el moment del concert,
trobant-nos aixi amb activitats per a abans del concert, activitats per al moment del

concert i activitats per a després del concert.

Les activitats previes son les que permetran que I'alumnat pugui participar de
forma activa durant I’esdeveniment musical, ja que serveixen per a preparar les
intervencions i per a treballar el programa; per tant, han de ser escollides de forma
minuciosa i tenint en compte que no poden enlluernar tot alld que es visionara i

escoltara durant el concert (Miguel, 2015).

Mitjangant aquestes activitats, els alumnes, escoltaran i treballaran a classe
petits fragments de les peces que configuren el programa, ajudant-se de recursos com
el cant, la dansa, la mimica, I'execucid instrumental, els musicogrames, etc. (Bravo i

Moya, 2017) recursos que, previament, s’hauran incorporat a les activitats dissenyades.

Les intervencions preparades previament a l’aula, s’esdevindran en directe el dia
del concert. | és per aix0 que les intervencions dels assistents s’han d’articular en el
context del concert, és a dir, totes les intervencions del public han d’estar plantejades i
contextualitzades dins del guié del concert, de forma que els assistents tinguin la
sensacid que el concert s’esta fent entre tots i totes o, almenys, que les seues
aportacions sén rellevants. També, és important que les intervencions estiguin pautades
amb moments d’interpretacid-creacié musical com a elements facilitadors de I'escolta

comprensiva i d’'un apropament més profund al fet musical (Ortega, 2009).
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Pero, a banda de totes aquestes activitats, també és molt important que hi hagi
un material didactic preparat per a les sessions de musica posteriors al concert, ja que,
aixi 'alumnat podra encadenar els coneixements, previs i nous, amb els records del que

ha viscut durant I’espectacle musical en directe (Bravo i Moya, 2017).

Aquest material didactic pot incloure activitats de continuitat, reflexié i/o

motivacio que poden servir com a metode d’avaluacié (Miguel, 2015).

D’aquesta manera, el concert no queda com un fet aillat, ja que es converteix en
una sessié de musica en viu, que ha sigut preparada préeviament i que dona continuitat

a les sessions posteriors, marcant un abans i un després (Ortega, 2009).

Tot aquest procés pedagogic converteix al concert didactic en un recurs educatiu
basat en una serie de principis pedagogics propis d’'una metodologia renovadora, ja que
suposa un aprenentatge actiu i significatiu on I'alumnat és el protagonista vivint la
musica de forma directa: cantant, interpretant, escoltant, etc. (Giraldez, 2010; Lépez,

2017).
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3. Proposta d’intervencio socioeducativa: I si mirem al nostre
voltant...?

En aquest apartat s’explica, a trets generals, en qué consisteix la proposta

d’intervencié socioeducativa que es planteja en aquest Treball de Final d’Estudis.

3.1. Descripcid i objectius

I si mirem al nostre voltant...? és una proposta d’intervencié socioeducativa que

pretén treballar I’'educacid en valors a través de la musica en infants de 9 a 12 anys.

Aqguesta proposta gira al voltant d’un concert didactic, com a element principal i
connector de les diferents intervencions educatives, en el qual es barregen elements

com: musica, teatre, interpretacio i activitats.

L'argument de I'obra teatral I'integren diferents reptes socials que es pot trobar
gualsevol persona al seu voltant: por escenica, masclisme, infravaloracié de les arts i
estereotips; enfocats des d’una perspectiva i mirada constructiva. Es a dir, tractant
aquests temes des de la superacio de la por, la recerca de compositores oblidades, la

potenciacio de les arts, la llibertat per fer allo que ens agrada i la solidaritat.

Es per aixo que I'estructura de Iobra és la segiient:

Taula 4. Estructura del concert didactic

ACTE ESCENA
1. Introduccid 1. Reflexid inicial
2. Desenvolupament 1. Por escenica

2. El somni de ser compositora

3. La musica és important?

4. El somni de ser ballari
5. Solidaritat
3. Conclusio 1. Reflexid final

Font: elaboracio propia

Tal com es pot observar a la Taula 4, I'acte 2, que correspon al desenvolupament

de I'obra, esta format per cinc escenes on en cadascuna d’elles es desenvolupa una
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situacié protagonitzada per un personatge principal diferent, al qual haurem d’ajudar

entre tots i totes per encoratjar-lo, contribuint a un procés d’empoderament personal.

Aquest fil conductor enllaca diferents peces, adaptades per al concert, en les
qguals I"'alumnat hi participa d’una forma activa: fent percussié corporal, interpretant
amb flautes i instrumental Orff, marcant la pulsacié, cantant, interpretant dinamiques i
matisos, ballant, entre d’altres. Per a aix0, en coordinacié amb els docents de musica
dels diferents centres educatius participants, es van portar a terme unes intervencions

didactiques a les aules prévies al dia del concert, les quals s’exposen en aquest treball.

Pero, a més, amb I'objectiu de poder donar-li a aquesta proposta educativa una
continuitat d’un curs escolar, en el present treball també s’inclou la proposta d’una
activitat interdisciplinaria postconcert, la qual per la seva dimensié pren el nom de

projecte.

Tal com s’ha exposat en la introduccid, aquest projecte postconcert denominat
Musicam!, a trets generals, consisteix en: a partir d’'una de les peces del concert i d'un
tema social, dur a terme un procés de creacié musical amb I’alumnat participant, que té
com a resultat final la produccié d’un videoclip. Aquesta proposta, lligada a elements del
curriculum, esta pensada perque siguin els diferents docents de cada centre, els quals
acudeixen al concert amb el seu grup d’alumnes, els qui la duguin a terme en les seues
aules. Es per aixd, que en aquest treball també s’exposen les passes a seguir en el

desenvolupament d’aquesta tasca, establint una metodologia de treball.

El fet de plantejar activitats tant prévies com posteriors al concert, a banda de
generar una continuitat entre projectes, evita que I'esdeveniment musical quede com

un fet aillat.

Per tant, podem dir que aquesta proposta d’intervencié socioeducativa es
divideix en dos projectes, sent el primer el concert didactic: | si mirem al nostre

voltant...? i el segon el projecte de creaciéo musical a I'aula amb infants: Musicam .

Finalment, respecte als objectius d’aquesta proposta, es podrien classificar en

tres categories: objectius socials, objectius musicals, i objectius musicals-socials.
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En quant als objectius socials, aguesta proposta pretén donar visibilitat a reptes
socials actuals que es pot trobar qualsevol persona al seu voltant, conscienciat aixi a

I’alumnat.

Aquest fet, al concert didactic, es produeix mitjancant una série d’escenes on es
visualitzen diferents reptes socials i on, en el final de cada escena, es proposa una solucio
i una reflexio a les diferents situacions. La finalitat de plantejar les escenes d’aquesta
manera és que l'alumnat es pugui sentir identificat i, mitjancant un referent,
proporcionar eines o ferramentes per fer front o contribuir a la mitigacié dels temes en

gliestio, augmentant, a la vegada, la sensacié de corresponsabilitat.

A més, el fet d’haver d’escollir un tema social per a dur a terme el projecte

postconcert, també contribueix al tractament i conscienciacié d’aquestes tematiques.

En referéncia als objectius musicals, per una banda, es pretén oferir a I'alumnat
I'oportunitat de versionar una can¢d creant-la des de zero, mitjancant una série

d’activitats musicals que giren al voltant de I’elaboracié d’un producte final.

Per altra banda, també se cerca proporcionar a I'alumnat I'experiéncia d’'un
concert amb participacid activa, ja que, a causa de la seva curta edat, segurament mai
han participat en una experiencia aixi. D’aquests fets, s’espera que la motivacié en els
alumnes respecte a la musica augmente. Aixi mateix, enllagat amb la participacio activa,
es pretenen treballar diferents continguts musicals mitjangant una proposta de

col-laboracié amb els centres participants.

En aquest punt, cal assenyalar que, en un pla més secundari, també s’aspira a
que el fet de coordinar-se tant amb els docents de musica dels centres educatius, com
amb els companys, companyes i docents del Conservatori Superior de Musica de les llles
Balears implicats en aquest projecte, permeta desenvolupar competéncies professionals

en el camp de I'’educacié musical.

Com a docents en mateéria de musica, per a poder coordinar projectes educatius
interdisciplinaris que puguin afavorir a l'alumnat, és imprescindible adquirir

competéncies de gestid de projectes i, en principi, aquest treball permet fer-ho.
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Aquestes competéncies son: elaborar el material necessari (arranjaments,
activitats, guid, etc.), controlar I'execucié del projecte (seqiienciacid, organitzacio,
materials o recursos necessaris, etc.), coordinar-se amb els agents implicats
(companys/es del centre educatiu, companys/es i docents del CSMIB, docents d’altres
centres educatius etc.), entre d’altres, adaptant-se sempre a les circumstancies i mitjans

disponibles.

I, per a acabar, respecte als objectius musicals-socials, la principal finalitat
d’aquesta proposta és crear un material que servisca per a tractar els temes en qgliestio
durant tot un curs escolar, establint a la vegada una série de pautes perque els diferents
docents de musica puguin fer servir el material a les aules, en coordinacié amb altres

docents del centre, de forma interdisciplinaria.

En definitiva i, de forma més resumida i visual, els objectius serien els seglients:

Taula 5. Objectius de la proposta d’intervencié socioeducativa

1. Donar visibilitat a reptes socials de [|’actualitat, conscienciant a
I"alumnat.

Objectius | 2. Proporcionar a I’'alumnat eines o ferramentes per fer front o contribuir
socials a la mitigaciod de diferents problematiques socials

3. Incrementar en I'alumnat la sensacid de corresponsabilitat davant
temes socials

4. Proporcionar a I'alumnat |’experiencia d’un concert amb participacié
activa

Objectius | 5. Oferir a I’alumnat I'oportunitat de versionar una cangé creant-la des de
musicals | zero.

6. Treballar diferents continguts musicals

7. Millorar la motivacié en els alumnes respecte a la musica

Objectiu | 8. Coordinar-se amb els agents implicats, assolint competéncies en la
secundari | gestié de projectes.

9. Crear un material que servisca per tractar els temes en qliestié durant
Objectius | tot un curs escolar

musicals i | 10. Establir una série de pautes davant el present material perque els
socials diferents docents de musica el puguin fer servir a les aules, en coordinacié
amb altres docents del centre, de forma interdisciplinaria.

Font: elaboracio propia
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3.2. Context

3.2.1. Participants

La posada en practica del primer projecte, el concert didactic: | si mirem al nostre

voltant...?, ha sigut possible gracies a dues comunitats educatives:

1. Un conjunt d’alumnes i docents del CSMIB.

2. L’alumnat i professorat de diferents centres d’educacié primaria de les llles

Balears.

Per una banda, respecte al primer grup, aquest projecte s’ha dut a terme
mitjancant diferents assignatures del pla d’estudis de Pedagogia Musical del CSMIB,
convertint-se aixi en un projecte interdisciplinari. Per tant, els participants del CSMIB

han sigut els alumnes i docents que cursaven o impartien les seglients assignatures:

Taula 6. Participants del CSMIB en el concert didactic

ASSIGNATURA | DOCENT RESPONSABLE ALUMNES
Eva Artigues, Paula Bolivar, Lluis Ferrer,
Celia Gonzalez, Mireia Mestre, Damia
Cor Eulalia Salbanya Payeras, Miquel Angel Rigo, Rosa Segui,
Aina Tramulles, Yannick Wilken i Paula
Xamena.
Didactica de la Josep Devesa i Paula Bolivar, Celia Gonzalez, Aina
musica VIIi VI Guillermo Calvillo Tramulles i Paula Xamena.
Treball de Fi . ) ,
] Eulalia Febrer Celia Gonzdlez
d’Estudis

Font: elaboracié propia

En la posada en practica d’aquest projecte també ha participat Angela Pozo,
antiga alumna de pedagogia del CSMIB i Margalida Furié, docent de I'assignatura de

Didactica de la musica I-Il.

Per altra banda, els centres d’educacié primaria que han participat en el projecte

son:
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Taula 7. Participats d’educacié primaria en el concert didactic

CENTRE CURS NOMBRE D’ALUMNES | DOCENT DE MUSICA

3rAiB 30

CEIP Es Pil-lari 4t 24 Susana Gilmartin
5e 27

CEIP Puig de na Fatima 5é 32 Neus Ferra

3r 26

Corpus Christie at 24 Nuria Molpeceres
5e 27
6e 30

Font: elaboracio propia

El contacte amb els diferents centres per oferir la participacié en el projecte es
va dur a terme mitjancant vincles personals, ja que les diferents docents de musica que
surten a la taula anterior sén amistats, companyes de feina o antigues docents d’algunes

de les membres de I'’equip de feina d’aquest projecte.

Els criteris d’exclusid o inclusié s’establiren amb relacié al projecte. Es a dir,
aquest projecte esta orientat per al segon i tercer cicle de primaria, per tant, es va oferir

la participacié als grups d’infants que es troben cursant 3r, 4t, 5¢ i 6& de primaria.

Més endavant, al subapartat 4.3.1 es concreten més detalls sobre el procés de

comunicacié amb els centres participants.

Per altra banda, respecte al projecte de creacié musical a I'aula amb infants:
Musicam!, naix d’una experiéncia personal i educativa durant el curs escolar 2021-2022.
Aquest curs, exercia com a docent de primaria al CEIP Es Pil-lari. Per tant, els agents
implicats foren docents i alumnes d’aquest centre educatiu. En concret, el segon i tercer

cicle de primaria.

3.2.2. Lleis educatives

Perqué un projecte compleixi la condicid de didactic, és necessari que es
fonamente amb continguts i competéncies, emmarcant-se, en conseqliéncia, dins d’una

[lei educativa.
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Es per aixo que, el projecte del concert didactic: | si mirem al nostre voltant...?,
dirigit al segon i tercer cicle dels centres d’educacid primaria, s’ha elaborat tenint en
compte els elements curriculars presents dins el Decret 31/2022, d'1 d'agost, pel qual

s’estableix el curriculum de I’educacié primaria a les llles Balears.

En concret, en 'elaboracié de les activitats, s’han utilitzat les competéncies
especifiques i els sabers basics del segon i tercer cicle de primaria referents a les
matéries de musica, educacié en valors i catala. Més endavant, al subapartat 5.2.3,

s’especifica aquesta relacid.

Respecte al segon projecte, el de creacio musical a I’'aula amb infants: Musicam!,
al curs 2021-2022 estava vigent la Llei Organica 8/2013, de 9 de desembre, per a la
millora de la qualitat educativa. Per tant, en aquell moment, totes les activitats estaven
fonamentades en aquesta llei. Ara, s’esta implantant la Llei Organica 3/2020, de 29 de
desembre, per la qual es modifica la Llei Organica 2/2006, de 3 de maig, d’Educacio;
aleshores, la fonamentacio curricular que vaig establir I’any passat, al voltant d’aquestes

activitats, i per a un curs en concret, ja no serveix.

Es per aixd que, davant una proposta general que es pot adaptar a qualsevol curs
i etapa escolar, he decidit no especificar els elements curriculars, deixant aquesta tasca
als docents que vulguin posar en marxa aquest projecte, ja que aquests varien en funcio

del curs o de I'etapa al qual es vulgui adaptar la proposta.

Cal destacar que, aixi i tot, durant la redaccié d’aquesta activitat postconcert,
utilitze com a exemple el darrer projecte que vaig crear el curs passat amb la intencié

d’entendre millor el procediment a seguir.

3.3. Metodologia especifica

Aqguesta proposta esta organitzada en dues parts principals: la primera d’elles és
el punt 4 d’aquest treball, anomenat Concert didactic: | si mirem al nostre voltant...?; |,
la segona, és I'apartat 5, denominat Projecte de creacié musical amb infants a I'aula de

musica: Musicam!.
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La primera part, Concert didactic: | si mirem al nostre voltant...?, fa referéncia a
tot el procés que comporta I’execucié d’un esdeveniment com aquest. Es per aixd que,
amb I'objectiu d’exposar la informacié d’una forma més clara i detallada, subdividisc

aquest punt en tres subapartats: organitzacio, elaboracié i posada en practica.

En el primer subapartat, Organitzacio, detalle com s’ha organitzat i planificat la

produccid del concert didactic.

En el segon subapartat, Elaboracié del concert didactic, explique com he
confeccionat tot el material necessari per a I'execucié del concert: guié, musica i
activitats. Aquesta informacid I’he organitzada per fases, de forma que, dins d’aquest

subapartat, trobarem:

- Fase 1: creacio del guio.
- Fase 2: elaboracié dels arranjaments.

- Fase 3: elaboracio de les activitats.

He estructurat la informacié d’aquesta manera perque son les etapes per les
guals he anat passant durant I'elaboracié del material per al concert didactic, pero

aquest fet no indica que no estiguin relacionades entre si.

Es a dir, en primer lloc, vaig crear el guid, perd mentre I’escrivia, apuntava quines
cangons, efectes sonors i activitats volia enllagar amb la historia. En segon lloc, amb el
guid ja finalitzat, vaig fer els arranjaments, tenint en compte els continguts que volia
treballar mitjangant les diferents activitats, ja que per cada cang¢é hi ha una activitat.
Finalment, amb el guié i els arranjaments ja creats, vaig acabar d’estructurar les

activitats i vaig crear el material necessari per a poder dur-les a terme.

En el tercer subapartat, posada en practica del concert didactic detalle tots
aquells aspectes que fan referéncia al procés d’escenificacid: seleccié de personatges,
comunicacid, escenografia, modificacié del material, assajos, rider técnic, intervencions

didactiques, entre d’altres.

La segona part del treball, anomenada Projecte de creaciéo musical amb infants a
I'aula de mdusica: Musicam!, és un projecte en el qual convertesc una experiéncia

personal i metodologica a l'aula de musica d’educacié primaria, en ['activitat
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interdisciplinaria postconcert d’aquest projecte. Es per aixd, amb I'objectiu d’exposar la
informacié de manera seqlienciada, aquest punt el subdividesc en tres subapartats:

contextualitzacid i organitzacio, metodologia de treball a I'aula, i creacié del videoclip.

En el primer subapartat, Contextualitzacié i organitzacid, expose la relacid
d’aquest projecte amb el concert didactic. En el segon subapartat, Metodologia de
treball a I'aula, detalle les passes a seguir en el desenvolupament d’aquesta tasca,
establint una metodologia de treball creada a partir d’experiéncies personals. |, en el
tercer subapartat, Creacid del videoclip, explique quin procés organitzatiu seguir per
poder concloure el present projecte amb un videoclip de qualitat tenint en compte que

comptem amb material d’us quotidia.

Tots aquests aspectes s’expliquen de forma detallada en els apartats seglients.
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4. Concert didactic: I si mirem al nostre voltant...?

El concert didactic és el primer projecte que es planteja dins la proposta

d’intervencié socioeducativa d’aquest treball.

Tal com s’ha exposat anteriorment, aquest concert didactic, titulat / si mirem al
nostre voltant...? és un esdeveniment musical on a través de la musica i d’'una

participacié activa de I'alumnat, es tracten temes socials.

Cal destacar que |'elaboracié d’aquest projecte s’ha fet tenint en compte els
objectius a aconseguir (mencionats a I'apartat 3.1.), i els recursos i mitjans disponibles:
actors, actrius, musics, agrupacions, etc., ja que, al ser un projecte que es realitza sense
cap ajuda ni subvencié economica, totes aquelles persones que hi participen ho fan de
forma no remunerada, a canvi de la convalidacié d’1 credit optatiu en el pla d’estudis

del Conservatori Superior de Musica de les llles Balears.

Un altre aspecte que s’ha tingut en compte ha sigut la duracio total del concert.
En I'estimacid d’aquest element, aixi com s’exposava al marc teoric, trobem diverses
opinions al respecte. Autors com Lépez (2009) consideren que I'esdeveniment musical
no ha d’excedir 1 hora, en canvi, autors com Ortega (2009) exposen que la duracié ideal

es troba entre hora i hora i mitja.

A judici personal, creiem que és el public qui condiciona la duracié del concert.
Per tant, com que aquest projecte esta destinat a alumnes de primaria que tenen entre
912 anys, el concert didactic s’ha plantejat perqué duri una hora aproximadament, ja
gue creiem que, per una banda, és un interval de temps que s’adequa al tipus de public
mencionat i, per altra banda, és temps suficient per a mostrar tots els continguts i
activitats musicals presents en el projecte sense necessitat de donar-li a I’esdeveniment

una llargaria excessiva.

Cal assenyalar, també, que les peces que s’interpreten al concert han estat
triades i pensades per poder elaborar una unitat didactica per cada peca. Es a dir, el
material d’aquestes peces (notes, acords, ritmes, etc.) és totalment adaptable per a

treballar-lo i interpretar-lo a les aules de diferents nivells. De forma que, en un futur, si
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algun docent de musica, o jo mateix, volgués adaptar el guid i els arranjaments per

muntar tot aquest projecte amb I'alumnat de la seua classe, es podria fer.

En els seglients subapartats, s’explica com ha estat tot el procés d’elaboracié i

produccid d’aquest concert didactic.

4.1. Organitzacié

Un dels blocs de continguts de I'assignatura de didactica VII-VIII, inclosa en el pla
d’estudis del Grau de Pedagogia Musical del CSMIB, és la creacié d’un projecte musical
en grup. Per tant, aprofitant que aquest any havia de fer el treball de final d’estudis i
gue volia dur a terme un treball més practic que teoric, vaig aprofitar I'ocasié per a

incloure el projecte musical de I'assignatura de didactica VII-VIII dins del meu TFE.

La concrecié del projecte musical la vaig fer amb les meues companyes de
didactica VII-VIII: Aina Tramulles, Paula Bolivar i Paula Xamena. Entre totes, varem
decidir que voliem fer un concert pedagogic que tractara diferents reptes socials que es

pot trobar qualsevol infant tant dins com fora de I'aula.

Una vegada concretat el projecte, realitzarem un organigrama amb |’objectiu de
dividir les diferents tasques que comporta 'elaboracié d’un projecte com aquest. En
aquest punt, cal assenyalar que, com que el concert didactic seria una part del meu TFE,
la meua principal funcio era liderar I’equip de feina i elaborar la majoria dels recursos
necessaris per a poder posar en practica I’esdeveniment musical: guid, arranjaments,

activitats, etc., perd sempre amb |’ajuda necessaria per part de les meues companyes.

Es per aix0d que, algunes tasques, encara que les liderava jo, no les vaig fer jo tota
sola. Per exemple, en la part musical, la majoria dels arranjaments els vaig fer jo, pero la
cango principal del concert la va fer Aina Tramulles. Aspectes com aquest, es concreten

en el seglient subapartat d’aquest treball.
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ll-lustracié 1. Organigrama del projecte

Guid _ Celia
MATERIAL Activitats —— Celia
Musica _ Celia — Aina

CONCERT
DIDACTIC

Rider R — Totes

GESTIONS Centres — Totes

Personatges i .
e Celia —_— Paula X.

musics

Font: elaboracio propia

Finalment, amb |'estructura d’organitzaciod interna ja establerta, es va dissenyar
un cronograma amb |’objectiu de planificar i gestionar les diferents tasques a realitzar

dins d’un periode de temps concret.

4.2. Elaboracio del concert didactic

4.2.1. Fase 1: Creacio del guid

La primera fase d’elaboracié de material per al projecte fou I’escriptura d’un guié
en format teatral que tractara els seglients temes socials: masclisme, racisme,

desigualtat economica, estereotips, por escenica i infravaloracié de les arts.

Entre les meues companyes i jo, varem decidir escollir aquestes problematiques
perque pensem que son reptes socials que ens trobem en el nostre dia a dia i que hem
d’afrontar com a societat. Per tant, el fet de visibilitzar aquestes situacions, permet que

els nins/es puguin sentir-se identificats i, dins del possible, adoptar eines per fer-hi front.

Una vegada escollit el fil conductor del guid, vaig procedir a I’escriptura d’aquest,

on vaig haver de tenir presents diferents aspectes com els que expose a continuacio.
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En primer lloc, havia de tenir en compte que, segurament, el guié es duria a la
practica pels mateixos alumnes de pedagogia. Es a dir, en cas de no trobar participants
externs que volguessin participar, els meus companys, companyes i jo, hauriem
d’interpretar els diferents personatges de la historia. Aco suposava un problema, ja que
tal com es pot observar als passadissos del conservatori, la majoria de I'alumnat va
sempre atabalat per les hores d’estudi que han de dedicar a I'instrument i a les diferents
assignatures, per projectes musicals personals, perqué compaginen estudis amb feines,
etc. Per tant, era important que la llargaria del text del guié no fora excessiva, ja que
s’havia de memoritzar i, aquest fet, implicava un estudi personal en hores lliures de

forma desinteressada.

El fil conductor del guié em facilitava la resolucié d’aquesta problematica, ja que,
en un principi, al concert es plantejaven sis reptes socials. Per tant, el fet de dividir el
concert en sis escenes principals, on en cadascuna d’elles s’exposava una problematica,
i on en cadascuna d’elles el personatge principal era una persona diferent en interaccié
amb personatges secundaris, m’ajudava a fer que el text a memoritzar per cada actor o

actiu no fos excessivament llarg.

En segon lloc, vaig haver de plantejar-me a quina estructura volia que s’ajustara
I'obra. En aquest punt, a les sis escenes principals, que corresponien al
desenvolupament del text, vaig decidir afegir una introduccié i una conclusié. En la
introduccio, en Damia, personatge principal, explicava que havia d’ajudar als seus amics
i amigues, posant en context cadascuna de les escenes que anaven a succeir durant el
desenvolupament de I'obra. |, en la conclusid, els personatges principals de cada escena,
llangaven una reflexié relacionada amb la seua historia i exposaven que histories com

les seves, hi ha cada dia al mén i, és per aixo que, no podem quedar-nos aturats.

Entercerlloc, respecte al vocabulari empleat, havia de ser facil, pero sense deixar
de tenir un rerefons. Es a dir, les paraules empleades s’havien d’apropar al llenguatge
qguotidia dels nins i nines, perd sense arribar a infantilitzar el guid i sense restar-li

importancia al missatge principal i reflexiu de cada escena.
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En quart lloc, un altre aspecte a tenir en compte fou la durada del text complet.
Les meues companyes i jo voliem que el concert durara una hora en total, ja que aquest
interval de temps, a banda de les raons exposades anteriorment, és I’equivalent a una
sessio de qualsevol matéria. Per tant, vaig considerar que la duracio del text havia de ser

d’uns 30-40 minuts.

Com que al guid hi havia 8 escenes en total (introduccié + 6 reptes socials +
conclusid), vaig calcular que, en mateéria de text, cada escena havia de tenir una duracio

no superior a 5 minuts, per a aixi donar espai i temps a la musica i a les intervencions.

Encara que en un primer moment semblava una tasca facil, no ho fou tant, ja
gue, quan estava escrivint una escena, no pensava en els minuts, sind en redactar la
historia que la imaginacié anava creant. Es per aixd que, de vegades, quan acabava
d’escriure una escena, és quan m’adonava que havia excedit la llargaria indicada. En
aquest punt, el que vaig fer en un primer moment, fou compensar temps entre histories.
Es a dir, si una escena m’havia ocupat 6 minuts de text, intentava que la segiient no

durara més de 4 minuts.

Tot aquest procés d’escriptura del guid, el vaig iniciar dia 27/10/2022 i el vaig
acabar dia 12/12/2022, data en la qual el vaig compartir amb les meues companyes i
amb el docent de I'assignatura de didactica, per rebre un feedback i fer modificacions

en cas necessari.

El feedback rebut per part de les meues companyes fou positiu. Pero, aixi i tot,
vaig trobar que el format final del guid incloia massa text. Per aquesta rad, durant el mes
de gener, vaig decidir fer una segona lectura, reduint text i esborrant idees que es

repetien.

El text resultant fou el seglient:

48



Taula 8. Estructura detallada del guid
ACTE ESCENA PERSONATGES DURACIO
1 I: Reflexid inicial | Principals: Damia 5:30 min.
Secundaris: Aina, Angela, Eva, Yannick i Paula X
2 I: Por escénica Principals: Aina 3:20 min.
Secundaris: Damia
II: EI somni de Principals: Angela 3:10 min.
ser escriptora Secundaris: Lluis i Damia
[ll: La musica és | Principals: Eva 5:55 min.
important? Secundaris: Mireia, Rosita i Damia
IV: El color de la | Principals: Paula B. 3:15 min.
pell Secundaris: Damia
V: El somni de Principals: Yannick 3:20 min.
ser ballari Secundaris: Damia i Rosita
VI: Problemes Principals: Paula X. 2:50 min.
economics Secundaris: Damia i Rosita
3 I: Reflexio final Principals: Damia, Aina, Angela, Eva, Paula B., 4:30 min.
Yannick, Paula X.
DURACIO TOTAL 31:50 min.

Font: elaboracio propia

4.2.2. Fase 2: Arranjaments

Amb el guid ja creat, la segona passa fou crear els arranjaments. En aquest punt,

cal destacar que, part de la musica, es va pensar i enllagar durant I’elaboracié del guié.

Altra, en canvi, es va incloure després.

Els arranjaments foren creats per a dues principals agrupacions: cor i

instrumental.

Per una banda, respecte a la primera agrupacié, com que tot I'alumnat de

pedagogia cursa I’assignatura de Cor, amb el previ avis a la professora de |’assignatura,

Eulalia Salbanya, decidirem adaptar peces per a aquest conjunt, ja que, el fet de coincidir

tots/es en horari, facilitava I’assaig de les peces.
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D’entre les peces arranjades, destacar Bohemian Rhapsody de Queen. Aquesta
cancgo fou escrita I'any 1975 i presenta una estructura inusual, similar a una rapsodia
classica, ja que no té tornada i es divideix en sis seccions: introduccid a cappella, balada,
solo de guitarra, segment operistic, seccié de rock i coda que reprén el tempo i la
tonalitat de la balada introductoria. Per tant, vaig decidir aprofitar I’estructura d’aquesta
cancd per a enllacar-ho amb les sis escenes principals del concert didactic. Es a dir, en el
moment d’arranjar aquesta peca, la vaig dividir en 6 parts, seguint les seccions
mencionades anteriorment, i vaig canviar la lletra de cada part fent-la coincidir amb
cadascun dels sis reptes socials que es tracten a I’obra teatral. De forma que, en finalitzar
cada escena, el cor canta una seccié de Bohemian Rhapsody, on la lletra fa referéncia al

tema de I'escena en qliestid.

Per altra banda, pel que fa als arranjaments instrumentals, foren creats a partir
dels instruments disponibles. Es a dir, abans de crear les partitures, vaig demanar als
nostres companys i companyes de pedagogia qui volia i/o podia participar i quin era el
seu instrument principal. I, a partir de les respostes obtingudes, elaborarem els

arranjaments adaptant-los als mitjans disponibles.

Cal assenyalar que algunes peces s’arranjaren pensant en la intervencio didactica
que es pretenia fer. Per exemple, en Sweet child o’ mine, I'objectiu és identificar
auditivament els diferents instruments que participen en la interpretacid. Per tant,
I’arranjament es va adaptar perque els instruments anassin incorporant-se d’un en un,
donant aixi espai i temps a I'alumnat perqué pogués identificar els diferents instruments

mitjancant gestos.

Finalment, cal exposar que, amb I'objectiu de repartir una mica el volum de feina,

distribuirem els arranjaments de la seglient manera:
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Taula 9. Arranjaments musicals del concert didactic: I si mirem al nostre voltant...?

Rhapsody (4:57 -
final) - Queen

ACTE | ESCENA CANCO AGRUPACIO DURACIO | RESPONSABLE
1i3 | Tots els Cantant, piano, 3 min. Aina
moments flauta i saxo
2 | Tanca els ulls - Piano, clarinet i 1 min. Celia
Txarango percussio
Bohemian Coripiano 55 seg. Celia
Rhapsody (fins
0:55) - Queen
Il Bohemian Cor i piano 55 seg. Celia
Rhapsody (0:55 -
1:50) - Queen
" Sweet chill o’ Piano, baix, flauta, | 1:30 min. Celia
mine - Guns N’ saxo i clarinet
Roses
Mix Queen Piano, flautes 3:27 min. Celia
dolces, carrillons i
bateria.
La sincopa - M.A Cor, piano, baix, 1:43 min. -
Rigoi Y. Wilken percussio, saxo i
flauta
| want to break Piano, baix, 50 seg. Celia
free — Queen percussio i saxo
Bohemian Cor i piano 1:15 min. | Celiai Paula X.
Rhapsody (1:50 -
3:05) - Queen
\% La dama de Cor, piano, baix, 2 min. Totes
Mallorca percussio, saxo i
flauta
Bohemian Cor i piano 1:05 min. | Celiai Paula X.
Rhapsody (3:05 -
4:10) - Queen
Vv Ballem! Cor i piano 1 min. Aina
Bohemian Cor i piano 47 seg. | Celiai PaulaB.
Rhapsody (4:10 -
4:57) - Queen
VI Don’t worry, be | Piano, baix, flauta, 2 min. Celia
happy! - Bobby clarinet, saxo i
McFerrin percussio
Bohemian Cor i piano 1:03 min. | Paula B. i Celia

Font

: elaboracid propia
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Tal com es pot observar a la Taula 9, es va anotar la duracid de cada peca
instrumental per a, aixi, sumar-ho als minuts del text, i tenir una previsié de la duracio

total del concert.

4.2.3. Fase 3: Elaboracio de les activitats

Un concert didactic és un espectacle que ha de tenir en compte a qui va dirigit
(Neuman, 2004). Es per aixd que, en I’elaboracié de les diferents activitats, es va prendre
com a base les caracteristiques del public: infants d’entre 9i 12 anys de diferents centres

d’educacio primaria.

El fet que els infants tingueren edats diferents i vingueren de diferents centres,
comportava que els continguts i les competéncies musicals adquirides per I’'alumnat no
fossin totalment homogénies. Per aquesta mateixa rad, s’elaboraren activitats a I'abast

dels diferents nivells.

A més, com que un dels objectius del concert didactic és que els nins i nines no
siguin oients passius, sind que participen de forma activa, vaig decidir associar una

activitat per a cada cangd, sense elaborar-les en profunditat.

D’aquesta manera, amb |'estructura de les activitats elaborada, es repartiren
entre els diferents membres de I’equip de feina de didactica VII-VIIl. D’aquesta forma,
cadascuna de nosaltres s’havia d’encarregar de donar-li forma a I’activitat o les activitats
assignades: pensant i definint moviments, redactant una proposta, gravant veus, fent

un video, etc.
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Taula 10. Activitats concert didactic

ACTE | ESCENA ACTIVITAT RESPONSABLE PER
DEFINIR L’ACTIVITAT
1i3 I Tots els moments Aina
2 I Vencem la por escéenica! Celia
Tanca els ulls Celia
Bohemian Rhapsody 1 Totes
Il Reflexions per encoratjar a la nina Paula X.
escriptora
Bohemian Rhapsody 2 Totes
1" Sweet child o’ mine Celia
Mix Queen Celia
Sincopa Celia
| want to break free Celia
La musica és important? Paula X. i Paula B.
Bohemian Rhapsody 3 Totes
v La dama de Mallorca Celia, Paula B. i Paula X.
Bohemian Rhapsody 4 Totes
\ Ballem! Totes
Bohemian Rhapsody 5 Totes
\ Don’t worry, be happy! Celia
Bohemian Rhapsody 6 Totes

Font: elaboracié propia

Cal assenyalar que, a més, en el disseny de les activitats, vaig establir uns
objectius, sabers basics i competencies per a cada intervencié. De forma que, cada
activitat, esta fonamentada amb elements curriculars del Decret 31/2022, d'1 d'agost,

pel qual s’estableix el curriculum de I’educacid primaria a les Illes Balears.
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Taula 11. Descripcio de I'activitat: Tots els moments

Tots els moments

Activitat i objectiu

Cantar una cang¢dé amb valor educatiu i social

especifiques

Competéncies | Musica 1. Descobrir propostes artistiques de diferents géneres i

estils, a partir de la recepcio activa.

envalors

Educacid | 1. Generar una actitud reflexiva sobre aquest tema

Sabers basics | Musica Bloc A. Recepcid i analisi

- Propostes artistiques produides per creadores locals

Bloc D. MUsica i arts escéniques i performatives
- Practica vocal: interpretacio

Educacid | Bloc A. Autoconeixement i autonomia moral
envalors | El pensament critic i etic

- La identitat personal.
- La gestid de les emocions i els sentiments.
- L’autoestima.

Bloc B. Societat, justicia i democracia
- Fonaments de la vida en societat. L'empatia amb la

resta.

Font: elaboracio propia

Taula 12. Descripcid de I'activitat: Vencem la por escénica!

Vencem la por escenica!

Activitat i objectiu

Treballar la por escénica ajudant al personatge principal de
I’escena.

Competéncies
especifiques
d’educacié en
valors

4. Desenvolupar I'autoestima i I'empatia, identificant i gestionant
emocions i sentiments propis, i reconeixent i valorant els dels
altres, per adoptar una actitud fundada en I’estima de si mateix i
dels altres.

Sabers basics
d’educacio en
valors

Bloc A. Autoconeixement i autonomia moral
- El pensament critic
- La gestio de les emocions i els sentiments. L’autoestima.
- L’ética com a guia de les nostres accions.

Bloc B. Societat, justicia i democracia
- L'empatia amb la resta

Font: elaboracio propia
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Taula 13. Descripcid de I'activitat: Tanca els ulls

Tanca els ulls

Activitat i objectiu

Aplaudir de forma guiada interpretant dinamiques i
matisos.

Competéncies
especifiques musicals

3. Experimentar amb les possibilitats del so i el cos

Sabers basics musicals

Bloc D. MUsica i arts escéniques i performatives
- El soi les seves qualitats
- Practica corporal: interpretacio

Font: elaboracio propia

Taula 14. Descripcio de I'activitat: Bohemian Rhapsody 1

Bohemian Rhapsody 1

Activitat i objectiu

Cantar una adaptacié d’'una cancd coneguda la qual té
com a missatge la superacio de la por escénica.

Competéncies | Musica
especifiques

1. Descobrir propostes artistiques, a partir de la recepcid
activa, per desenvolupar el respecte per la diversitat.

Educacié
envalors

4. Desenvolupar |'autoestima i I'empatia, identificant i
gestionant emocions i sentiments propis, i reconeixent i
valorant els dels altres, per adoptar una actitud fundada
en I'’estima de si mateix i dels altres.

Sabers basics | Musica

Bloc D. MUsica i arts esceéniques i performatives
- Practica vocal: interpretacio

Educacid
envalors

Bloc A. Autoconeixement i autonomia moral
- La gestid de les emocions i els sentiments.
L’autoestima.

Bloc B. Societat, justicia i democracia
- L’empatia amb la resta

Font: elaboracié propia
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Taula 15. Descripcio de I'activitat: reflexions per encoratjar a la nina escriptora

Reflexions per encoratjar a la nina escriptora

Activitat i objectiu Expressar de forma escrita idees per encoratjar al
personatge principal de I'escena

Competéencies | Educacié 2. Reflexionar i assumir un compromis actiu i criticamb
especifiques envalors | valors relatius al génere, contribuint a generar una
conviveéncia no sexista i compromesa amb |'assoliment
de I'efectiva igualtat, a partir del coneixement i analisi
de la situacid secular de desigualtat entre dones i

homes.
Llengua 5. Produir textos escrits, amb correccio gramatical i
catalana ortografica basiques per donar resposta a demandes

comunicatives concretes.

Sabers basics Educacio Bloc A. Autoconeixement i autonomia personal
d’educacié en | envalors - El pensament critic i etic

valors - lgualtat i diferéncia entre les persones.

- L’ética com a guia de les nostres accions

Bloc B. Societat, justicia i democracia
- L'empatia amb la resta
- La igualtat i corresponsabilitat entre dones i
homes. La conducta no sexista.

Llengua Bloc B. Comunicacié:

catalana - Produccio escrita: convencions del codi escrit i
ortografia reglada basica. Coherencia i cohesid
textual.

Font: elaboracié propia

56



Taula 16. Descripcid de I’activitat: Bohemian Rhapsody 2

Bohemian Rhapsody 2

Activitat i objectiu

Cantar una adaptacio d’una canc¢d coneguda, transmetent
la importancia de la igualtat de génere.

especifiques

Competéncies | Musica

1. Descobrir propostes artistiques, a partir de la recepcid
activa, per desenvolupar el respecte per la diversitat.

Educacid | 2. Reflexionar i assumir un compromis actiu i critic amb
envalors | valors relatius al génere, contribuint a generar una

convivéncia no sexista i compromesa amb I’assoliment de
I’efectiva igualtat, a partir del coneixement i analisi de la
situacio6 secular de desigualtat entre dones i homes.

Sabers basics | Musica

Bloc D. MUsica i arts escéniques i performatives
- Practica vocal: interpretacio

Educacio | Bloc A. Autoconeixement i autonomia personal
envalors | - El pensament critici etic

- lgualtat i diferencia entre les persones.

Bloc B. Societat, justicia i democracia
- ’empatia amb la resta
- Laigualtat i corresponsabilitat entre dones i homes.
La conducta no sexista.

Font: elaboracio propia

Taula 17. Descripciod de I’activitat: Sweet child o' mine

Sweet child o’ mine

Activitat i objectiu

Identificar instruments mitjangant diferents gestos corporals
(un per a cada instrument)

Competéncies
especifiques musicals

3. Expressar i comunicar idees, utilitzant les possibilitats
expressives del cos.

Sabers basics musicals

Bloc D. MUsica i arts escéniques i performatives
- ldentificacié visual i auditiva
- Els instruments musicals

Font: elaboracio propia
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Taula 18. Descripcio de I'activitat: Mix Queen

Mix Queen

Activitat i objectiu

Interpretar diferents instruments i percudir corporalment
identificant el canvi de cangd.

Competéncies
especifiques

3. Expressar i comunicar amb les possibilitats del so,
utilitzant instruments i el cos.

Sabers basics

Bloc D. MUsica i arts escéniques i performatives
- El tempo.
- Practica instrumental i corporal: interpretacid.
- Llenguatge musical: aplicacié de conceptes basics en la
interpretacio.

Font: elaboracio propia

Taula 19. Descripcio de I’activitat: Sincopa

Sincopa

Activitat i objectiu

Cantar i fer percussié corporal per treballar la sincopa i la
duracié de les diferents figures musicals.
https://youtu.be/0O3bddHHbWZw

Competéncies
especifiqgues musicals

1. Descobrir propostes artistiques a través de la recepcio
activa.

3. Expressar i comunicar amb les possibilitats del so i el cos.

Sabers basics musicals

Bloc A. Recepcid i analisi
- Propostes artistiques produides per creadors locals.

Bloc D. MUsica i arts escéniques i performatives
- Practica vocal i corporal: interpretacio.
- Llenguatge musical: aplicacié de conceptes basics en la
interpretacio.

Font: elaboracié propia

Taula 20. Descripcid de I'activitat: | want to break free

| want to break free

Activitat i objectiu

Marcar la pulsacio

Competéncies
especifiques musicals

3. Experimentar amb les possibilitats del so i del cos

Sabers basics musicals

Bloc D. Musica i arts esceniques i performatives
- Eltempo

Font: elaboracio propia
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https://youtu.be/O3bddHHbWZw

Taula 21. Descripcid de I’activitat: La musica és important?

Debat: La musica és important?

Activitat i objectiu

Expressar de forma oral sabers, idees i opinions al voltant
de la importancia de la musica.

Competéncies
especifiques

Educacié
envalors

1. Deliberar i argumentar sobre problemes de caracter
etic referits a si mateix i al seu entorn, generant una
actitud reflexiva sobre aquest tema, per promoure
I’autoconeixement i I'autonomia moral.

2. Actuar i interactuar amb valors étics, reconeixent la
seva importancia per a la vida individual i col-lectiva, i
aplicant-los de manera efectiva i argumentada en
diferents contextos per promoure una convivéncia justa,
respectuosa i pacifica.

4. Desenvolupar l'autoestima i I'empatia.

Llengua
catalana

3. Produir textos orals amb coheréncia, claredat,
correccio i registre adequats per a expressar idees,
sentiments i conceptes; construir coneixement; establir
vincles personals; i participar amb autonomia i una actitud
cooperativa i empatica en interaccions orals variades.

Sabers basics

Educacié
envalors

Bloc A. Autoconeixement i autonomia moral
- El pensament critic i etic
- La naturalesa humana i la identitat personal. Igualtat i
diferéncia entre les persones.
- L'autoestima.

Bloc B. Societat, justicia i democracia
- Les virtuts del dialeg i les normes de I'argumentacio.
Fonaments de la vida en societat.
- L'empatia amb la resta.

Llengua
catalana

Bloc B. Comunicacio
- Interaccio oral: interaccié oral adequada en contextos
formals i informals, escolta activa, assertivitat,
resolucié dialogada de conflictes i cortesia linglistica.
L’expressid i escolta empatica de necessitats,
vivencies i emocions propies i alienes.

Font: elaboracio propia
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Taula 22. Descripcid de I'activitat: Bohemian Rhapsody 3

Bohemian Rhapsody 3

Activitat i objectiu Cantar una adaptacio d’una cangd coneguda, transmetent
la importancia de les arts.

Competéncies | Musica 1. Descobrir propostes artistiques, a partir de la recepcid
especifiques activa, per desenvolupar el respecte per la diversitat.

Educacié | 1. Generar una actitud reflexiva sobre aquest tema,
envalors | promovent I'autoconeixement i I'autonomia moral.

2. Actuar i interactuar amb valors étics, reconeixent la
seva importancia per a la vida individual i col-lectiva, i
promovent una convivencia justa, respectuosa i pacifica.

4. Desenvolupar l'autoestima i I'empatia.

Sabers basics | Musica Bloc D. MUsica i arts escéniques i performatives
- Practica vocal: interpretacio

Educacid | Bloc A. Autoconeixement i autonomia moral

envalors | - El pensament critici etic

- La naturalesa humana i la identitat personal. Igualtat i
diferencia entre les persones.

- L’autoestima.

Bloc B. Societat, justicia i democracia
- Fonaments de la vida en societat. L’empatia amb la
resta.

Font: elaboracié propia

Taula 23. Descripcid de I'activitat: La dama de Mallorca

La dama de Mallorca

Activitat i objectiu Cantar una cang6 tradicional de les llles Balears a la vegada
que s’executa una percussio corporal preestablerta.
https://youtu.be/crNJ2W5JOfY

Competéncies 1. Descobrir propostes artistiques de diferents epoques a
especifiques musicals | través de la recepcid activa.

3. Expressar i comunicar amb les possibilitats del so i el cos.

Continguts especifics | Bloc A. Recepcid i analisi
musicals - Propostes artistiques de diferents epoques produides
per creadors regionals.

Bloc D. Musica i arts escéniques i performatives
- Practica vocal i corporal: interpretacio.

Font: elaboracio propia
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https://youtu.be/crNJ2W5JOfY

Taula 24. Descripcio de I'activitat: Bohemian Rhapsody 4

Bohemian Rhapsody 4

Activitat i objectiu

Cantar una adaptacié d’una can¢é coneguda, la qual
exposa el racisme com a repte social.

Competéncies | Musica 1. Descobrir propostes artistiques, a partir de la recepcid
especifiques activa, per desenvolupar el respecte per la diversitat.
Educacid | 2. Reflexionar i assumir un compromis actiu i critic amb
envalors | valors relatius a les identitats culturals, analitzant des d’un
punt de vista etic qlestions relacionades amb la
desigualtat, el fet multicultural, la diversitat humanaii els
fenomens migratoris.
Sabers basics | Musica Bloc D. Musica i arts esceniques i performatives
- Practica vocal: interpretacio
Educacid | Bloc A. Autoconeixement i autonomia moral
envalors | - El pensament critici etic

- lgualtat i diferencia entre les persones

Bloc B. Societat, justicia i democracia
- Fonaments de la vida en societat. L’empatia amb la
resta.
- El respecte per les minories i les identitats culturals.
- La cultura de pau i no violéncia.

Font: elaboracio propia
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Taula 25. Descripcio de I’activitat: Ballem!

Ballem!

Activitat i objectiu

Moure el cos de forma lliure adaptant-se al caracter de
la musica, ajudant al protagonista principal de I'escena
a enfrontar-se als estereotips socials.

Competéncies | Musica
especifiques

3. Expressar i comunicar de manera creativa idees,
sentiments i emocions, experimentant amb les
possibilitats del cos.

Educacio
en valors

2. Reflexionar i assumir un compromis actiu i critic amb
valors relatius al respecte, analitzant des d’un punt de
vista etic questions relacionades amb la diversitat
humana.

Sabers basics | Musica

Bloc D. MUsica i arts escéniques i performatives

- Practica corporal: experimentacid, exploracio
creativa a partir de les seves possibilitats expressives.

- El cos i les seves possibilitats motrius i creatives:
interés per I'experimentacid i I’exploracié a través
d’execucions individuals i grupals vinculades amb el
moviment, la dansa, la dramatitzacio i la
representacid teatral com a mitjans d’expressio i
diversio

Educacié
en valors

Bloc A. Autoconeixement i autonomia moral
- El pensament critic i etic
- La naturalesa humana i la identitat personal.
Igualtat i diferencia entre les persones.
- L'autoestima

Bloc B. Societat, justicia i democracia
- Fonaments de la vida en societat. L'empatia amb la
resta.

Font: elaboracié propia
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Taula 26. Descripcid de I'activitat: Bohemian Rhapsody 5

Bohemian Rhapsody 5

Activitat i objectiu Cantar una adaptacio d’'una canc¢d coneguda, tractant el
tema dels estereotips socials.

Competéncies | Musica 1. Descobrir propostes artistiques, a partir de la recepcid
especifiques activa, per desenvolupar el respecte per la diversitat.

Educacid | 2. Reflexionar i assumir un compromis actiu i critic amb
envalors | valors relatius al respecte, analitzant des d’'un punt de
vista etic qliestions relacionades amb la diversitat
humana.

Sabers basics | Musica Bloc D. Mdsica i arts esceniques i performatives
- Practica vocal: interpretacio

Educacid | Bloc A. Autoconeixement i autonomia moral

envalors | - El pensament critici etic

- La naturalesa humana i la identitat personal. Igualtat i
diferencia entre les persones.

- L'autoestima

Bloc B. Societat, justicia i democracia
- Fonaments de la vida en societat. L’'empatia amb la
resta.

Font: elaboracio propia

Taula 27. Descripcid de I’activitat: Don't worry, be happy!

Don’t worry, be happy!

Activitat i objectiu Marcar el ritme de swing

Competéncies 1. Descobrir propostes artistiques de diferents generes a
especifiques musicals partir de la recepci6 activa.

3. Expressar i comunicar amb les possibilitats del so i el cos.

Sabers basics D. Mdusica i arts esceniques i performatives

- Estructures ritmiques

- Practica corporal: interpretacié a partir de les seves
possibilitats sonores i expressives.

- Llenguatges musicals: aplicacié de conceptes basics en
la interpretacio.

Font: elaboracio propia
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Taula 28. Descripcio de I’activitat: Bohemian Rhapsody 6

Bohemian Rhapsody 6 Responsable: Totes

Activitat i objectiu Cantar una adaptacio d’'una canc¢d coneguda, tractant el
tema dels problemes economics.

Competéncies | Musica 1. Descobrir propostes artistiques, a partir de la recepcid
especifiques activa, per desenvolupar el respecte per la diversitat.

Educacid | 2. Reflexionar i assumir un compromis actiu i critic amb
envalors | valors relatius a la solidaritat, analitzant des d’un punt de
vista etic qlestions relacionades amb la desigualtat i la
pobresa.

Sabers basics | Musica Bloc D. Mdsica i arts esceniques i performatives
- Practica vocal: interpretacio

Educacio | Bloc B. Societat, justicia i democracia
envalors | - L'empatia amb la resta.
- La desigualtat economica. La pobresa.

Font: elaboracio propia

Totes aquestes intervencions sén les que es duen a terme el dia del concert. La
major part d’elles es treballen previament a les aules, en coordinacié amb els mestres
de musica dels diferents centres participants. Aquest aspecte s’explica en més

profunditat a 'apartat 4.3.4.

4.3. Posada en practica del concert didactic

4.3.1. Comunicacio

El public és part imprescindible del projecte, ja que, aixi com s’exposava al marc
teoric, un concert didactic és un espai on educadors, public i musics tenen diferents rols

perd amb el mateix valor (Henstcke, 2009).

Per tant, la primera passa en la posada en practica fou cercar centres educatius
que volguessin participar en aquest projecte. Es per aixd que, mitjancant vincles
personals, contactarem amb les seglients escoles: Es Pil-lari, Corpus Christie, Son Serra i
Puig de na Fatima. D’entre totes elles, I'Unica que no van poder acceptar |'oferta per

incompatibilitat d’activitats fou Son Serra. Totes les altres acceptaren participar-hi.
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En aquest punt, cal assenyalar que, per tal de repartir el volum de feina, la tasca
de contactar i coordinar amb els diferents centres educatius que decidiren participar-hi,
es va repartir entre les membres de I'equip de feina, de forma que cadascuna de

nosaltres s’encarregava d’un centre:

Taula 29. Relacié entre els centres educatius i I'equip de feina

CENTRE EDUCATIU RESPONSABLE PERSONA DE CONTACTE
CEIP Es Pil-lari Celia Gonzalez Llopis Susana Gilmartin
CEIP Puig de na Fatima Aina Tramullas Nando
Corpus Christie Paula Xamena Nuria Molpeceres

Font: elaboracio propia

Tot aquest procés de comunicacio, publicitat i coordinacid amb els centres es va
fer de manera formal: amb un document informatiu (Annex 1), explicant de forma
personal en qué consistia el projecte i com havien de contribuir els docents de musica i
el seu alumnat des de les diferents escoles, resolent dubtes que anaven sorgint durant

el procés, etc.

4.3.2. Actors, actrius i musics

La col-laboracié dels nostres companys i companyes era indispensable per a

poder comengar amb els assajos.

La part dels musics estava coberta des d’un primer moment, ja que, tal com s’ha
mencionat anteriorment, pel desembre, en el moment de fer els arranjaments,
demanarem a I’alumnat de pedagogia del CSMIB qui podia i/o volia participar, per a aixi

adaptar els arranjaments als instruments disponibles.

Per tant, el que realment necessitavem trobar per a la posada en practica
d’aquest projecte, eren actors i actrius. En aquest punt, el que en un principi va semblar
una solucié a un problema, es va convertir en altre problema. Es a dir, aixi com he
explicat a I'apartat 4.2.1, el fet de crear un guié amb 7 personatges principals i altres de
secundaris, em facilitava que el text a memoritzar pels diferents actors i actrius no fos

excessivament llarg; perd en la posada en practica, davant la dificultat per trobar

65



intérprets, em vaig adonar que aquest fet provocava la necessitat de trobar un gran

nombre de persones que es volguessin implicar en el projecte.

Ho intentarem de diferents maneres. En primer lloc, férem un cartell informatiu
per a I'alumnat del CSMIB i de 'ESADIB on oferiem la convalidacié d’1 credit d’optatiu a
canvi de participar com a personatges principals. Aquest cartell es va publicitar per les
xarxes socials i per diferents grups de what’s app, pero, malauradament, no varem

obtenir cap resposta.

Es per aixd que, en segon lloc, varem decidir convéncer a tots els nostres
companys i companyes de pedagogia perqué participassin en el projecte fent d’actors i
d’actrius. No fou una tasca facil, perdo mitjancant arguments com: la convalidacié de
credits, la curta llargaria dels papers principals, la cohesid de grup... tots i totes varen

decidir acceptar.

En aquest punt, cal destacar que, com que cap de nosaltres disposa de recursos
teatrals, dins del possible, I'assignacid dels diferents personatges es va fer tenint en
compte la personalitat de les persones participants, evitant aixi representacions

forcades.

4.3.3. Assajos

L’organitzacio dels assajos es va fer tenint en compte els horaris i la disponibilitat
dels diferents agents implicats en el projecte: actors, actrius, musics i grup de feina del

projecte.

Trobar espais disponibles dins els diferents horaris on poguéssim coincidir tots i
totes fou unatasca complicada. Peraix0, amb I'objectiu de facilitar I’organitzacio, el grup
de feina del projecte va decidir demanar |'horari personal a cadascun dels agents

implicats, per a aixi, establir plans d’assajos per escenes.

Els diferents assajos que es varen dur a terme amb la versié del guid creada des

d’un primer moment, foren els seglients:
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Taula 30. Assajos del concert didactic (primera versio del guio)

DIA HORA ACTE | ESCENA CANCONS PARTICIPANTS
23 marg 10-10:20 2 3 cap Eva, Mireia, Rosita
i Damia
10:20 — 2 2 cap Angela, Lluis i
10:40 Damia
10:40-11 2 5 cap Yannick, Rosita i
Damia
11-12:30 2 1,4i6 cap Paula X., Paula B.,
3 1 Ainai Celia
30 marg 10-13 2 3i5 Instrumentals Tots i totes
3 d’abril 9-12 Cap cap Cor Damia, Miquel
Angel, Paula X.,
12-13 instrumentals Paula B., Célia,
Lluis, Eva, Rosita
4 d’abril 9-10:30 (warm up) Damia, Yannick,
10:30-12 2 1,2,3i4 Cap Miquel Angel,
12 -13 Cap cap Cor Paula X., Paula B.,
Aina, Celia, Rosita,
Lluis, Eva
5 d’abril 9-13 1 1 Cori Damia, Yannick,
2 1,251 6 instrumentals Paula X., Paula B,,
Aina, Celia, Rosita,
3 1 )
Lluis
20 d’abril 9-13 2 1,3,5i6 cori Tots i totes
instrumentals

Font: elaboracié propia
Per diferents motius que exposaré al seglient subapartat, a partir de I'assaig de

dia 20 d’abril, decidirem modificar i adaptar el guid; posant-lo en practica durant els

assajos restants:
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Taula 31. Assajos del concert didactic (segona versio del guio)

DIA HORA ACTE | ESCENA CANCONS PARTICIPANTS
24 d’abril | 12-13:30h 2 Totes Cori Tots/es
instrumentals
27 d’abril | 9:30-13h 2 Totes Cori Tots/es
instrumentals
2 de maig 8-10h 1i2 Totes Cori Tots/es
instrumentals
15:30-17h 2 4i5 Cap Celia, Aina, Paula
X., Paula B., Rosita
i Yannick.

Font: elaboracid propia

ll-lustracio 2. Fotos dels assajos

Font: elaboracié propia
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4.3.4. Modificacions

Durant la realitzacié dels assajos, el material elaborat per al concert didactic

s’anava modificant i adaptant per diferents motius.

En primer lloc, em vaig adonar que la visualitzacié d’algunes idees difereix del
procés imaginatiu. Es a dir, quan vaig escriure el guid, al text, de vegades recalcava certes
idees pensant-me que si no ho feia aixi no s’entendria; en canvi, quan vaig veure als
actors/actrius interpretar-ho, em vaig adonar que realment no calen tantes paraules per

a transmetre una idea.

En segon lloc, malgrat haver cronometrat el text i la musica de cada escena,
durant els assajos ens adonarem que la duracid total del concert excedia
considerablement el temps preestablert; ja que no havia tingut en compte aspectes com
el ritme de discurs dels actors/actrius, I'expressid, els moviments, les interaccions, etc.

Factors que no es poden calcular fins que el guid no es posa en practica.

En tercer lloc, la dimensid del projecte en relacié amb el temps disponible també
va actuar en la nostra contra. Un concert didactic és un projecte ambiciés que,
encaixant-lo dins hores lectives i dins determinades assignatures, hauria de tenir una
durada d’un curs escolar. Pero, per diferents motius, comengarem a assajar un 23 de
marg, la qual cosa suposava que sols teniem 40 dies naturals per a assajar tant la part
musical com teatral del concert, amb unes vacances de Pasqua pel mig, amb horaris

diferents, i amb estrés pel final de curs.

En quart lloc, com tot procés educatiu, el guié necessitava un temps de revisio i
reflexié a I'aula amb el qual, per falta de temps, no haviem comptat i, per tant, era

necessari fer algunes modificacions.

Davant totes aquestes circumstancies i veient que 'assaig de dia 20 d’abril no
s’ajustava a les expectatives esperades, a tan sols 13 dies de I'estrena, amb I'ajuda i
supervisié de Guillermo Calvillo, docent substitut de didactica VII-VIII, decidirem
modificar i adaptar el guid per facilitar les diferents tasques i poder oferir un concert

gue reflectara tota la feina feta.
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En aquest punt, agrair I'ajuda al professorat del CSMIB: Eulalia Salbanya,
Margalida Furid i, en especial, Guillermo Calvillo, ja que sense I'ajuda de tots tres, no

hagués estat possible.

Les modificacions introduides a nivell de guié foren les seglients:

Taula 32. Modificacions del guio del concert didactic

ACTE ESCENA MODIFICACIONS
1i3 1 Eliminarem al personatge principal, en Damia; canviant-ho

per una introduccié i una conclusié general, reflexiva,
curtaillegida.

I. Por escénica Cap
Il. El somni de Canviarem els rols dels personatges per a aixi donar
ser escriptora visibilitat a les dones compositores.
lll. La musica és | Reduirem el guid, eliminant personatges secundaris i unint
important? la musica amb un fil conductor que establia n’Eva,
2 personatge principal d’aguesta escena.
IV. El color de la Eliminada totalment
pell
V. El somni de Reduccié del guid
ser ballari
VI. Problemes Reduccié del guid i canvi d’enfocament
economics

Font: elaboracié propia

A més, seguint les reflexions i aportacions introduides per Guillermo Calvillo,
també férem un canvi a I'enfocament del guié. En lloc de mostrar situacions injustes
que, en el fons, mostraven uns rols amb uns codis actitudinals esbiaixats en I'ambit
identitari, posicionant a les victimes en un context de revictimitzacié; enfocarem els
canvis cap a una perspectiva més constructiva i actual, mostrant: realitats d’identitats
gue existeixen en el nostre dia a dia, la recerca de compositores oblidades, |'art sense
biaixos identitaris (genere o color de pell), la interacci6 amb objectes amb
independéncia de la identitat, etc. En definitiva, reconduirem I’educacié en valors a
través de la importancia de la musica, contribuint aixi a la millora de la societat i a

['educacié dels infants.
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Cal destacar que intentarem que tots aquests canvis aportats s’estructuraren
sobre el guié original, sense diferir massa, ja que els actors i actrius sols disposaven de
10 dies per a interioritzar les noves modificacions. Es per aixd, que en linies generales el
qgue férem fou reduir les escenes i, els canvis que aportarem quant a text, encara que

capgiraren la forma de mostrar les escenes, foren puntuals, breus i contextualitzats.
Aqguest guié s’adjunta a I’Annex 2 d’aquest treball.

Respecte a la mdusica, el nivell dels arranjaments musicals era facilment
accessible per als interprets, per tant, com que el principal objectiu del concert didactic
era la musica i les activitats relacionades amb cada cancd, decidirem mantenir totes les
peces excepte la part 4 de Bohemian Rhapsody, ja que necessitavem més temps per

assajar-la i, pels motius exposats, no comptavem amb aquest element.

Cal destacartambé que, per compensar que haviem eliminat I'escena del racisme
(IV), decidirem canviar la peca de I want to break free de I’escena lll per la peca Time de
per visibilitzar a la cantautora Kelsey Lu. Aquesta peca la va interpretar Guillermo Calvillo

mitjancant un looper.

A més, la Dama de Mallorca, que en un principi també corresponia a I’escena IV,

la recontextualitzarem dins I’escena Il per poder-la interpretar.

Les partitures s’adjunten a I'annex 3 d’aquest treball, excepte La sincopa per

motius d’autoria.

En definitiva, finalment, I'estructura general del concert didactic sense tenir en

compte la duracié de les intervencions del public fou la seglient:
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Taula 33. Concert didactic: / si mirem al nostre voltant...?

L, Text 2:20 min. Total:
Introduccio — - .
Musica | Tots els moments 3:30 min. | 5:50 min.
Text 3:20 min.
Escena l: — - Total:
.. Mdusica | Tanca els ulls 1 min. .
Por escenica - 7:15 min.
Bohemian Rhapsody 1 | 55 seg.
Text 2:15
Escena ll:
i Video | 3:10 min. Total:
El somni de ser .
. Musica | La dama de Mallorca 2 min. 8:10 min.
compositora
Bohemian Rhapsody 2 | 55 seg.
Text 3 min.
Musica | Sweet child o’ mine 1:30 min.
Escena lll: Time 2 min. Total:
La musica és important? Mix Queen 2:37 min. | 9:05 min.
Sincopa 1:43 min.
Bohemian Rhapsody 3 | 1:15 min.
Text 2 min.
Escena IV: — - Total:
. , Mdusica | Ballem! 1 min. .
El somni de ser ballari - 3:47 min.
Bohemian Rhapsody 5 | 47 seg.
Text 1 min.
Escena V: I Dot boTh T2 mi Total:
usica on’t worry, be happy! min. i
Solidaritat - y PPy - 4:03 min.
Bohemian Rhapsody 6 | 1:03 min.
., Text 2:30 min. Total:
Conclusio — - .
Musica | Tots els moments 3:30 min. 6 min.

TOTAL 44:10 min.

4.3.5. Intervencions als centres

Font: elaboracié propia

Aixi com s’exposava al marc teoric, el concert didactic és una eina que permet

involucrar al public durant la performance (Ortega, 2009). Pero, perqué es produesqui

aquesta implicacié, ha d’haver-hi unes activitats prévies que posen a l'alumnat en

context, entre altres elements.

Es per aixd, que, per una banda, crearem i enviarem les segiients activitats als

docents de musica de les escoles implicades:
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Taula 34. Activitats proporcionades als docents de musica dels centres d'educacid

primaria participants en el concert didactic

ACTIVITAT | MATERIAL ENLLAC OBJECTIUS
CREAT PER:
La sincopa Celia Sincopa - Vivenciar el concepte de sincope
- Fer la percussio corporal
- Cantar la canc¢é
La dama Celia La dama de - Aprendre una cango tradicional
de Mallorca - Fer la percussio corporal
Mallorca - Cantar la cancé
Mix de Celia Mix Queen Interpretar en grup treballant totes les
Queen* competencies que suposa aquest fet.
Bohemian Totes Bohemian Aprendre i cantar una cang¢d implicita
Rhapsody Rhapsody de valors la qual relaciona totes les
escenes del concert.
Tots els Aina Tots els Aprendre i cantar la canc¢é principal del
moments moments concert.

Font: elaboracio propia

*Per gliestions logistiques, I'activitat de Mix de Queen sols estava destinada al
curs de 5e del CEIP Es Pil-lari, ja que aquesta activitat consisteix en una interpretacié
grupal amb instruments dalt de I’escenari. La resta de grups, des del seient, participaven

fent una percussio corporal.

La finalitat de les activitats exposades a la Taula 34 era que els diferents docents
de musica les preparessin amb el seu alumnat, perqueé aixi, en venir al concert, poguessin

participar de forma activa durant la interpretacié d’aquestes cangons.

Per altra banda, programarem unes intervencions didactiques prévies al dia del
concert. La intencié d’aquestes intervencions era acudir personalment als centres
implicats per a contextualitzar a I'alumnat, presentar part del material, i ensenyar una
série d’activitats, diferents de les anteriors, que, de nou, permetrien al public participar

de forma activa el dia de I’esdeveniment musical.

En aquest punt, cal destacar que, amb |’objectiu de repartir el volum de feina,

decidirem repartir les intervencions de la seglient manera:
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https://youtu.be/O3bddHHbWZw
https://youtu.be/crNJ2W5JOfY
https://youtu.be/crNJ2W5JOfY
https://www.youtube.com/watch?v=-fQwvIpEASM&t=2s
https://www.youtube.com/watch?v=hTCz7bFlAb4&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=hTCz7bFlAb4&feature=youtu.be
https://youtu.be/z8t9-14NDkI
https://youtu.be/z8t9-14NDkI

Taula 35. Intervencions de I'equip de feina als centres educatius

CENTRE CURS DIA HORA RESPONSABLES
3rAiB 10:40- 11:30h
Es Pil-lari 4t 28 d’abril 12 -13h Aina i Celia
5e 13 - 14h
Puig de na Fatima 5é 25 d’abril | 10:30—-11:30h Ainai Celia
3r 9-10h
Corpus Christie 4t 21 d’abril 13— 14h Paula X. i Paula B.
5é 10— 11h
6e 12 —13h

Font: elaboracid propia

A més, durant la preparacid d’aquestes intervencions, vaig elaborar una
presentacio digital (Annex 4) que ens servia de guia a les responsables de cada centre,
perque aixi poguéssim seguir totes la mateixa estructura i dinamiques respecte a
I’exposicio d’activitats. En aquesta presentaciéo es trobava enllacat tot el material
necessari per a poder dur a terme les intervencions de manera efectiva: audios, videos,

fitxes, entre d’altres.

ll-lustracio 3. Fotos de les intervencions didactiques

Font: elaboracié propia
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4.3.6. Altres elements

Altres elements que varem haver de tenir en compte per posar en practica el

concert didactic foren: Ryder técnic, vestuari i material necessari per a cada escena.

Respecte al primer element, el Ryder técnic, es tracta de seqiienciar tots els
elements de I'obra (moviments, dialegs, cancons, etc.), afegint, en aquest cas, la
il-luminacid establida en cada moment. Aquesta seqtienciacié és la que utilitzaren els

tecnics per seguir I’espectacle i donar-li I'aspecte visual i sonor corresponent.

El segon element, el vestuari, es va decidir entre tots i totes: part inferior
(pantalons, faldes, etc.) de color negre i part superior (camises, camisetes, etc.) de lliure
eleccid per donar un toc de color; excepte els protagonistes principals de cada escena,

gue escolliren un vestuari lliure per caracteritzar al personatge que interpretaven.

Finalment, quant al material necessari per a cada escena, en aquest cas, sols
necessitavem un comandament per representar una accio teatral d’una determinada
escena. Per tant, la persona que interpretava aquesta accid, fou I’encarregada de tenir

en compte aquest element.

ll-lustracio 4. Fotos del concert didactic

Font: elaboracio propia
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5. Projecte de creacid musical amb infants a l'aula de musica:

Musicam!

Musicam! és el segon projecte que es planteja dins la proposta d’intervencié
socioeducativa d’aquest treball. Es un projecte interdisciplinari que dona continuitat al
concert didactic, ja que consisteix en, a partir d’'una de les peces del concert i d’un tema
social, dur a terme un procés de creaci®6 musical amb I'alumnat participant,
contextualitzant aixi diferents activitats musicals i socials amb I’objectiu d’aconseguir la
produccid final d’un videoclip on I'alumnat actua com a particip i creador de tot aquest

procés.

La finalitat d’aquesta proposta és, per una banda, construir junt amb el concert
didactic un projecte d’un curs escolar i, per altra banda, establir una série de pautes
perqueé els diferents docents de musica puguin aplicar aquest projecte a les seves aules,

en coordinacié amb altres docents del centre de forma interdisciplinaria.

Per tant, encara que aquest projecte es presenta en aquest treball lligat al
concert didactic, realment és una proposta independent i oberta que permet
I’adaptabilitat davant altres situacions; ja que naix d'una experiéncia personal i

metodologica com a mestra d’educacié primaria en I’especialitat de musica.

Es per aixd que, al desenvolupament d’aquesta proposta, per facilitar la
comprensiod del text, he utilitzat com a exemple el darrer projecte que produirem al CEIP
Es Pil-lari el curs passat. En aquest projecte precedent, titulat Volem igualtat, els nins i
nines de la classe de 4t de primaria versionaren la cancd We will rock you de Queen. A
més, el producte final, la creacié d’un videoclip, es va elaborar sense quasi recursos: un

mobil, un tripode, un portatil i una pissarra digital.

A continuacid, expose les passes a seguir en el desenvolupament d’aquesta

tasca, establint una metodologia de treball creada a partir d’experiéncies personals.
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5.1. Contextualitzacio i organitzacid

Abans de comencar amb aquesta part del projecte, és imprescindible posar a
I'alumnat en context, explicant-los en qué consisteix la tasca a desenvolupar, quina

relacié té amb el concert didactic i escoltant les seves sensacions i opinions al respecte.

Tot seguit, de forma democratica, entre tota la classe, s’escull una cangé d’entre
totes les escoltades al concert; la qual, en conseqliéncia, s’ha treballat en un grau o un
altre a I'aula. En aquest punt, cal recordar que, tal com s’ha exposat en la introduccio,
les peces interpretades al concert han estat triades i pensades per poder elaborar una
unitat didactica per cada peca. Es a dir, el material d’aquestes peces (notes, acords,
ritmes, etc.) és totalment adaptable per treballar-lo i interpretar-lo a les aules de

diferents nivells.

Aixi i tot, en cas de no voler treballar sobre cap d’aquestes cancons, es pot triar
una peca de fora del programa, pero sempre tenint en compte que el material de la peca

escollida es pugui adaptar al nivell dels infants.

5.2. Metodologia de treball a ’'aula

Aquest subapartat es divideix en dues parts, seqlienciant un ordre de feina.

5.2.1. Creacio de la lletra

Abans d’abordar el desenvolupament d’aquest punt, cal destacar que el procés
gue s’explica es pot dur a terme de forma interdisciplinaria entre les materies de: catala,

musica i educacio en valors.

Per tant, amb la can¢d ja elegida, el primer pas és canviar la lletra. Com a
exemple, podem mostrar als infants la tasca realitzada al concert didactic amb la pega
de Bohemian Rhapsody. Aquesta rapsodia, tal com s’ha exposat al punt 5.2.2, es divideix
en 6 parts i, la lletra de cadascuna d’aquestes parts, la qual es va canviar previament,
coincideix amb cadascun dels sis reptes socials que es tracten a I’obra teatral. De forma
que, en finalitzar cada escena, el cor canta una seccié de Bohemian Rhapsody, onla lletra

fa referéncia al tema de I’escena en qliestid. Per tant, podem utilitzar aquesta versié per
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comparar-la amb l'original i analitzar alguns dels recursos empleats durant aquest
procés: uniod de vocals, allargament de vocals, sil-labes toniques en temps forts, etc.
sempre, adaptant I’explicacio al nivell de I’alumnat i tenint en compte que si no s’han
treballat alguns d’aquests conceptes, es pot actuar d’'una forma més intuitiva o aprofitar

I’ocasio per a treballar-los de forma interdisciplinaria.

Després d’aquest procés d’analisi, és necessari triar un tema. En aquest punt, cal
destacar la importancia que té la musica com a consciéncia i transformacio social i com
les lletres poden influir en els nostres pensaments i, fins i tot, en els nostres actes. Es
per aix0 que, es proposa a I’alumnat escollir com a tema un dels reptes socials tractats

durant el concert didactic.

Aguests temes, a banda de ser problemes socials actuals, d’'una forma o d’altra,
ja s’han treballat tant a les intervencions prévies com al concert, per tant, aquest fet
facilita el procés de creacid de la lletra, ja que el treball previ proporciona a I’'alumnat

I’adquisicié de nous coneixements en referéncia als temes en questio.

Aixi i tot, en cas de voler aprofundir o escollir qualsevol altre repte social, es
poden fer xerrades de conscienciacid, exposicié de fets, visualitzacié de videos, recerca

d’informacio, etc. aprofitant I'ocasio, de nou, per treballar de forma interdisciplinaria.

El procés de seleccid en referencia al repte social, com en la cangd, s’ha de fer de
forma democratica, entre tota la classe i, a ser possible, argumentant la necessitat per

tractar aquest tema.

Una vegada escollit el repte social, per parelles o en grups, I'alumnat disposara
d’uns 20 minuts per fer una recerca d’oracions, frases, paraules... relacionades amb el
tema a tractar. En finalitzar aquest interval de temps, cada parella o grup llegira les
expressions o unitats linglistiques trobades i el o la docent les apuntara en la pissarra o
en un document per imprimir, creant aixi, entre tots i totes, un recull per poder utilitzar

en el canvi de lletra.

Amb el material ja creat i preparat, I'alumnat, per parelles, canviara la lletra a la
cancgo escollida a I'inici de tot aquest procés. En aquest punt, cal puntualitzar que tot

I’alumnat ha de canviar la lletra al voltant del mateix tema perqué aixi després es pot fer
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un recull de frases de cadascuna de les parelles per reescriure la lletra original, fent aixi

particips a cadascun dels alumnes.

En finalitzar aquesta tasca, les parelles entregaran les seues propostes al docent,
el qual haura de revisar-les per ajudar i guiar a I'alumne en la correccié gramatical i
ortografica, eliminacié de barbarismes, modificacié de paraules perqué quadre amb el
ritme de la cancgd, etc., donant eines com: la utilitzacié d’un corrector ortografic digital,
la recerca al diccionari, la separacio i I'analisi de sil-labes, I'allargament de vocals...

adaptant-ho sempre al nivell del curs.

Tot seguit, a criteri personal, el o la docent seleccionara com a minim una frase
de cadascuna de les propostes per a poder barrejar-les i ajuntar-les entre elles, creant

aixi diferents estrofes i tornades i, a la vegada, involucrant a tot I'alumnat.

Aqguestes propostes d’estrofes i tornades, el o la docent les ha de presentar a
I’'alumnat per a aixi crear entre tots i totes i, de forma democratica, la lletra final de la

cango.

Finalment, és recomanable gravar la nova lletra sobre la base de la cang¢d
escollida, i crear un video en format karaoke, perqué aixi I’'alumnat pugui escoltar-la i

interioritzar-la fora del context escolar.

Taula 36. Resum de les fases en el canvi de lletra d’una cangé

1. Visualitzacié de cangons originals i lletres adaptades. Analisi general.

2. Eleccié d’un repte social

3. Xerrada de conscienciacid, exposicié de fets i visualitzacié de videos per nodrir a
I"alumnat de coneixement, facilitant aixi el procés de creacié de la lletra nova.

4. Recull de paraules i frases en relacié amb el tema escollit

5. Per parelles, canvien la lletra a la cangd escollida

6. Arranjaments de les lletres (correccid gramatical i ortografica, eliminacié de
barbarismes, modificacié de paraules perqué quadre amb el ritme de la cangé...) i
seleccié de frases per a la creacié de la cangé.

7. Creacio de diferents propostes d’estrofes i tornades, ajuntant frases de diferents
parelles

8. Lletra final

Font: elaboracio propia
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A I'’Annex 5 adjunte com a exemple el procés de creacié de la lletra Volem

igualtat, passant per les diferents fases mencionades anteriorment.

5.2.2. Practica instrumental i vocal

Abans d’iniciar la practica musical amb I’alumnat, el docent ha de prendre una
série de decisions. La primera fa referéncia als instruments que participaran en la
interpretacié de la cancé. S’ha de tenir clar des d’un primer moment perqué aquests

mateixos instruments son els que s’utilitzaran per a treballar amb tot el grup.

La segona decisid recau sobre la base de la cancd. Depenent del nivell de
I’'alumnat i de la cangd escollida, s’ha de determinar si s’utilitzara una base gravada o
seran els mateixos alumnes qui, mitjancant instruments, interpretaran la base de la

cango.

Considerant aquests elements, el o la docent haura de crear un arranjament que
s’adapte a les decisions preses, establint, en conseqiéncia, una estructura per a la

cango.

A continuacid, expose com a exemple I’estructura que es va determinar per a la

cang6 volem igualtat (adaptacié de We will rock you):

Taula 37. Exemple estructura cangd

PART DE LA CANGO INTERPRETACIO
Base Percussio corporal
Estrofa 1 Cant
Tornada 1 Flauta i campanes
Estrofa 2 Cant
Tornada 2 Carrillons i boomwhackers
Estrofa 3 Cant
Tornada 3 Cant
Part instrumental Ball

Font: elaboracio propia

Amb el material ja preparat i elaborat, podem posar en marxa la practica

instrumental i vocal a I'aula, seguint aquestes pautes:
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En primer lloc, a classe, tots i totes han de practicar la cangd amb diferents
instruments, incloent-hi I'is de la veu. Es important que cada nin/a interprete la can¢é
amb tots els instruments que volem que formin part del producte final, perqué, per una
banda, aquest fet beneficia al nin/a, ja que desenvolupa competeéncies i habilitats sobre
els diferents instruments i, per altra banda, ens ajuda a prendre decisions sobre qui

interpretara cada part de la cangd i com.

En aquest punt, s’han de tenir en compte les possibilitats de cada instrument en
el moment d’interpretar la cancé. Per exemple: interpretar amb tot el grup la canc¢é
completa de We will rock you amb flautes i carillons, és factible perqué cadascu disposa
del seu propi instrument. En canvi, fer tota la cancé amb campanes i boomwhackers, no
resulta tan adient, perque, per una banda, no sol haver suficient material per tot el grup
i, per altra banda, la condicié d’aquests instruments provoca que cada alumne sols pugui
disposar d’'una nota per a interpretar, i I’estrofa d’aquesta cancd en particular es basa
principalment en dues notes, per tant, no resulta practic. Es per aixo, que en el moment

de posar en practica aquesta activitat a 'aula, ho vaig fer de la segiient forma:

1. Tot el grup-classe interpreta la percussio corporal que fa de base de la cangé.

2. Tot el grup-classe interpreta vocalment la lletra de la cangd.

3. Tot el grup-classe interpreta la tornada de la cangé amb els boomwhackers.

4. Tot el grup-classe interpreta la tornada de la cangd amb les campanes.

5. Tot el grup-classe interpreta la melodia de la cangd completa amb les flautes
dolces.

6. Tot el grup-classe interpreta la melodia de la cangd completa amb els

carrillons.

En segon lloc, una vegada tots i totes han interpretat la cangd amb els diferents
instruments, s’ha de practicar seguint I’estructura establida durant la presa de decisions
(Taula 37). Cal assenyalar que, aquest fet, la practica anterior, facilita la realitzacié

d’aquesta tasca.

Per a aix0, hem de formar diferents grups, on cada grup té I'objectiu d’interpretar
certa part de la cangd amb l'instrument musical corresponent, interpretant aixi

I’estructura completa entre tots i totes. A més, és important que els grups vagin rotant
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perque tots i totes tinguin les mateixes oportunitats. Amb la can¢d de volem igualtat

(adaptacié de We will rock you) ho férem aixi:

Taula 38. Exemple d’interpretacié a I'aula

GRUP 1 GRUP 2 GRUP 3 GRUP 4 GRUP 5

RONDA 1 Percussio Flautes Carrillons Campanes Boom-
corporal + dolces whackers

cant
RONDA 2 Boom- Percussio Flautes Carrillons Campanes
whackers corporal + dolces
cant
RONDA 3 Campanes Boom- Percussio Flautes Carrillons
whackers corporal + dolces
cant
RONDA 4 Carrillons Campanes Boom- Percussio Flautes
Whackers corporal + dolces
cant
RONDA 5 Flautes Carrillons Campanes Boom- Percussio
dolces whackers corporal +
cant

Font: elaboracio propia

Una vegada realitzats tots aquests procediments, la cancd ja esta més que

treballada per a poder-la gravar.

Taula 39. Resum de la practica instrumental i vocal a I'aula

1. Estructurar i organitzar la cang¢d: relacionar cada part de la cangd amb un tipus
d’interpretacio (instruments, veu, ball, percussié corporal...)

2. Decidir quina base musical s’utilitzara: interpretada per I’alumnat, un audio, etc.

3. Crear arranjaments a partir de les decisions anteriors

4. Treballar la peca a I’aula tenint en compte que tot I'alumnat ha de tenir les mateixes
oportunitats, desenvolupant aixi competencies i habilitats sobre els diferents tipus

d’interpretacio.

Font: elaboracio propia
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5.3. Creacio del videoclip
Per a crear un videoclip, abans de gravar, ha d’haver-hi un procés referent a la
determinacié de I"estructura que volem que acomplesqui el producte final. Es per aixd

gue aquest subapartat se subdivideix en dues parts.

5.3.1. Organitzacié

Organitzar-se abans de gravar és fonamental, ja que és necessari tenir una
estructura per a seguir durant el procés de gravacio, perquée, en cas de no ser aixi, el

procés no es podria dur a terme de forma efectiva.

Per a aix0, en primer lloc, s’ha de fer una analisi al detall de I’estructura de la

cango. Com a exemple, la cancd de We will rock you segueix la seglient estructura:

Compas 4/4
Ritme: J J (x8)

Estrofa 1: 4 frases

Tornada 1: frase + ritme J J + frase + ritme &3 J
Estrofa 2: 4 frases

Tornada 2: frase + ritme J J + frase + ritme &3 J
Estrofa 3: 4 frases

Tornada 3 (x2): frase + ritme J3 J + frase + ritme J3

Part instrumental (9 compassos)

En segon lloc, mitjangcant I’analisi realitzada i, a criteri personal, s’ha de fer una
distribucié base de les parts de la cangd per agrupacions, la qual durant el procés de
gravacié es pot anar modificant, adaptant-se a les circumstancies en cas de ser
necessari. Seguint amb I'exemple de Volem igualtat (adaptacié de We will rock you), la

distribucié base que es va establir fou la seglient:
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Taula 40. Exemple de distribucid

ESTRUCTURA ACTIVITAT | AGRUPACIO ORGANITZACIO
Ritme: /3 J (x8) Percussio Per parelles 1 ritme per parella =
corporal 8 parelles en total
Estrofa 1: 4 frases Cantar Per parelles 1 frase per parella =
4 parelles en total
Tornada 1 Frase Cantar Y grup 2% grupi
Ritme Percussio Parella 2 parelles
J3J corporal
Frase Cantar Y grup
Ritme | Percussid Parella
54 corporal
Estrofa 2: 4 frases Cantar Per parelles 1 frase per parella =
4 parelles en total
Tornada 2 Frase Cantar % grup 2 Y% grupi 2 parelles
Ritme | Percussio Parella
4 corporal
Frase Cantar ¥ grup
Ritme | Percussio Parella
Jid corporal
Estrofa 3: 4 frases Cantar Per parelles 1 frase per parella =
4 parelles en total
Tornada 3 Cantar + Tot el grup Tots i totes
ballar
Part instrumental: 9 Ballar Grups de 4-5 9 compassos =
compassos 9 grups de 4-5 persones

Font: elaboracié propia

En tercer lloc, amb la distribucid ja plantejada, s’ha de decidir quins alumnes
interpretaran cada part de la cangd, sempre tenint en compte que, en la mesura del
possible, tots els nins i nines han de participar per igual, sense importar I’element artistic
utilitzat per a la interpretacid, ja que, tal com s’ha exposat anteriorment, tots i totes han
treballat ja la cangd amb les diferents formes d’interpretacié artistica: instruments, ball,

veu, percussio corporal, etc.

Per tant, per a decidir quins alumnes interpretaran cada part de la cangd, es pot

fer Us de les pautes i eines que propose a continuacio:
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Taula 41. Eines per a avaluar i prendre decisions

ACTIVITAT EINA PROCEDIMENT
Cantar Flipgrid Mitjancant la plataforma Flipgrid, 'lalumnat, a casa i

de forma individual, es grava cantant la can¢cd mentre
escolta I'audio a través d’uns auriculars. D’aquesta
manera, I'alumne/a té una guia mentre canta i es
grava i el docent pot escoltar la veu a capella.

Flauta Flipgrid Mitjancant la plataforma Flipgrid, I'alumnat, de forma
individual, es grava interpretant la cangé amb la flauta
dolca. Ho fa escoltant I'audio per a agafar el tempo
musical establert, utilitzant, de nou, auriculars.

Carrillons, Observacié | Durant la practica a l'aula, s’observa a I'alumnat de
campanes, al’aula forma individual, prenent anotacions que, per una
boomwhackers, banda, ens poden ajudar per a prendre decisions i, per
percussio altra banda, serveixen per a fer un seguiment
corporal personal de I'aprenentatge, ajudant aixi a I'alumnat

en el procés.

Font: elaboracio propia

Amb la informacié necessaria sobre el coneixement i les practiques
interpretatives adquirides per part de I'alumnat en referéncia a la cangé treballada a
I'aula, el o la docent ha de repartir, de forma equitativa, la interpretacio de les diferents
parts de la cangd entre I'alumnat, posant noms i cognoms als membres de les diferents

agrupacions mencionades a la Taula 40.

Aquesta distribucio, que serveix com a element organitzatiu durant el procés de
gravacio, es pot anar modificant en cas de ser necessari, adaptant-se a les
circumstancies del moment. Per tant, podem dir que és un material que, a la vegada de

resultar imprescindible, actua com a base de tot el procés.

A I’Annex 6 expose I'exemple de la distribucié feta en la can¢é de volem igualtat

(adaptacié de We will rock you).

Finalment, cal destacar que tant els videos de la plataforma Flipgrid com
I'observacié a I'aula feta, a banda de servir per a prendre decisions respecte a la part
gue interpretara cada alumne en el videoclip, també serveix per a poder avaluar el

procés d’aprenentatge de I'alumnat de forma individual.
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5.3.2. Gravacid i edicio

Una vegada hem determinat |'estructura del videoclip i repartit les diferents

formes interpretatives entre I'alumnat, és moment de posar-ho en practica.

Per a aix0, hem de tenir en compte el material de gravacié amb el qual comptem,
ja que aquest factor determina el procediment del registre audiovisual. En el meu cas,
simplement comptava amb material d’Us quotidia: un mobil, un tripode, un portatil i una
pissarra digital. Per tant, les indicacions que es desenvolupen a continuacid, s’ajusten a
aquest context, en el qual, per a obtenir una gravacié de qualitat, és necessari

estructurar-la en dues parts:

En primer lloc, s’ha de gravar el so, modificant-lo posteriorment amb programes
d’edicio d’audio com Audacity. |, en segon lloc, amb la pista d’audio ja creada, s’ha de
gravar la imatge, editant-la posteriorment amb programes d’edicié de video com

Filmora.

Tenint en compte aquesta estructura, és per aixo que I'organitzacio i distribucio
exposada i explicada al punt 5.3.1. s’"ha de fer de manera concisa i al detall. Ja que, cada
segon de gravacié ha de tenir una planificacio previa perqué en el moment d’edicid del
material gravat no ens quede cap part per cobrir. Sols d’aquesta manera, el producte
final s’adequara a les nostres expectatives. Deixar la gravacié a I’atzar, sense una

planificacio previa, no és una opcid viable.

5.3.2.1.So

Per a produir la pista de so resultant de tot el procés generat a I’aula, el primer

gue necessitem és la base instrumental, la qual es pot aconseguir de diferents maneres:

1. Descarregant i utilitzant un audio ja creat i gravat, disponible a plataformes
digitals com Youtube.

2. Creant, el docent, amb alumnes o sense, una base a partir d’estudis musicals
digitals com soundtrap, bandlab, garageband...

3. Gravant als alumnes interpretant la base musical, treballada previament a

I’aula.
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Aqguest aspecte, tal com s’ha exposat previament a |'apartat 5.2.2, s’ha de
determinar des d’un primer moment, abans d’iniciar la practica instrumental i vocal a
l'aula, ja que, del resultat d’aquesta decisid6 depén la practica i I'elaboracié dels

arranjaments.

Per tant, si a I'aula hem treballat amb una base ja creada i gravada o hem creat
una amb un estudi musical digital, aquesta mateixa base és la que utilitzarem al
videoclip. En canvi, si a I'aula la base instrumental la interpretaven els nins i nines, ara

és el moment de gravar-la.

En el meu cas, amb la can¢é de Volem igualtat (adaptacié de We will rock you),
per falta de temps, vaig utilitzar una base instrumental de YouTube, pero si es volgués
gravar una base instrumental interpretada per I'alumnat, les passes a seguir serien les

seglients:

1. Situar a I'alumnat en cercle, en una part de la classe que es trobi allunyada
de la pissarra digital.

2. Col-locar el microfon del mobil al mig del cercle que ha creat I’'alumnat

3. Iniciar en la pissarra digital un metronom online que marque el tempo
establert per a la interpretacié de la cangd. Es necessari que el volum del
metronom sigui relativament baix perqué no s’escolti en la gravacié. | és per
aixo també que els alumnes s’han de situar lluny de la pissarra digital, ja que
aixi el microfon captara amb un major volum la veu dels nins/es, anul-lant
I’enregistrament del metronom.

4. Posar en marxa la gravadora i interpretar la base instrumental, seguint el
tempo marcat pel metronom.

5. Editar I'audio amb el programa Audacity, eliminant renous de fons amb
I’opcid reduccid de so.

6. Exportar I'audio a mp3.

Amb la base instrumental ja creada, en segon lloc, s’ha de gravar I'audio dels
diferents instruments musicals que varem determinar en relacié amb la cang¢é durant el

procés organitzatiu. En el cas de volem igualtat, aquesta relacid es troba exposada a la
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Taula 37, on podem trobar que els instruments que s’utilitzen sén: flautes,

carillons, boomwhackers, campanes i veu.

En aquest punt, el o la docent pot establir un ordre de gravacio a criteri personal.
En el meu cas, la gravacio del so de Volem igualtat, 1a vaig dividir en dues parts. Per una
banda, a classe, gravava totes aquelles interpretacions que implicaven a mig grup de la
classe o més. Aquestes eren: flautes dolces, carillons, boomwhackers i el cant de la
tercera tornada. |, per altra banda, en hores no lectives, perd permanents al centre,
gravava la interpretacié vocal de les estrofes, ja que, en aquesta part, els nins i nines

cantaven per parelles.
Per a gravar les veus per parelles, vaig actuar seguint aquest procediment:

1. Cercava una aula tranquil-la, sense renous.

2. La parella de nins/es es col-locava en un espai de I’aula que fos comode per
ells/es.

3. Proporcionava a l'alumnat un portatil i uns auriculars que havien de
compartir.

4. Col-locava el microfon i la gravadora de so del mobil en un espai fix i a una
distancia molt propera de I'alumnat, per evitar aixi la superposicié de sons
exteriors sobre la veu cantada.

5. Cada alumne es posava un auricular a una orella per a aixi escoltar tots dos,
al mateix temps, el video creat durant el punt 5.2.1, el qual conté la pista
d’audioi la lletra de la cancgé.

6. Iniciava la gravacié i I'alumnat havia de cantar la seua frase en el moment
corresponent, és a dir, seguint la pista d’audio que estaven escoltant

mitjancant els auriculars.

El fet exposat al pas nombre 5, permet gravar la veu a capella mentre I'alumnat
es guia per la pista d’audio que, per una banda, possibilita que I’alumnat cante al tempo
establert, ja que de no ser aixi, en el moment d’edicid i muntatge seria impossible
superposar i ajuntar les diferents gravacions sobre la base musical. |, per altra banda,

permet la coordinacié vocal entre la parella d’alumnes, ja que, la seua interpretacio
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vocal i conjunta ha de tenir les mateixes caracteristiques d’altura, duracid i ritme,

possibilitat aixi, en aquest cas, un cant monofonic.

També, el fet de cercar una aula amb els minims renous, col-locar el microfon a
una distancia molt propera de I'alumnat, i gravar la veu a capella, permet que en el
moment d’edicid es pugui filtrar la veu cantada, eliminant aixi qualsevol minim renou de
fons i aconseguint un so net i de qualitat, malgrat haver estat gravat amb un microfon

de mobil.

Respecte a les interpretacions grupals que implicaven a mig grup de la classe o

més, el procediment que vaig seguir per a realitzar aquestes gravacions fou el seglient:

1. Dividia la classe en dues meitats, depenent de 'instrument que volia gravar,
és a dir, tenint en compte I'organitzacié i distribucio establerta a I'annex 6.

2. Mentre gravava a la meitat del grup, I’altra meitat practicava la seva part de
forma individual i silenciosa. Per exemple: les flautes dolces practicaven el
moviment de dits, pero sense bufar. Els carillons executaven els moviments
a l'aire, sense tocar les plaques. |, els boomwhackers i les campanes,
practicaven el moviment per executar la seua nota a tempo, sense percudir
els instruments. Tot aco, mentre escoltaven i veien el video amb els
ordinadors portatils del centre, de forma individual, i amb auriculars.

3. Per a gravar: col-locava a I'alumnat en cercle, al voltant del microfon del
mobil, el qual, de nou es trobava en una posicié fixa i a una distancia molt
propera de I'alumnat.

4. Mitjancant un metronom korg, establia la velocitat exacta de la base
instrumental i el connectava a uns auriculars per poder escoltar la pulsacio i
guiar a I'alumnat.

5. Amb la gravadora del mobil, iniciava la gravacié de so i mentre escoltava la
pulsacié pels auriculars, dirigia a I'alumnat perqué interpretassin la part

corresponent.

En cas de tenir més gravadores o més material, ho hagués pogut fer d’'una forma
més facil: donant a una meitat del grup un instrument, i a I'altra meitat del grup altre

instrument. De forma que, col-locant una gravadora davant de cada meitat de grup, i
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dirigint les entrades, pogués haver gravat les tornades completes, sense necessitat de
dividir-les per la meitat a causa de participar dos instruments diferents, i fent participar

a tot el grup en el mateix moment.

Amb totes les gravacions de so ja efectuades, la darrera passa és crear la pista
d’audio final. Per a aix0, podem utilitzar qualsevol programa d’edicié d’audio com

I’Audacity.

En general, el que s’ha de fer és: inserir la base instrumental i superposar les

gravacions efectuades, coordinant-les musicalment i estructuralment sobre la base.

A més, alguns efectes de I’Audacity que es poden fer servir per a millorar la

qualitat del so, sén:

Reduccio de so: elimina les freqlieéncies d’ona que son iguals a les que conté

el renou que li indiquem. Es a dir, serveix per a eliminar tots aquells sorolls

gue s’escolten de fons o, fins i tot, per eliminar notes executades fora de

temps, ja que tenen menys volum que la interpretacié grupal.

- Normalitzacié: iguala totes les gravacions al mateix volum de forma
automatica.

- Fos d’entrada: suavitza I'entrada de les gravacions, fent aparéixer el so de
forma progressiva.

- Fos de sortida: suavitza les sortides de les gravacions, fent desapareixer el so

de forma progressiva.

Finalment, amb "audio ja editat, sols queda d’exportar-lo a mp3 per a obtenir la

pista d’audio final.

5.3.2.2. Imatge

La segona part dins del procés de gravacid, correspon a |I’enregistrament de les
sequiencies visuals del videoclip, pero, abans de gravar, és necessari imaginar-se el

resultat visual del producte final, ja que és a partir d’aquest punt des d’on s’ha d’actuar.
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En aquest procés imaginatiu, s’ha de tenir en compte aspectes com:

Vull fer una gravacié continua? O per escenes?

En quin lloc vull gravar les diferents escenes?

Les escenes han de tenir moviment? O han de ser fixes?

Quin planol vull gravar en cada moment?

Fer una gravacié continua o plantejar escenes en moviment, sense coneixements
ni material cinematografic, al meu pareixer, rebaixa la qualitat del producte perque és
molt dificil aconseguir un moviment regular, de forma que el moviment irregular resta
qualitat a la gravacié. Es per aixo, que la gravacié visual de Volem igualtat es va plantejar
per escenes fixes, relacionant cada intervenciéo amb una escena a partir de la planificacié
establerta a I’Annex 6 i fent correspondre aixi la pista d’audio creada amb la imatge.
Pero es pot plantejar d’altres maneres, seguint criteris o preferéncies individuals. El que
és important és tenir una idea planol-visual del producte final des d’un primer moment

i que la imatge que gravem correspongui amb I’'audio que hem creat.

Respecte als espais, és altre aspecte que s’ha de tenir en compte. En el cas de
Volem igualtat, les diferents escenes es varen enregistrar en diferents llocs, dins del

centre educatiu, per a aixi enriquir el projecte final:

Taula 42. Exemple de llocs utilitzats per a la gravacié

LLOC PART DE LA CANCO

Cada grup ritmic (JJ J) en un lloc diferent Ritme base

A una aula sobre una paret monocolor sense decoracid, | Frases de les estrofes

per a després poder canviar el fons amb un editor de | Part instrumental

videos.

Al pati Tornada amb flauta
Tornada boomwhackers
Tornada cantada

A classe Tornada amb carrillons

Tornada amb campanes

Font: elaboracio propia

Es per aixd que I’organitzacié en el moment de gravar es va establir a partir d’una
relacié d’espai-sessié. Es a dir, dins d’una mateixa sessid, gravavem totes aquelles

escenes que corresponien a un mateix espai.
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En aquest punt, cal destacar que el procediment per a I’enregistrament de la

imatge fou el seglient:

1. Col‘locar als nins i nines.

2. Col-locar el tripode i el mobil, tenint en compte el planol que es vol obtenir.

3. Reproduir la pista d’audio creada amb la pissarra digital o amb un altaveu en
cas d’estar a un espai exterior.

4. Gravar mentre els nins i nines interpreten la part corresponent. No importa
si hi ha renou de fons o la interpretacié no surt del tot bé, ja que, en el
moment d’editar, s’eliminara el so del video perqué utilitzarem la pista
d’audio que hem creat, sincronitzant-la amb la imatge, i aconseguint aixi un

so de qualitat en el projecte final.

Una vegada hem gravat totes les escenes, sols queda acabar de crear el producte
final. Per a aix0, hem d’utilitzar algun programa d’edicié de videos com: Davinci, Filmora,

Movie Maker, iMovie, Capcut, etc.

Per a editar un video d’aquestes caracteristiques, fins i tot el programa més
simple ens serveix, pero cal destacar que depenent del programa utilitzat, les
possibilitats d’edicid6 quant a efectes, transicions, etc. variaran, influint, en

consequiencia, sobre el producte final.

En el meu cas, solc utilitzar I'aplicacié Capcut per a canviar el fons dels videos pel
seu nivell de precisié i de facilitat. En canvi, per a fer el muntatge de totes les escenes,
creant aixi el producte final, solc utilitzar el programa Filmora, el qual esta disponible

per a Windows i macOS.

Per tant, amb qualsevol programa d’edicié de videos, el que hem de fer és:

=

Inserir les diferents gravacions visuals i la pista d’audio que hem creat

2. Afegiralalinia de temps la pista d’audio

3. Anar afegint a la linia de temps les escenes gravades, llevant el volum dels
videos i sincronitzant-les amb el so de I'audio creat.

4. Introduir titols, efectes especials o filtres.

5. Exportar i compartir amb I'alumnat, families, centre educatiu, etc. o amb els

agents que es considere oportu.
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Per a finalitzar, com a exemple i perqué resulti més clar el procés explicat,
adjunte I’enllag del producte final de volem igualtat i I'enllag d’altre projecte que vaig

dur a terme amb I"alumnat de 5¢ i 6e del mateix centre educatiu.

Volem iqualtat

Si me voy — Paula Rojo

Taula 43. Resum creacié del videoclip

1. Analitzar al detall I'estructura de la peca musical, tenint en compte tots els elements
gue intervenen.

2. Establir un tipus d’agrupacid (parelles, grups...) per a interpretar cada part de la
cango i repartir a I'alumnat intentant que tothom participe per igual sense importar
la forma d’interpretacio.

3. Gravar el so de forma fragmentada, per pistes d’audio, seguint I'organitzacio
establerta al punt 2.

4, Amb un programa d’edicié de so: Inserir la base instrumental i superposar les
gravacions efectuades, coordinant-les musicalment i estructuralment sobre la base.
Exportar i crear la pista final.

5. Gravar la imatge per escenes, tenint en compte |’organitzacié establerta al punt 2
(I’audio ha de coincidir amb la imatge).

6. Amb un programa d’edicio de videos: sincronitzar la pista d’audio amb les diferents

escenes gravades, eliminant el so dels videos. Exportar per obtenir el videoclip.

Font: elaboracié propia
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https://www.youtube.com/watch?v=FO3POXzGcuk
https://www.youtube.com/watch?v=5tJAyEQ3zSo&feature=youtu.be

6. Discussio

En aquest apartat es pretén fer un contrast entre la fonamentacié teodrica
exposada al marc teoric i les experiéncies obtingudes mitjancant la produccié d’un
concert didactic. A més, en el desenvolupament d’aquest contrast, també s’utilitzaran
comentaris o opinions extrets de petites entrevistes que s’han realitzat als docents de
musica dels centres participants que han assistit a I'esdeveniment musical en gliestio.

Tot aquest procés comportara a la justificacié d’unes conclusions.

En primer lloc, al marc teoric s’exposava que el concert didactic no és res nou,
pero, aixi i tot, “no deixa de ser un recurs important en les aules i un bon recurs
pedagogic en el procés d’ensenyament-aprenentatge en la musica” (Miguel, 2015, p.67)

tant per al discent, com per al docent.

En les entrevistes realitzades, els i les docents de musica tingueren I’oportunitat
d’expressar-se respecte al material que se’ls hi havia proporcionat per a preparar les

activitats del concert didactic:

Va funcionar perque estava adaptat als nivells als quals anava dirigit, treballant

competencies i sabers basics del curriculum de primaria.

Es un material amb recursos didactics que permet als nins/es expressar-se tant
en I'ambit musical com emocional, treballant també formes de pensar i emocions. Aixi

gue el trob molt practic.

M'agradaria rebre més material perqué moltes vegades, per falta de formacio,
les escoles no estem preparades a nivell de recursos pedagogics musicals. Els mestres
hem d'estar continuament creant material, perd creem amb el que sabem. Per tant, si
professionals en el camp de I’educacié musical ens proporcionen material per a les
nostres aules, docs beneficia tant als alumnes com als propis docents, que aprenem

altres recursos o formes d'ensenyar continguts i competencies.

Relacionat amb el concert didactic com a recurs, una docent també exposava

que:

El concert didactic trenca la rutina de les classes, és un esdeveniment al qual no

cada any tenim |'oportunitat d’assistir i, per tant, preparar activitats amb I'alumnat per
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a aquest esdeveniment motiva tant a ells com a mi. Tot el que sigui innovador i

engrescador pels nins/es i amb un aprenentatge inclos, benvingut sigui.

Tots aquests comentaris reforcen la fonamentacié teorica exposada
anteriorment, pero, a més, ens indiquen que el concert didactic permet compartir
materials i recursos entre centres educatius, la qual cosa no sols beneficia
I'aprenentatge de I'alumnat, sind que també beneficia als mateixos docents perqué
poden ampliar el seu banc de recursos i explorar diferents enfocaments per a

transmetre els diferents elements curriculars.

En segon lloc, Bravo i de Moya (2017), defineixen el concert didactic com un
esdeveniment dirigit a un public escolar, amb una finalitat educativa i amb un programa
i disseny d’activitats interactives condicionades per unes reflexions didactiques previes.
L'objectiu principal és despertar l'interes i el gust per la musica, fent-la assequible als

alumnes en entendre-la millor.

En aquest punt, cal destacar un comentari fet per una docent:

En tornar del concert, a la classe de 5e estaven molt entusiasmats, tenien moltes
ganes d’aprendre cancgons per tornar a fer altre concert i de tornar a pujar dalt d’un
escenari a tocar en grup davant d’un public, de tornar a viure una experiéncia aixi... el
mateix dia, només acabaren de tocar em deien “ho podrem tornar a fer?”... s’ha
despertat en ells un interés per la musica. De fet, a mi, el fet de veure’l i preparar-lo
també m’ha fet ganes reprendre a nivell personal el contacte que tenia abans amb la
musica, que en tenia molt més que ara... vaig sortir de I'auditori volent que la musica

estigui més present en la meua vida.

Aquesta aportacio reflexa que I'objectiu dels concerts didactics exposats per
Bravo i de Moya s’ha demostrat en I’ambit practic. Per tant, les experiéncies viscudes als
concerts didactics poden despertar en I'alumnat un interées per la musica que no havien

experimentat abans o revocar emocions per reconnectar amb la musica.

En tercer lloc, Henstchke (2009) defineix I’esdeveniment com un espai on

educadors, publics i musics tenen diferents rols perd amb el mateix valor.
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Relacionat amb aquesta definicio, he de destacar que no haguera sigut possible
dur a terme el concert didactic sense la participacié activa de I'alumnat, ni sense la
involucracio dels docents de les diferents escoles de primaria, ja que eren ells i elles qui
preparaven a les aules moltes de les activitats que els hi proporcionavem. Per tant,

I’espectacle s’ha construit entre tots i totes.

En quart lloc, autors com Pérez (2003) exposen que lI'objectiu principal d’un
concert didactic és que la musica pugui ser gaudida de la millor manera possible per tots
i totes, la qual cosa significa que la vivencia del concert esta per damunt de la transmissié
d’uns continguts. En canvi, autors com Miguel (2015) assenyalen que una condicié

essencial dels concerts pedagogics és que compleixin I’objectiu d’ensenyar.

Mitjancant I'experiéncia que m’ha proporcionat la produccié d’'un concert
didactic, i a partir de comentaris extrets de les entrevistes: “Han aprés de forma vivencial
el concepte de sincopa”, “les lletres de les cancons les he utilitzat per treballar-les a
l'aula i parlar amb l'alumnat sobre temes socials”, “han assolit continguts i
competéncies”; m’he adonat que planificant i organitzant de manera adequada
I’esdeveniment musical des d’un primer moment, es poden assolir els dos objectius: el
d’ensenyar i el de gaudir mitjangant la musica. Per tant, des del meu punt de vista, un
concert didactic hauria d’aconseguir els dos proposits, contribuint aixi a un

aprenentatge significatiu i al desenvolupament integral de I’alumnat.

En cinque lloc, respecte a la duracié del concert, al marc teodric s’exposava que
autors com Lépez (2017) formulen que un esdeveniment com aquest, com a maxim, ha
de tenir una hora de duracid. Al contrari, autors com Ortega (2009) defenen que és

necessari que el concert dure entre hora i hora mitja.

El concert pedagogic que es planteja en aquesta proposta didactica va tenir una
duracié aproximada d’1 hora i 10 minuts i, els docents assistents, a les entrevistes,
expressaren comentaris com: “els nins i nines estaven tan entretinguts participant que
ni sabien quant de temps havia passat”. També, feren referéncia a comentaris
expressats per nins/es: “se’m va passar I’hora volant”, “no se’m va fer gens llarg”, “quan

va acabar volia que tornara a comengar”. Aquests comentaris indiquen que

I’enfocament del concert didactic és un factor essencial i determinant en la duraci6 del
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mateix; ja que, en aquest cas, malgrat haver excedit I’hora, com que hi havia un gran
percentatge de participacions per part de I'alumnat, I'atencié no va decaure. A més, un
nin va opinar “m’ha agradat que hi hagués tantes cancons”, fet que reforca la idea
exposada, ja que en cada can¢d hi havia una activitat on I'alumnat prenia un paper

d’espectador actiu i participatiu.

En sise lloc, Bravo i de Moya (2017) exposen que en |'elaboracié d’un concert
didactic, és necessari seleccionar un repertori atractiu, facil de percebre, motivador i

gue quedi gravat en la memoria del public infantil.
En aquest punt, cal destacar un comentari fet per una docent:

Quan els sentiem cantar en contextos més relaxats com el pati, entre classe,
mentre feien alguna activitat... veies que cantaven la sincopa i tots els moments, ah... i

la percussié corporal.

Aix0 indica que el repertori utilitzat en el concert didactic d’aquesta proposta

guedava gravat en la memoria dels infants.

Finalment, altres comentaris que, encara que no es relacionen de forma directa
amb lainformacio exposada al marc teoric, serveixen per a avaluar el resultat del concert

didactic d’aquesta proposta son:

Estaven supermotivats. Es una experiéncia per la qual no solen tenir
I’oportunitat de passar, perqué molts d’ells mai havien assistit a un auditori, ni a un
concert de musica. Per tant, el fet d’assistir a un auditori, a un concert i que, a sobre,
puguin participar amb la musica, a ells i a elles els ha motivat molt. També, el grup
d’alumnes que va pujar a I’escenari a interpretar el Mix de Queen segurament ha estat
una experiéncia que molts d’ells no tindran l'oportunitat de tornar-la a repetir,

I’experiencia de tocar en conjunt, en un auditori i davant un public.

Es una experiéncia més i una oportunitat poder fer una sortida en els nins
relacionada amb la musica, ja que en el dia a dia no estan avesats a fer sortides d’aquests
tipus i aixd també serveix per a poder-los transmetre la importancia de la musica, el

poder que té la musica i tot el que comporta un concert didactic com aquest.
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7. Conclusions

Les fonamentacions exposades al marc teoric estableixen la necessitat
d’'implementar estratégies educatives que impulsen I’educacié en valors i, la musica, pot
ajudar a cobrir aquesta necessitat, ja que és una ferramenta d’aprenentatge motivadora

gue permet incidir en els valors de la societat.

Es per aixd, que I'objectiu principal d’aquest TFE era produir un concert didactic
gue, mitjancant la musica, treballe I'educacié en valors, creant, en conseqiiencia, un
material i unes pautes que pot fer servir qualsevol docent que vulgui posar en marxa

gualsevol dels projectes exposats.

Aguest objectiu, i els especifics que en deriven, tal com s’ha pogut observar al
desenvolupament d’aquest treball, s’Than complert. Pero, per resoldre els objectius

especifics de la proposta educativa, cal fer una analisi en detall d’aquests.
Els objectius especifics eren els seglients:
1. Donar visibilitat a reptes socials de I’actualitat, conscienciant a I'alumnat

El format teatral establert al concert didactic, ha permés mostrar de forma visual
diferents reptes actuals que hem d’afrontar com a societat, per tant, aquest objectiu

s’ha complert.

2. Proporcionar a I'alumnat eines o ferramentes per fer front o contribuir a la

mitigacio de diferents problematiques socials.

El format teatral permet establir referents en els quals els alumnes es poden
identificar a ells mateixos o als seus companys/es, prenent consciéncia de com haurien
d’actuar davant determinades situacions. Aixi i tot, el concert didactic sols és un recurs
i, per tant, per a assolir aquest objectiu, és necessari proporcionar a I’'alumnat més

recursos, de forma constant.

3. Incrementar en I'alumnat la sensacié de corresponsabilitat davant temes

socials
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Igual que passava amb I’objectiu especific num. 2, el concert didactic sols és un
recurs que contribueix a la consecucidé d’aquest objectiu, per tant, és necessari tractar

aquests temes en altres contextos i de forma regular.
4. Proporcionar a I'alumnat I’experiéncia d’un concert amb participacio activa

El concert didactic es va crear situant a I'alumnat en el centre de |'accid
educativa. Es per aixd que en el fil conductor del concert s’inclogueren un total de 15
intervencions educatives, la majoria d’elles associades al moment de la interpretacio de
peces musicals. Aquestes intervencions, les quals s’havien preparat préviament a les
aules, son les que varen permetre que |'alumnat participara en el concert de forma
activa, desenvolupant, d’aquesta manera, una metodologia d’aprenentatge actiu i
significatiu, aixi com exposaven Giraldez (2010) i Lopez (2017) al marc teoric. Per tant,

I’objectiu s’"ha complert.
5. Oferir a I'alumnat I'oportunitat de versionar una cango creant-la des de zero

En el segon projecte d’aquest treball, Musicam!, s’exposen les passes a seguir
per al desenvolupament d’aquesta tasca, la qual, al tractar-se d’una proposta d’activitat
postconcert, han de ser els docents de musica que acudeixen al concert els qui la duguin

a terme en les seves aules.
6. Treballar diferents continguts musicals

Les intervencions educatives incloses al concert didactic estan fonamentades en
el Decret 31/2022, d'1 d'agost, pel qual s’estableix el curriculum de I’educacié primaria
a les llles Balears; i, totes elles s’han treballat tant a I’aula com al concert didactic, per

tant, 'objectiu s’ha complert.
7. Millorar la motivacié en els alumnes respecte a la musica

Els resultats extrets de les entrevistes i exposats a |'apartat de Discussio

demostren que aquest objectiu s’"ha acomplert.

8. Coordinar-se amb els agents implicats, assolint competéncies en la gestié de

projectes.
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Per a la posada en practica del concert didactic era condicid sine qua non
coordinar-se tant amb els companys i docents del CSMIB com amb els centres educatius
participants. |, aquest fet, involucra I'assoliment de competéncies per gestionar

projectes. Per tant, I'objectiu s’"ha complert.

9. Crear un material que servisca per a tractar els temes en questio durant tot

un curs escolar mitjancant la musica

Per a la posada en practica d’aquest projecte, era necessari elaborar i crear un
material que s’ajustara a les necessitats establertes. A més, tot aquest material s’ha
compartit mitjancant el desenvolupament d’aquest treball, permetent que qualsevol

docent el pugui utilitzar. Per tant, aquest objectiu s’"ha complert.

10. Establir una série de pautes davant el present material perque els diferents
docents de musica el puguin fer servir a les aules, en coordinacié amb altres

docents del centre, de forma interdisciplinaria.

La seqilenciacio de feina establida al segon projecte, permet reproduir els
mateixos procediments, fent aixi que qualsevol docent pugui implementar-lo. Per tant,
aquest objectiu s’ha complert. Pero, cal assenyalar que, en cas de voler implementar el
primer projecte a l'aula, el concert didactic, s’hauria d’adaptar el material. Aquest

aspecte s’exposa en més profunditat a I'apartat prospectives de futur.

En conclusid, els principals punts aportats per aquesta investigacio, els quals
m’han permeés assolir uns aprenentatges que incidiran tant en I'ambit professional com

personal, sén:

En primer lloc, en l'elaboracié de projectes musicals de gran dimensié
(interdisciplinaris a I’aula, de col-laboracié amb altres centres, etc.) és necessari seguir

unes pautes perque el resultat sigui positiu.

En segon lloc, les paraules concert didactic impliquen una dimensié que des d’un
primer moment costa prendre consciencia. Produir un esdeveniment d’aquestes

dimensions no és una tasca facil, ja que s’han de tenir molts aspectes en compte. Per
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tant, per a gaudir de la produccié d’un esdeveniment com aquest, és necessari comptar

amb temps disponible, i planificar i organitzar des d’un primer moment.

En tercer lloc, la posada en practica d’'un concert didactic difereix de la fase
d’elaboracié de materials. Es a dir, quan es crea un concert didactic des de zero, s’ha de
tenir en compte que el material elaborat previament s’anira modificant durant els

assajos, ja que la visié canvia. Per tant, ha de ser un material obert i flexible.

En quart lloc, I'enfocament del concert didactic és un factor essencial i
determinant en la duracié del mateix. Es per aixd que, la duracié, s’ha d’establir en
relacid a altres aspectes com: el nombre d’activitats incloses, I’edat dels infants, entre

d’altres.

En cinqué lloc, tal com s’ha pogut observar a l'apartat de discussid, la
col-laboraci6 entre els centres participants ha estat positiva. Els docents dels centres
d'educacié primaria avaluen I'experiencia i el material rebut com a practici aprofitds per
a les seves classes habituals, ampliant aixi els propis recursos educatius. Per tant, els
concerts didactics permeten compartir material i tasques educatives amb companys i
companyes, del mateix centre o d’altres centres i, aquest fet, millora la connexid
educativa i amplia els recursos educatius personals, afavorint, aixi, I'aprenentatge de

I’alumnat.

En sisé lloc, els concerts didactics es basen en la participacié activa de I'alumnat,
per tant, es construeixen mitjancant una metodologia d'aprenentatge actiu i significatiu,
permetent gaudir de la musica mentre s’aprenen continguts i competéncies. A més,
també permet trencar rols, ja que durant I’actuacid, és necessaria la participacié de tots

els agents, construint, I’esdeveniment musical, entre tots i totes.

En sete lloc, els concerts didactics desperten linterés per la musica perque
proporcionen experiéncies que per molts infants sén noves o Uniques (com assistir a un
auditori, pujar dalt d’'un escenari...) i mostra la musica adaptada al llenguatge dels
infants, permetent als alumnes un millor enteniment. A més, el fet de treballar unes
activitats per a aconseguir un objectiu, trencant, aixi, amb la rutina de les classes, també

millora la motivacio en els infants.
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En vuite lloc, els concerts didactics i les activitats que se’n deriven, mitjancant la
musica com a eix vertebrador, permeten posar en marxa projectes interdisciplinaris o
tractar tematiques transversals, donant, aixi, visibilitat a determinades tematiques i
contribuint a fer que I'alumnat adquiresqui eines i competéncies. Pero, en aquest punt,
cal destacar que per a tractar temes socials o, qualsevol altre tema, caldria rebre
formacié per part de professionals, per a aixi poder oferir a I'alumnat el millor

aprenentatge possible.

En definitiva, aquesta investigacié defensa I’Us de projectes didactics artistics per
a treballar temes transversals mitjancant I’educacié musical, possibilitant aixi projectes

interdisciplinaris.

Es per aixo que, de les experiéncies exposades en aquest treball, s’espera que
puguin servir a ajudar a altres docents que vulguin posar en marxa projectes com els

gue es desenvolupen en aquest TFE.

7.1. Prospectives de futur

Amb el material d’aquest TFE es pretén crear un projecte anual dirigit al tercer
cicle de primaria o a I'E.S.O. perqueé sigui el mateix alumnat qui posi en practica totes les
activitats artistiques involucrades en aquest projecte: teatre, interpretacié musical i

dansa; creant, aixi, un concert i un videoclip per final de curs.

Per a aconseguir aquest objectiu, sera necessari adaptar el material al curs
corresponent. Es per aixd que, tal com s’ha exposat en la introduccié, les peces que
s’interpreten al concert didactic han estat triades i pensades per poder adaptar-les a
I"aula. Es a dir, el material d’aquestes peces (notes, acords, ritmes, etc.) permet realitzar
arranjaments que s’ajustin al nivell del grup-classe, possibilitant aixi la interpretacié de

les peces per part de I'alumnat.

També es pretén que en el moment d’implantar aquest projecte a I’aula, es faci

de forma interdisciplinaria amb altres assignatures, aprofundint aixi en el tractament de
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temes socials, creant materials artistics per a la posada en escena, treballant les regles

gramaticals i ortografiques en la creacié de lletres per a cangons, entre d’altres.

Finalment, veig necessari exposar algunes propostes de millora que es podrien

aplicar al concert didactic que s’exposa en aquest projecte.

En primer lloc, tractar diferents tematiques socials dins un mateix concert amb
un temps determinat no permet aprofundir en els temes tractats. Es per aixd que, en
cas d’elaborar altre concert didactic en un futur, o de modificar aquest, convindria
enfocar-lo cap a un sol tema, permetent aixi un major espai d’exploracié en els diferents

aspectes de la tematica en questio.

En segon lloc, I'eleccié dels temes musicals i de les tematiques tractades al guid,
s’ha fet seguint criteris personals. Per tant, per a un futur projecte, es podria tenir en
compte els interessos de I'alumnat o dels centres participants, per a incorporar aixi

elements que cobresquin les seves necessitats.

En tercer, per a analitzar de forma més exacta I'impacte social i educatiu que ha
produit el concert, es podria plantejar I'Us d’enquestes, grups de discussio o altres eines

d’investigacio.

En quartidarrerlloc, per completar aquest projecte dins el seu vessant educatiu,
convindria establir uns criteris d’avaluacié que permetin avaluar I'aprenentatge i les

competéncies assolides per I'alumnat.
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9. Annexos

Annex 1: cartell informatiu per als centres

| S| MIREM AL NCSTRE
VOLTANT..? +

] = CUACOUCOIA JolUAL UEL

3 DE MAIG A LES 11h
AUDITORI DEL CONSERVATORI

Una expeniéncia muaical i teatral que
canwida a la weflexia penaanal mentre es
gaudeix L ea fa minica en canjunt.

Dirigit a infants d'entre
9 112 anys.

Organitzat per:

CSMIB
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"I si mirem al nostre voltant...?" és un concert pedagogic
que, a més de treballar continguts musicals, pretén
fomentar 'educacid en valors.

Per aix0, el fil conductor del concert diddctic sén
diferents reptes socials (estereotips, infravaloracié de
les arts, masclisme, por escenica...) que es pot trobar
qualsevol persona, tant infants com adults, en el seu
dia a dia.

Aquest fil conductor enllaga diferents peces,
adaptades per al concert, en les quals 'alumnat haurd
de participar duna forma activa: fent percussié
corporal, interpretant instruments i dindmiques,
cantant, marcant la pulsacié...

Per aquest motiu, abans del concert, es proporcionard
material als docents de mudsica dels centres
participants i, I'alumnat del CSMIB realitzard una serie
d'intervencions diddctigues en cadascuna de les aules.

ANIMAULV0S!

PER A CONFIRMAR L'ASSISTENCIA CONTACTAU AMB:

celiagonzalezl@conservatorisuperior.com
ainatramullasc@conservatorisuperior.com
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Annex 2: guié

INTRODUCCIO
Bon dia! Esper que estigueu benissim!!

Jo som na Ceélia i ells i elles sén els meus companys i companyes. Tots som estudiants
d’aqui, del Conservatori Superior de les llles Balears, que és el lloc on estudiem i gaudim
de la musica! Pero no penseu que només aprenem a tocar instruments, també aprenem
a crear, a compondre musica, a investigar, a estudiar la historia de la musica, entre
d’altres. Nosaltres, per exemple, som alumnes de pedagogia, és a dir, estudiem per a
aprendre a ser profes de musica!

| avui estem aqui per fer musica amb vosaltres i compartir la importancia que té la
musica. Ens acompanyen les escoles d’Es Pil-lari, Puig de Na Fatima i Corpus Christie.
Perd no sols estem aqui per a aixo...

Qui veu o llegeix les noticies? | no us sembla que sempre ens conten problemes,
destrastres, que son tan grans, que sembla que no els podrem resoldre mai? Guerres,
crisis economiques, problemes ambientals... causes que ens afecten a tots i a totes,
clar... pero, que complicat, no?

OPCIO 1) Es per aixd que avui volem mostrar-vos cinc histories. Cinc histories que encara
gue no semblen problemes tan complexos, hi sén i representen problemes que podem
trobar al nostre voltant, al nostre dia a dia. Cinc histories que afecten a més persones
de les que podem imaginar, i si ens passen a nosaltres mateixos o a les nostres amistats,
ens afecta i ens entristeix. Cinc histories que potser ressonin amb situacions que
vosaltres mateixos heu viscut, perque...

Alguna vegada heu sentit por? Doncs ens preocupa que la por ens bloquegi i ens
impedeixi fer allo que més ens agrada. Volem sentir que no se’ns jutge continuament,
necessitam gaudir de la llibertat per a ser com voler ser. També ens preocupa que no hi
hagi igualtat entre nins i nines. | somiam, en el fet que la musica sigui més valorada, i
sabeu per que? Perquée la musica ens fa millors persones, ens ajuda a saber compartir
amb els altres, ens fa ser més disciplinats i tantes coses més... Bé, de tot aixd ara en
parlarem! Ara volem donar-vos les gracies per ser avui aqui. Estau preparats?

| si mirem al nostre voltant? Endavant...

Musica: PER TOTS ELS MOMENTS
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ESCENA I: Por escénica

Aina: Es que no puc, no puc fer-ho... Ho he assajat moltes vegades, pero... davant de la
gent no puc...

Damia: Aina, que fas? Estan esperant-te tots i totes per comencar |'actuacio!

Aina: Que no... que no puc fer-ho... em fa por equivocar-me o que se m'oblidi el que he
de dir!

Damia: Pero, que importa aix0? Ningu és perfecte! Tots i totes ens equivoquem!

Aina: Damia, tu no ho entens! Fa poc, en una actuacié em vaig quedar en
blanci, dels nervis, sense voler, em vaig ensopegari vaig caure a terra... i se’n varen riure
de mi! Vaig passar molta vergonya! Vaig haver de sortir d’alli corrents fins a trobar un
lloc on amagar-me! No puc, Damia! De veres! Des d’aquell moment que em quede
bloquejada a I’escenari! No tornaré a fer teatre mai més!

Aina: No sé si podré, Damia...

Damia: Si poguéssim trobar a un grup de persones que pujas a |'escenari amb tu...
espera... Nins i nines, voleu ajudar a Aina...?

10 alumnes perqué pugin a I'escenari.

Damia: Com us sentiu? Quina és la sensacio d’estar a dalt de I’escenari?

Aina: Ai, moltes gracies, a tothom! Em sent menys sola estant aqui acompanyada!

Damia: Aleshores... que? T'estan esperant... i tens dues opcions: tornar-ho a intentar o
renunciar...

Aina: Ho intentam tots junts?

Damia: Vinga! Doncs aneu a preparar-vos!
Aina: Si! Adéu!

Damia: Adéu, Aina! Estaré entre el public! Anira genial, ja veuras!
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Damia: Nins i nines, heu d’ajudar-me! Encara que Aina s’equivoque en la seua actuacio,
ha d’emportar-se els millors aplaudiments del mén. Podem practicar-ho mentre ells i
elles es preparen? (intervencio didactica: aplaudir fort o fluix, crescendo o disminuendo...
seqguint indicacions). Molt bé, esteu preparats i preparades! Jo vos donaré |'avis!

Musica: TANCA ELS ULLS
Aina:

Que quan siguis lluny, una cancé et torni a casa.
Que tinguis I'alegria dels dies clars.
| quan busques el cami i no el vegis, tanca els ulls.
Riu molt i plora molt. Balla i fes ballar.
I no deixis que les ferides endureixen el cor, que no reposin en el pou de I'anima.
Recorda, si plou dins teu, que caminar cura les ferides
i que viure, viure no és estar vius, viure és |’actitud d’omplir la vida.
Aixi que arrisca’t, sense arriscar-nos als altres, perqué només hi ha una cosa que val:
fer-ho tan bé com puguis.

Intervencio didactica 1: aplaudiments guiats dels nins i nines
Aina: Has vist, Damia? He pogut fer-ho, ho he aconseguit!
Damia: Si, Aina! T’ha sortit genial!

Aina: Tenies rad, la por no ha de véncer el meu somni de fer teatre! Moltes gracies,
Damia! | moltes gracies als nins i nines que han pujat a I’escenari! Me’n vaig, que he
d’estudiar-me el proxim paper! Adéu!

Damia: Adéu, Aina!

Musica: BOHEMIAN RHAPSODY 1. Intervencié didactica 2: cantar
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ESCENA II: El somni de ser compositora

Musica: LA DAMA DE MALLORCA. Intervencio didactica 3: percussié corporal + cantar
Lluis: Que fas?

Angela: Hola, Lluis! Estic escrivint una cangd!

Lluis: Uala que xulo? Per qué?

Angela: Doncs perqué m’agrada molt fer cancons i m’agradaria ser compositoral!

Lluis: | les presentaras davant el public? A internet? Per tot el mén?

Angela: Ui... no ho sé. Quina por...

Lluis: Per que? No seras la primera compositora en mostrar les seves composicions.
Angela: Tens rad, pero... bé, ara mateix no me’n surt cap...

Lluis: Podem cercar-ho entre tots dos si vols!

Angela: Ai, si!

Lluis: Mira Angela, he trobat aquest video!

projectar video dones compositores (Gye narra el video)

Angela: WOW! No sabia que n’hi havia tantes... | Doncs encara que no coneixem a
moltes dones compositores si que hi ha, sols cal buscar-les!

Paula B.: si, pero aixd no és tot. Nosaltres també tenim un missatge per a tu.
Intervencié didactica 4: missatges dels nins/es.

Angela: Moltes gracies pels vostres missatges, m’han encantat! Me’n vaig, perqué ara
sil Pens presentar tooots els arranjaments i toootes les peces que he escrit!

Esperau un segon, puc comengar aqui mateix, que ja tinc public, i musics!
Voleu escoltar el meu darrer arranjament?

Musica: BOHEMIAN RHAPSODY 2. Intervencid didactica 5: cantar
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ESCENA lll: La musica és important!

Celia: ATENCIO!!! Ha arribat el moment d’escoltar i interpretar, des dels vostres seients,
els instruments d’aquesta cangd!

Musica: SWEET CHILD O’ MINE. Intervencio didactica 6: identificar instruments

Eva.: Ai, que bé, qué bé!! Que estic de contenta...!! Dema fem I'actuacio
de final de curs a I’escola!!! | m’encanta!!! Perqué farem la sincopa i cangons de Queen
i...ila musica és la meua assignatura preferida!! Encara és prest, podria
repassar |'actuacié de demal! Ai, pero... és en grup! Com ho faig?

Ah mira, ja esta! vosaltres em podrieu ajudar a
interpretar la sincopa?

Membre de la banda de musica: Si, si! Clar que si! Posat aqui si vols i I'assajam!
Musica: LA SINCOPA. Intervencié didactica 7: percussié corporal + cantar
Eva.: Que bé!! Ha sortit molt bé, no trobau?? Ara podriem fer la de Queen!

Membre de la banda de musica: Pero Eva, per fer la de Queen necessitam a més gent,
som molt pocs!

Eva: 1,2,3,4,5,6, 7, 8... és veritat, algu del public ens
podria ajudar? Esta bé, esta bé, quanta gent! Mireu, farem una cosa, la classe de 5& d’Es
Pil-lari que pugi a I’escenari, que m’han dit que han vingut preparats i preparades, i la
resta farem la percussié corporal, que m’han dit que sabeu fer-la molt bé!

Musica: MIX DE QUEEN Intervencid didactica 8: percussié corporal + interpretacio

Eva: Ai!l Que bé! Moltes gracies! M’ho he passat genial! Sense vosaltres no hauria estat
possible. La veritat, és que no ho entenc... no
entenc per qué hi ha gent que diu que la musica no serveix per res... i no entenc per que
a 'escola... no entenc perqué a |'escola cada setmana
tenim 4h de catala, 4h de castella, 4h de medi, 3h d’anglés, 2h d’educacid fisica... i 1 de
musica... ....a mi em fa molt feli¢ fer musica, pero... per que passa tot a¢o?
Hauria de deixar de fer musica?

Damia: Eva! Eva! Espera! Has de saber com d’important és la musica!
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Paula 1: Ai, Paula, ara que no ens escolten, que et sembla si primer els hi escoltem a ells
iaelles?

Paula 2: Si, venga, anem-hi! Nins i nines, algu sabria explicar per qué la musica és
important?

Intervencio didactica 9: DEBAT

Paula 1: esta bé! Crec que ara ho tenim tots/es més clar! Moltes gracies a tots/es! Anem
a veure com se soluciona I’escena! Rebobina un poci clica el play, Paula!

Paula 2: vaig!

Damia: Eva! Eva! Espera! Has de saber com d’important és la musica! L'altre dia a MEDI
varem llegir que quan feim musica posam en marxa tot el cervell, i la mestra va dir que
per estudiar millor, podem escoltar musica relaxant! Aixi que fer musica t’ajudara en els
teus estudis!

Eva: De veres, Damia?

Damia: Si, Eva. La musica és molt important! El que passa és que no li donem el valor
gue té... i aixo ho hem de canviar entre tots i totes! Pero no per aixo has de deixar de fer
musica, tot el contrari! Si t'agrada, endavant! Tu ets una crack en musica, jo en
matematiques, i ells i elles, en altres coses. L'aprenentatge és important a tots els
ambits, aixi que no atureu de fer musica perque la musica ens fa millors.

Eva: Moltes gracies! Teniu rad, me’n vaig a assajar!

Gye: Eva, Eva! Espera! Has provat mai a fer musica amb tecnologia?
Eva: Noo.. Aixd com es fa?

Gye: Vine! Que t’ho enseny!

Musica: TIME Intervencié didactica 10: GYE MOSTRA LOOPS.

Musica: BOHEMIAN RHAPSODY 3 Intervencid didactica 11: cantar
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ESCENA IV: El somni de ser ballari

Musica: BALLEM!

Yannick: Hola! Som Yannick, i m’encanta ballar, pero em fa molta vergonya. M’agradaria
anar a classes i aprendre a moure el meu cos, perd em fa por fer el ridicul. Pero
és que... quan escolt musica, sigui on sigui, em costa tant evitar ballar... és com si el cos
m’ho demanés...

Yannick: Jo voldria presentar-me... em sé tots els balls de memoria! Pero em fa
vergonya. Si em present, se’n riuran de mi!

Yannick: Celia, tu que fas aqui?
Celia: Escolta’m, no pots deixar que puguin amb tu! T'has de presentar al casting!
Yannick: No, Celia! No puc! Em fa molta por, t'ho promet...

Celia: Esta bé. | si anassis acompanyat amb uns 300 nins i nines? | ells i elles ballassin
amb tu? Et faria tanta por?

Yannick: No, aixi no! Per que no seria I’Gnic nin i... estaria més tranquil. Pero aixo no es
pot fer, Celia! El casting és individual! A més, qui m’ha d’acompanyar? Jo no conec cap
nin que li agradi ballar!

Celia: Bé, tu deixa’m a mi! Qui dirigeix el casting?
Yannick: Rosita, la directora!

Celia: Id0 tu ara ves-te’n a repassar els balls, i dema a les 9:00h t’espere en la porta del
casting.

Yannick: Pero...
Celia: Confia en mi!
Yannick: Esta bé... perd no entraré tot sol a ballar! Adéu, Celia!

Celia: Adéu, Yannick!
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Nins i nines, quan Yannick vagi a fer el casting, podeu ballar amb
ell per a ajudar-lo? (...) Esta bé, esta bé! Tots no cabem a I’escenari, aixi que sivos sembla
bé, agafaré 4 voluntaris i la resta podeu ballar per acompanyar a en Yannick des del
vostre lloc. Qui vol pujar a I’escenari a ballar?

Rosita: Bon dia! Soc la directora, i venc a veure el casting. Preparats i preparades?

Musica: BALLEM! Intervencid didactica 12: ball

Rosita: Molt bé! Enhorabona, Yannick! Ja no em queda a ningl més per veure, aixi que
esta decidit, tu faras el paper principal de la part de ball! Et deixe aqui celebrant-ho...
Adéu!

Yannick: Celia, ho has escoltat? M’ha donat el paper principal!
Celia: Si, sil Ho he vist! Si és que ho fas super bé!

Yannick: Ai, estic de content! Avui, tots vosaltres m’heu donat forca. La dansa és una
forma d’expressar amb el nostre cos tot alldo que moltes vegades tenim por a dir amb
paraules. |, a part d’haver superat el casting, tant la musica com la dansa ens han fet
compartir un moment preciés tots junts. M’heu fet veure que no estic sol...gracies

Musica: BOHEMIAN RHAPSODY 5 Intervencio didactica 13: cantar
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ESCENA V: SOLIDARITAT

Celia (narrant): Na Paula, s’ha passat la primaria tocant I'ukelele. | li encantava. Ara, en
uns dies comenca l'institut, i s’"ha assabentat que alli no tenen ukeleles... fan feina amb
altres instruments, com la flauta dolca. Ella el que realment voldria és seguir tocant
I'ukelele, perd no pot.

Paula X.: Jo vull apuntar-me a una escola de musica! Perqué m’ensenyen a fer
moltiiiisima musica amb |'ukelele! Pero... ai, no, no... no pot ser... si... si no tinc ukelele!
l... no, no... Bé! Realment, no sé si podré apuntar-me a classes d’ukelele, ho he de
consultar a casa, pero el que tenc clar és que vull aprendre més musica, perqueé jo...
perque jo el que voldria és practicar cada dia, perqué no sabeu com de felic em fa aixo!!!

Aina: Eiii Paula, vols que fem musica juntes?
Paula: Ara??

Aina: Si ara! Mira, alla tens un piano!

Paula: val, si!

Musica: DONT WORRY, BE HAPPY!

Aina fa
cantar al public,
Aina: Paula, tu tens 'horabaixa dels dimecres lliures?
Paula X: si!
Aina: 1do si vols, els dimecres podem practicar juntes al parc!
Paula X: Aj, si! Quina il-lusié!
Aina: Pren, perqué puguis practicar aquesta setmana, ens

veiem dimecres, adéu!!!

Paula X.: Quina sort tenir amics i amigues com els que tinc jo... gracies a ells/es he pogut
seguir compartint la musica fora de la classe. Perqué a fora de I'escola hi ha parcs on
poder practicar, hi ha concerts, festivals i espais a on compartir la misica entre tots i
totes. Que no aturi la musica!!

Musica: BOHEMIAN RHAPSODY 6 Intervencié didactica 14: cantar
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REFLEXIO FINAL
Moltissimes gracies!!
Bé, hem arribat al final d’aquest concert que hem preparat amb molt entusiasme.

Ens ha fet especial il-lusié poder comptar amb tots vosaltres, que heu participat amb
nosaltres fent musica i intercanviant idees.

Recordeu que al principi us hem demanat sobre les noticies? Gran part dels problemes
del mén se suavitzarien si tinguéssim una societat més sensible, una societat més
saludable, una societat que aprecii els valors i que sigui creativa per imaginar solucions
als problemes, una societat generosa i predisposada a posar-se en el lloc dels altres.

La MUSICA contribueix a fer que tot aixo passi. | com ha de passar? Doncs bé, la resposta
esta en cadascu de vosaltres. Dins nostre tenim el poder de crear comunitat junts i
juntes, de crear cultura, de fer, gaudir i compartir la musica com a experiéncia diaria.
Aixi que us volem animar a contribuir-ne cada dia!! Que us sembla si comencem avui?

Per a acomiadar-nos, podem cantar la can¢d de Tots els moments junts i juntes!!
Endavant!

Musica: TOTS ELS MOMENTS Intervencid didactica 15: cantar
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Tanca els ulls

Arr: Celia Gonzalez Lopis
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Por escénica
Bohemian Rhapsody - Queen

Arr: Mark Brymer
Arr: Celia Gonzalez Llopis
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LA DAMA DE MALLORCA

Arranj.: 4t pedagogia musical
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El somni de ser escriptora

Bohemian Rhapsody 2 - Queen
Arr: Mark Brymer
Arr: Celia Gonzalez Llopis
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Arr: Celia Gonzalez Llopis
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Mix Queen

We will rock you + I want it all
Arr: Celia Gonzalez Lopis
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Musica

Bohemian Rhapsody 3 - Queen

Arr: Mark Brymer
Arr: Paula Xamena Klein
Celia Gonzalez Llopis
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Escena ballari

Aina Tramullas

Concert pedagogic
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El somni de ser ballari
Bohemian Rhapsody 5 - QUEEN Arr: Mark Brymer
Arr: Paula Bolivar Robles i

Celia Gonzalez Llopis
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Don't worry, be happy

Arr: Celia Gonzélez Llopis

Bobby McFerrin
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Solidaritat

Bohemian Rhapsody 6 - EEN Arr: Mark Brymer
p Y QU Arr: Paula Bolivar Robles i
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Annex 4: presentacio per a les intervencions als centres educatius
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YANNICK PAULA
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ANCHT ] ACHT. 2 ACT . 3

Identifiquem

L La sincopa
instruments
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Activitat:
Ballem!
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SOLIDARITRASE
*

Activitat:
Don't worry, be happy!

Tots els moments

Bohemian Rhapsody
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Annex 5: exemple procés creacio lletra

1. Treball interdisciplinari a I'aula tractant tematiques socials. S’escull un tema.

2. L’alumnat cerca paraules, frases i oracions per poder utilitzar-les en el procés de
creacioé de la nova lletra. Es posa en comu, creant un banc.

PARAULES: Independent, lliure, felic, alegre, intel-ligent, ajudar, igualtat, valents/es,
forts/es...

FRASES: Amics i amigues, aixd0 ho hem de fer junts; Junts i juntes construim un mon
millor; Junts i juntes per un millor mén; (Nom) és escriptora i (nom) és ballari, i tu seras
allo que t’agradi; Independent, lliure, felig, alegre, intel-ligent... podem ser tu i jo; Qui no
vol ser lliure, independent, felic alegre o intel-ligent? Tot acd podem ser tu i jo; La
igualtat és important; Junts per la igualtat. Juntes per la igualtat.; Lluitem per la igualtat
perqué aqui som tots iguals i diferents al mateix temps; Gracies, puc comptar amb tu;
Siguis el que siguis a tu t’ha d’agradar; Tu seras el que voldras, etc.

3. Per parelles, canvien la lletra de la cangé

4. Arranjaments de les lletres creades (correccié gramatical i ortografica, eliminacio de
barbarismes, modificacié de paraules perqué quadri amb el ritme de la cangé...) i
seleccid de frases, per part del docent, per a la creacié de la cangé.

5. Creacid de diferents propostes d’estrofes i tornades, per part del docent, ajuntant
frases de les lletres creades per les diferents parelles.

ESTROFES (3):

No hi ha colors de nines ni colors de nins (Aina V. i Iker)
tu pots ser escriptora o ballari (David C. i Marta L.)
el moén encara és injust (David C. i Marta L.)
i noltros hem vengut per canviar aixo (Aina V. i Iker)

Som els nins i nines d’Es Pil-lari, (Amin i Hugo; David i Marta)
i estem aqui per parlar de
la igualtat, és important (David i Marta)
perque tu i jo som iguals. (David i Marta)

Qui no vol ser lliure, independent, (Emma i Aina C.)
felic, alegre o intel-ligent? (Emma i Aina C.)
ni en femeni, ni en masculi (Maria i Carla)
tot aco podem ser tuijo (Emmai Aina C.)
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Siguis el que siguis a tu t’ha d’agradar, (David i Marta)
pots ser escriptora o ballari és igual (David i Marta)
tu seras, el que voldras (David i Marta)

Junts i juntes per un millor mén (Emma i Aina C.)

Els nois i les noies son iguals (Celeste i David)
| en aquesta canc¢é us anem a demostrar (Celeste i David)
el que és la igualtat (Celeste i David)
perqué ningu ens pot aturar (Danna i Aitor)

Tu ja saps el que has de fer (Martina L. i Marta)
Doncs hem d’estar junts, no ens dividirem (Martina L. i Marta)
deixem-nos d’esperar, hem d’actuar (Martina L. i Marta)
mira al teu voltant i ajuda’ns a lluitar. (Martina L. i Marta)

Els somnis no es compleixen (Jane i Albert)
si no lluites pels teus drets (Jane i Albert)
tenim molt clar, el que volem
| junts i juntes cantarem (Jane i Albert)

Tinc molt clar, qui soc jo (Martina L. i Marta)
i ningl em dira vals poc (Martina L. i Marta)
lluita pels teus somnis, lluita pels teus drets (Albert i Jane)
tenim molt clar el que volem (Jane i Albert) / perqué junts i juntes ho aconseguirem

TORNADES (1):

(Celeste i David)
volem igualtat (aix0 és)
volem igualtat (per a sempre)

(Martina L. i Marta L.)

Noltros som tots iguals (tots iguals)
Iguals pero diferents (ben diferents)
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6. De forma democratica s’escullen tres estrofes i una tornada, creant la lletra final:

ESTROFA 1:

Som els nins i nines d’Es Pil-lari,
i estem aqui per parlar de
la igualtat, és important
perquée tu i jo som iguals.

TORNADA:

volem igualtat (aixo és)
volem igualtat (per a sempre)

ESTROFA 2:

No hi ha colors ni de nines ni colors de nins
tu pots ser escriptora o ballari
el mén encara és injust
i estem aqui per fer-lo just

TORNADA:

volem igualtat (aixo és)
volem igualtat (per a sempre)

ESTROFA 3:

Tu ja saps el que has de fer
junts i juntes, no ens dividirem
deixem-nos d’esperar, hem d’actuar
mira al teu voltant i ajuda’ns a lluitar.

TORNADA:

volem igualtat (aix0 és)
volem igualtat (per a sempre)
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Annex 6: exemple organitzacid i distribucio

INTRODUCCIO:

J] J | Martina
J] J | Sarai Pablo

J] J | Hugo i Karmbir

J1 J | Thiagoi Hugo

J1 J | Jesusilvan
J1 J | Carmeni Pablo
J] J | Aitor i David G.

J1 J | Carmeni Erik

ESTROFA 1:
Som els nins i nines d’Es Pil-lari | David i Celeste
| estem aqui per parlar de Janei Yanira
La igualtat és important Lorena i Siena
Perqué tuijo som iguals Aldo i Laura
TORNADA 1:
Melodia | Emma, Maria, Celeste, Martina C., Andrea, Danna, Lucas, Amin, Carla,
flautes Martina L.
hl Iker i Aina
Melodia | Jane, lker, Marta L., Thiago, Hugo, Aina C., David G., Aina V.
campanes
0l Vanesa | Damia

ESTROFA 2:
No hi ha colors de nines ni colors de nins | Martina C. i Carla
Tu pots ser escriptora o ballari Lucas i Emma
El mén encara és injust Aina V. i Marta C.
| estem aqui per fer-lo just Yasmine i Etna
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TORNADA 2:

Melodia carrillons

Hugo, Laura, Thiago, Marta L., David G., Yanira, Aldo, lker, Aina
V., Aina C,, Marta C,, Aitor, Jane

3 Erik i Jazmine
Melodia Martina C., Martina L., Lucas, Maria, Andrea, Danna, Aldo,
boomwhackers Thiago, Celeste, Emma, Laura, Aitor, Yanira, Amin, Marta C.,
Carla
0 Sofia i Judith
ESTROFA 3:
Tu ja saps el que has de fer Amin i Sofia
Junts i juntes no ens dividirem Albert i Marta L.

Deixem-nos d’esperar, hem d’actuar | Maria i Andrea

Mira al teu voltant i ajudan’s a lluitar | Martina i Danna

TORNADA 3:
Volem igualtat! Tots
Aixo és! Lucas
Volem igualtat! Tots
Per a sempre! Celeste
Volem igualtat! Aixo és! Volem igualtat! Per a sempre! | Tots

PART INSTRUMENTAL:

Compas 1 | Jane, lker, Aldo i Marta C.

Compas 2 | Lorena, Sofia, Jesus, Damian i Judith

Compas 3 | Amin, Marta, Yanira, Aina c., Aina v.,

Compas 4 | Jazmine, Erik, Hugo, Mar

Compas 5 | Laura, Albert, Danna, Martina i David

Compas 6 | Kambir, Siena, Ilvan i Sara

Compas 7 | Andreea, Celeste, Emma, Aitor i David G.

Compas 8 | Vanessa, Pablo, Carmen, Alejandro

Compas 9 | Carla, Martina C., Maria, Thiago i Lucas
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