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Resumen

Luis G. Berlanga (1921-2010) es reconocido, hoy en dia, como el cineasta espanol mas
relevante de la dictadura franquista, aunque, por contra, la aparicién de su obra en el
NO-DO fue minoritaria. Durante casi cuatro décadas, el célebre noticiario condiciond
la historia cultural de Espafa al proyectar una informacién basada en el ideal de la
censura, y que en el campo de la cinematografia resulté especialmente incisivo en
los casos de emblematicos directores como Berlanga, Bardem o Saura. El articulo
plantea un recorrido por el cine de Berlanga segun la sesgada vision del NO-DO,
comparandolo con los analisis ofrecidos por una serie de revistas especializadas
(Primer plano, Otro cine, Film ideal, Dirigido por..., etc.), que entre los aflos 1950 y
1980 cubrieron el déficit impulsado desde las instituciones franquistas.
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LA FUNCIO SOCIAL DEL NO-DO. QUE SABRIEM DE LA FIGURA DEL
CINEASTA LUIS G. BERLANGA TAN SOLS A TRAVES DE LA COBERTURA
OFICIALISTA?

Resum

Luis G. Berlanga (1921-2010) és reconegut, avui dia, com el cineasta espanyol més
rellevant de la dictadura franquista, encara que, per contra, l'aparicid de la seva obra
al NO-DO va ser minoritaria. Durant gairebé quatre décades, el célebre noticiari va
condicionar la historia cultural d'Espanya projectant una informacié basada en l'ideal
de la censura, i que en el camp de la cinematografia va resultar especialment incisiu
en els casos d'emblematics directors com ara Berlanga, Bardem o Saura. L'article
planteja un recorregut pel cinema de Berlanga segons l'esbiaixada visié del NO-DO,
comparant-ho amb les analisis ofertes per una série de revistes especialitzades
(Primer plano, Otro cine, Film ideal, Dirigido por..., etc.), que entre els anys 1950 i 1980
van cobrir el deficit impulsat des de les institucions franquistes.
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THE SOCIAL ROLE OF THE NO-DO. EXAMINING FILMMAKER
LUIS G. BERLANGA THROUGH OFFICIAL PROPAGANDA COVERAGE

Abstract

Luis G. Berlanga (1921-2010) is renowned as the most significant Spanish filmmaker
of the Franco’s dictatorship. However, his work had limited exposure in the NO-DO.
For four decades, the Spanish newsreel wielded a substantial influence on Spain's
cultural history, projecting information through the lens of censorship. This influence
significantly affected the realm of cinema, affecting iconic directors like Berlanga,
Bardem or Saura. This article delves into Berlanga's cinematic contributions within
the constrained framework of the NO-DO, comparing them with content offered by
specialized journals (Primer plano, Otro cine, Film ideal, Dirigido por..., etc.), that
covered the period between 1950 and 1980, an era marked by the pervasive
influence of Francoist institutions.
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1. INTRODUCCION

En 2021, el aflo en el que se conmemord el centenario del nacimiento del cineasta
Luis G. Berlanga (Valencia, 1921-Madrid, 2010), la corporacién British Broadcasting
Corporation (BBC) publicé un articulo en su pagina web firmado por Thomas
Graham titulado: “Why Berlanga is Spain's greatest film director” (Graham, 2021), en
el que, entre otros elementos, se destacaba el uso recurrente de la comedia como la
mejor arma contra la censura imperante en la dictadura franquista.

Sin duda fueron los cédigos cinematograficos del género de la comedia -la
estética, el tono, las interpretaciones, etc.-, los que le permitieron a Berlanga
configurar una mirada critica y acida de la realidad de esa oscura etapa de la Espana
de los afnos 50, 60 y 70 del siglo XX a través de una visién satirica -mezcla de parodia
y caricatura-, como por ejemplo llevdé a cabo en Esa pareja feliz (rodada en 1951
aunque estrenada en 1953 y codirigida con Juan Antonio Bardem), su opera prima
en formato largometraje; en ella diseccionaba la figura del matrimonio, una
institucion esencial de cara a la estructura social del franquismo ya que encarnaba
los valores de tradicidon, costumbre y conservadurismo.

Berlanga mostraba en sus inicios la dualidad del comportamiento humano a

través de la vision de la sociedad espafiola®: por un lado, la correccién de las formas

! Berlanga se sirve de recursos narrativos simples y efectivos que reflejan de un modo realista -casi
documental- la vida cotidiana de la Espafa de la autarquia: la censura en el cine, el estraperlo para
conseguir un ingreso extra, las restricciones del consumo eléctrico, etc.
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en el entorno de la familia, el trabajo, el vecindario, etc.; y, por otro, la verdadera
psicologia interna de los protagonistas, que no encuentran su felicidad a pesar de
gue la imagen que transmiten es la contraria. En Esa pareja feliz (1953), Berlanga y
Bardem vehicularon de forma ingeniosa a través de rapidos didlogos y situaciones
absurdas el anhelo del bienestar que persiguen los personajes de Carmen (Elvira
Quintilla) y Juan (Fernando Fernan-Gdmez), una caracteristica que conformo una de
las bases narrativas de la filmografia berlanguiana?.

Otras de esas visiones repletas de momentos humoristicos, y que en su
trasfondo guardaba un pesimismo exacerbado en torno a la condiciéon humana, fue
El verdugo (1963), en la que se volvian a conjugar temas de caracter universal con la
realidad local de la Espana de los anos sesenta.

Con este filme, Berlanga retrataba la frustracidon de otra pareja al no
conseguir arrancar su proyecto de vida por la imposibilidad de comprar un piso,
estableciendo un cruel paralelismo -a raiz del cambio de trabajo del protagonista-,
de que el esfuerzo por conseguir una vivienda acabaria requiriendo el
ajusticiamiento desde un punto de vista profesional.

El filme entroncalba con la Espana de ese preciso momento, ya que el verano
anterior a su estreno, dos destacados miembros del Partido Comunista de Espana
(PCE) fueron ajusticiados por garrote vil: Francisco Granado Gata y Joaquin Delgado
Martinez®. La parabola de El verdugo (1963) no dejaba lugar a dudas: una persona
necesitabba matar para conseguir poner en marcha una vida, un absurdo que
exponia una lectura del franquismo, el cual, tras mas de 20 de anos de dictadura,
continuaba asesinando a opositores del régimen demostrando la capacidad de
control y de fuerza delante de la sociedad espafiola.

Son dos ejemplos -Esa pareja feliz (1953) y El verdugo (1963)- de la mirada

interna hacia una dictadura que Berlanga describid a través de la comedia y con

2 Tres cortometrajes precedieron a Esa pareja feliz (1951), rodados mientras estudiaba en el Instituto de
Investigaciones y Experiencias Cinematogréficas -el IIEC-, de Madrid: Tres cantos y Paseo por una guerra
antigua (ambas de 1948) y El circo (1949), un elemento, el del espectaculo callejero de la dltima, que
enmascara una vida de pobreza y miseria y que su sola presencia provoca una ilusién y un viaje de
entretenimiento que permite una evasion del dia a dia. En Paseo por una guerra antigua, Berlanga
homenajea la puesta en escena del René Clair de Paris qui dort (1924), mostrando una realidad -en este
caso evocadora-, que nos habla de las consecuencias del pasado -en el tiempo presente-, de los desastres
de la Guerra Civil.

3 Granado y Delgado fueron asesinados el 17 de agosto de 1963 y E/ verdugo se estrend tan solo
transcurridos seis meses de esa fecha (el 17 de febrero de 1964). El paralelismo con ese tiempo presente es
manifiesto, ya que el filme se construye como un alegato en contra de la pena de muerte que camina de
la mano de una descripcion en torno a la alienaciéon humana: el protagonista aparta sus pensamientos y
creencias personales con la Unica intencidn de alcanzar su objetivo, que no es otro que una estabilidad
laboral a pesar de la naturaleza tragica de su nueva ocupacién. Antes de Granado y Delgado, Manuel
Moreno Barranco (el 22 de febrero) y Julian Grimau Garcia (el 20 de abril) ambos en 1963, fueron de igual
manera ajusticiados por el régimen franquista.
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pinceladas de humor absurdo, mas o menos presentes, en la reinterpretacion de la
cultura popular espanola (la religién, la politica, la gente anénima, etc.).

Hoy en dia, el analisis y la profundidad acerca de la obra de Luis G. Berlanga
es universal: es un autor reconocido, figura esencial de la cinematografia espafola y
de trascendental influencia para generaciones posteriores, aunque, por otro lado..,
¢como retraté el NO-DO a un cineasta tan complejo desde el punto de vista del
control ideoldgico?; sus imagenes y guiones no se consideraban agresivos, pero su
incorrecciéon le llevé a ocupar un ambiguo rol entre el reconocimiento y el eco

internacional de su cine y el control interno por parte del franquismo.

2. LA CENSURA FRANQUISTA

Antes de llegar al recorrido de la carrera de Berlanga vista a través de la mirada del
NO-DO, no debemos olvidar la presencia de la censura como elemento de control
cultural, puesta en marcha ya durante la Guerra Civil (1936-1939), y que tras el inicio
de la dictadura franquista (1939-1975) se transformé en uno de los sustentos
fundamentales del régimen. Se concentré en tres vias: el 6rgano de la censura -y por
extension el forjado ideoldgico a través del NO-DO-, el doblaje obligatorio de las
peliculas de producciéon extranjera estrenadas en las salas comerciales y la
autocensura impuesta por parte de los mismos responsables de los proyectos.
Desde una perspectiva bibliografica, los clasicos de Gubern y Font (1976) o Gubern
(1981), junto con contribuciones mas cercanas como las de Ramos Arenas (2017) o Gil
Gascon (2021), evidencian el significativo interés historiografico en torno al estudio

del aparato de la censura.

2.1. Organo de la censura / NO-DO

La intervencién sobre el contenido o la forma de las obras por motivos politicos
arrancé mediante el Departamento Nacional de Cinematografia en abril de 1938,
uno de los pilares de |la futura estructura social y cultural del franquismo, un sintoma
evidente de la visiéon de una nueva vida politica, administrativa y propagandistica del
régimen (Tranche y Sanchez-Biosca, 2011: 15-16). Ese mismo ano, el 5 de noviembre
de 1938, el Boletin Oficial del Estado (BOE) publicé por orden del ministro de
Gobernaciéon, Ramoén Serrano Sufer, la siguiente directriz, que exponia con
meridiana claridad el valor que el franquismo atribuia al cine como vehiculo
propagandistico:

Siendo innegable la gran influencia que el cinematdgrafo tiene en la difusion
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del pensamiento y en la educacion de las masas, es indispensable que el
Estado lo vigile, en todos los érdenes en que haya riesgo de que se desvie de

su misién. La experiencia del sistema hasta ahora seguido aconseja introducir

algunas modificaciones y completar las normas sobre la materia“.

2.2. El doblaje obligatorio

Permitia controlar el mensaje transmitido desde la pantalla, una cuestion capital
para el franquismo y que no influyd tan solo en el aspecto del lenguaje, sino que sus
efectos se extendieron y afectaron al funcionamiento de la industria -incluida la

inversion- del cine espafol a partir del afo 1941 (Estivill, 1999: 677-678).

2.3. La autocensura

Impuesta por los responsables de los proyectos cinematograficos, que preocupados
por la viabilidad del argumento, se ajustaron a las pautas predefinidas por los
censores, provocando un condicionamiento a priori desde el rol de los profesionales
(guionistas, directores, productores..). En consecuencia, este hecho determiné la
tipologia de las peliculas, adaptandolas al reduccionismo impuesto por el régimen
franquista y fomentando por extensidn un cine de acorde a la linea oficialista (Cerén

Gbémez, 1999: 25).

3. LA PRESENCIA DE BERLANGA EN EL NO-DO

De las tres vias recientemente mencionadas, en el desarrollo del presente texto nos
centraremos en el control de la censura procedente de los Noticiarios y
Documentales Cinematograficos, mas conocidos como NO-DO, que ocuparon un
lugar preeminente desde el punto de vista social, ya que su alcance fue masivo a
través de la proyeccion obligada en las salas cinematograficas al inicio de cada pase.

A pesar de su posicidon de cineasta de referencia durante la dictadura
franquista, Berlanga y su entorno aparecieron en contadas ocasiones en el NO-DO. A
continuacidn, repasamos los distintos noticiarios que se hicieron eco de los rodajes,
los premios recibidos, las informaciones de caracter genérico, etc. que, desde un
punto de vista integral, minusvaloraron la trayectoria del cineasta en comparacion a
sus logros y al reconocimiento que consiguieron la mayoria de sus filmes, con

especial incidencia en el contexto internacional.

4 Boletin Oficial del Estado (BOE), 128, “Orden sobre organizacion de la Comisidén y Junta Superior de
Censura Cinematografica”, 05/11/1938, pp. 2222-2223.
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3.1. Primera referencia: 11 de febrero de 19525
En el bloque centrado en las novedades cinematograficas, el NO-DO informaba de la
relacion de los ganadores de los premios del Circulo de Escritores Cinematograficos
(CEC) correspondientes al ano 1951, una ceremonia celebrada el 25 de enero de 1952.
En ella, Berlanga, junto a Juan Antonio Bardem, consiguieron el premio J[G]imeno
(que distinguia a la direccién cinematografica revelacion) por Esa pareja feliz (1951)°.
Sin embargo, en el corte, ni tan siquiera eran citados ni ellos ni la categoria del

galardon.

NOTICIARIO N. 475 B

ARTE. Una obra del escultor Juan Cristébal. - La estatua
ecuestre del Cid.

ciudad de Elizabeth.
CINEMATOGRAFIA. En la festividad de San Juan Bosco.
Reparto de pramios al cine nacional.

REFLEJOS DEL MUNDO. Usa seiiorita torera americana.
La rubia Pat MacCormick.

Contra la ofensiva del Viet-Minh en Indochina. - Tropas

istas en accién.

ESPANOLA. El Ministro del Aire inaugura ol
to de Bata y el monolito que conmemora ol vuel
la Atlintica. - Visita a la zona de las concesio-

5.
.IlOll DE LAS OLAS. Frante a las costas de

ENTRE EL L2
Cornuailles. - Naulragio del “Liberty”. g
Los torreros del faro de Wolf Rock incomunicados. - Envio
de provisiones.

Figura n°1: Captura del programa de mano del NO-DO numero 475 B, emitido el 11 de febrero del afio

1952. Fuente: NO-DO, 475 B, 11/02/1952.

Si nos centramos en las publicaciones periddicas con una cobertura
especializada del mundo cinematografico de la época, debemos detenernos en la
revista Primer plano’?, que si recogié la noticia de la entrega de dichos premios en
dos espacios independientes: una primera pagina en la que se referenciaba a
Berlanga y a Bardem con el premio por Esa pareja feliz (1951), y posteriormente un
reportaje en formato entrevista sobre los premiados de tres paginas de extension,

aunque los citados directores no participaron en él&.

5 NO-DO, 475 B, “En la festividad de San Juan Bosco. Reparto de premios al cine nacional”, 11/02/1952.

6 Bardem, Juan A.y Berlanga, Luis G. (1951). Esa pareja feliz. Madrid: Industrias Cinematograficas Altamira
[film de ficcion].

7 Primer plano, 591, “Los Reyes Magos del C.E.C. -con retraso- reparten sus premios”, 10/02/1952, pp. 5y 13-
15.

8 Primer plano se convirtio, desde su fundacidon (el 20 de octubre de 1940), en la primera revista
cinematografica de cobertura especializada vinculada de forma inequivoca a la causa franquista.
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Figura n°® 2: Mascara del bloque de cinematografia utilizada por el NO-DO.

Fuente: NO-DO, 475 B, 11/02/1952.

I

e e

Figura n°® 3: Captura de la pagina 5 del nUmero 591 de la revista Primer plano. En la fotografia central de
las tres que componen la parte inferior, puede apreciarse a Bardem (el primero por la izquierda) y a

Berlanga (el tercero por la izquierda). Fuente: Primer plano, 591,10/02/1952, pp. 5y 13-15.

Fundada por Manuel Augusto Garcia Vifolas, su principal objetivo fue convertirla en un medio de
comunicacion dedicado a la construcciéon de un relato en el que la difusién de los valores
nacionalcatolicistas y una visién de la cultura falangista se conjugaran con la informacién cinematografica
de los afios cuarenta y cincuenta (su trayectoria finalizd en el afio 1963). Garcia Vifolas, su valedor, era un
reconocido falangista que desempefd el cargo de jefe del Departamento Nacional de Cinematografia
desde el afo 1938, donde destacd por ser uno de los fundadores y promotores del NO-DO.
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En este primer caso, la figura de Berlanga quedaba omitida de la noticia
montada por los responsables del NO-DO?, que optaron por incidir en los ganadores
de las principales categorias y en la presencia de las autoridades franquistas que

acudieron a la gala -de hecho, este era el tono habitual del noticiario-, mientras que

la revista Primer plano si que le cedié su primer espacio™.

3.2. Segunda referencia: 17 de noviembre de 1952"
El rodaje de Bienvenido, Mister Marshall (1953)? en el pueblo de Guadalix de la Sierra
en Madrid sirvid para que el NO-DO le dedicase una noticia a finales de ese mismo
afo 1952, en la que se mostraba durante una pieza de 1 minuto y 20 segundos la
transformacidon del pueblo de Guadalix de la Sierra en el ficticio Villar del Rio.

En la actualidad, la banda de audio del NO-DO 515 A no es reproducible por
cuestiones técnicas, aunque a través de las imagenes podemos apreciar diversos

momentos de los ensayos, los preparativos, etc.

° El nombre de Berlanga, evidentemente, era todavia el de un desconocido. Ademas, el filme Esa pareja
feliz (1951) no habia llegado a estrenarse en el circuito comercial por una serie de avatares
(fundamentalmente por la intromisién de la censura, que obligd a redefinir una serie de elementos, asi
como las dificultades respecto a una distribucidn con garantias). El aspecto tocante a la censura de ese
filme lo recuperd la revista Film ideal diez afhos después, cuando publicd un monografico sobre el
Instituto de Investigaciones y Experiencias Cinematograficas en el que recogia un listado de las
correcciones llevadas a cabo por el érgano censor. Film ideal, 85, “Asi nacié Esa pareja feliz. Unas notas
inéditas sobre el filme”, 01/12/1961, p. 20.

© Dentro de la aproximacion publica en formato revista a la obra de Berlanga, la misma Primer plano
reflejaba que los derechos de distribucion del filme Esa pareja feliz (1951), propiedad de Altamira S.C.
-técnicamente Industrias Cinematograficas Altamira S.L.-, habian sido adquiridos por Iris Films tras firmar
un acuerdo con la productora original del proyecto, estrenandose a raiz del éxito de Bienvenido, Mister
Marshall en 1953. Primer plano, 625, “[Breve resefa]”, 05/10/1952, p. 19. Tal y como apuntan Riambau y
Torreiro, la productora Industrias Cinematograficas Altamira S.L, fue fundada por un grupo de
estudiantes egresados de la primera promocion del IIEC en el mes de noviembre del afio 1949, entre los
gue destacan los mismos Bardem y Berlanga junto a Paulino Garagorri, José Gutiérrez Maesso, Antonio
Huéscar, José Maria Ramos Ruiz de AzUa, Miguel Angel Martin Proharam o Cristébal Marquez Labajo,
especializados respectivamente en facetas de produccion y direccion. Industrias Cinematograficas
Altamira S.L. supuso un intento de fomentar una tipologia de pelicula alejada de la influencia franquista
cercana a una inspiracion y estética neorrealista, logrando producir un total de seis largometrajes entre
los aflos 1951 y 1955 (sirven de ejemplo: Dia tras dia de Antonio del Amo y dirigida en 1951, Sucedio en
Sevilla de José Gutiérrez Maesso filmada en 1954 o Familia provisional, de Francisco Rovira Beleta fechada
en 1955) (Riambau y Torreiro, 2008: 457).

TNO-DO, 515 A, “Rodaje de una nueva pelicula espafiola. Bienvenido, Mr. Marshall”, 17/11/1952.

2 Berlanga, Luis G. (1953). Bienvenido, Mister Marshall. Madrid: UNINCI [film de ficcién].
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Figura n® 4: Capturas de la pieza del NO-DO sobre el rodaje de Bienvenido, Mister Marshall.
Fuente: NO-DO, 515 A, 17/11/1952.

Figura n°® 5: Noticia sobre Bienvenido, Mister Marshall (1953) y la hoja de rodaje con informacién acerca de

distintos filmes. Fuente: Primer plano, 623, 21/09/1952, p. 18.
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En cuanto a las revistas, de nuevo Primer plano® se hizo eco del rodaje al
entrevistar al actor Manolo Moran, uno de sus protagonistas junto a Lolita Sevilla y
Pepe Isbert, que comentaba la ilusidn por el inminente arranque del proyecto;
ademas, en la misma pagina, se ofrecian algunos datos técnicos concretos de la
pelicula, en un cuadro a modo de muestreo en el que se reflejaba el estado de varios
filmes en relacién, precisamente, a las semanas de rodaje.

El rodaje de un titulo como Bienvenido, Mister Marshall (1953) se anuncié
nuevamente en otro ejemplar de la revista Primer plano, incluyendo en esta ocasion
una fotografia dedicada y autografiada del mismo Manolo Mordn donde aparece
caracterizado como el fugitivo de la escena del suefio que imagina el personaje del
alcalde -interpretado por el actor Pepe Isbert- y en el que se recrean, con mezcla de

ironia y de homenaje, los clichés de los duelos de los westerns clasicos americanos™.

a

E |
1

|

1

|

|

o

"u,_“ >

Figura n® 6: El actor Manolo Moran saluda a los lectores de la revista Primer plano.

Fuente: Primer plano, 640, 18/01/1953, contraportada.

3 primer plano, 623, “Manolo Moran, protagonista de Bienvenido, Mister Marshall”, 21/09/1952, p. 18.
% Primer plano, “Autégrafo para usted”, 640, 18/01/1953, contraportada.
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3.3. Tercera referencia: 11 de mayo de 1953

La tercera resefa acerca de la figura de Berlanga o de alguno de sus filmes, llegd
tras el estreno de Bienvenido, Mister Marshall (1953) en el festival de Cannes
correspondiente al aflo 1953, certamen en el que destacd al recibir dos distinciones:
el premio internacional al mejor filme de comedia / humor (Prix International du
Film de la bonne humeur) y una mencion especial a su guion por parte de la
Federacion Internacional de la Prensa Cinematografica (FIPRESCI).

La noticia, que para el cine espanol suponia un salto cualitativo tanto para su
industria cinematografica como de cara a su valoracidon a nivel internacional, tan
s6lo representd en el NO-DO una breve resefia en la que ni tan solo se citaba el
nombre de los premios recibidos por parte del filme. Para el franquismo, uno de los
principales motivos de la escasa difusion de un logro de ese calibre fue la polémica
surgida a raiz de la denuncia de uno de los miembros del jurado, el actor
nacionalizado estadounidense Edward G. Robinson, acerca de la negativa visién que
se proyectaba en la pelicula de la posicion adoptada hacia Espafia por parte de los
EE.UU tras la Il Guerra Mundial (en esencia, que no se enviara el Plan Marshall al
pais), y otros elementos secundarios que son parodiados como por ejemplo el
Comité de Actividades Antiamericanas. El historiador cinematografico Kepa Sojo

resume el celebérrimo incidente:

Una vez finalizada, la pelicula se presentd en el Festival de Cannes, donde
obtuvo un gran éxito [...], con lo cual el filme cumplié con creces su objetivo, a
pesar de los problemas con los americanos que, encabezados por el actor
Edward G. Robinson -miembro del Jurado en aquella edicidn-, declararon
que el filme era una ofensa a los Estados Unidos por multiples asuntos como
un plano de la pelicula en que aparece una banderita americana en un
alcantarilla, o como unos ddlares ficticios con las efigies de Pepe Isbert y
Lolita Sevilla que se iban lanzando por Cannes para promocionar la pelicula, o
por el sueno del cura en que aparece el Comité de Actividades
Antiamericanas, referencia clara al maccarthysmo. No obstante, todo esto no
hizo otra cosa que publicitar aun mas la pelicula, que tuvo un considerable
éxito de publico en Espafa y propicié el estreno de la épera prima de

Berlanga y Bardem, Esa pareja feliz (Sojo, 2000: 61).

> NO-DO, 540 B, “El VI Festival cinematografico de Cannes”, 11/05/1953.
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El éxito de Cannes, reducido desde el NO-DO -a pesar de contar con un
reconocimiento muy positivo por parte de la critica internacional hacia un film
creado dentro de la autarquia cultural existente en Espana-, si que provocd que
revistas como Otro cine o Primer plano se sirvieran del efecto de Bienvenido, Mister
Marshall (1953) para publicar distintos textos -algunos de ellos de marcado tono y
contenido reivindicativo-, acerca de lo que supuso, y podia suponer, el impacto de
una cinta como la de Berlanga.

En Otro cine'®, donde se publicaron una editorial y un texto a modo de ensayo
dentro de la seccidon “La leccidon del momento”, se reflejaba el horizonte de
oportunidades que el eco de una pelicula como Bienvenido, Mister Marshall (1953)
abria para el cine espanol desde un planteamiento comercial.

En la editorial” se recordaba -a colacidon de su interés por el cine amateur- el
reconocimiento que consiguidé un cortometraje como Porta closa (1947) de Enric
Fité®, y que ahora Berlanga revivia en un canal comercial y con un impacto de

mayor recorrido.

Of s A CION DE CANNE:

ro
cine

ik

NES SOBRE EL REUEVE

MISTER MARSHA

O &

NUISTRO PAOXIMO NUMINO

Figura n°7: Editorial y ensayo concernientes a Bienvenido, Mister Marshall (1953).

Fuente: Otro cine, 8, 01/05/1953, pp. 3y 9.

'® Revista editada por la Seccion de Cinema Amateur del Centro Excursionista de Catalufia, que entre los
afos 1952 (mes de enero) y 1975 (mes de diciembre) publicé 135 numeros. Sus redactores jefes fueron José
Torrella y D[omenec] Giménez Botey, y su contenido, basicamente técnico, se centré en el cine amateur y
en una tematica profesional. Para Nieto Ferrando (2015: 155), la revista planted una especializacion
particular dentro del franquismo, ya que ademas de defender los postulados de un cine realista y
naturalista, o la politica de los autores de Cahiers du Cinéma, se interesé en publicar textos analiticos
acerca del cine amateur y/o profesional, orientados para ser utilizados por modestos cineastas a modo de
formacion y alejados del concepto que implica el cine comercial.

7 Otro cine, 8, “Editorial”, 01/05/1953, p. 3.

'8 El cortometraje del cineasta aficionado Enric Fité recibié en su momento numerosas distinciones, como
el premio extraordinario en el X Concurso Nacional del CEC -junto a la Medalla de Honor, la mejor
interpretacion femenina, la mejor fotografia...-, mientras que en Francia se alzaba con el Gran Premio del
presidente de la Republica Francesa y con la Copa Challenge (en el festival de cine aficionado de Cannes),
del afio 1951.
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Por otro lado, en el texto ensayistico “Reflexiones sobre el relieve. Bienvenido,
Mister Marshall™, firmado por José Palou dentro de la seccidon “La leccion del
momento”, se incidia en las posibilidades renovadoras del cine espafiol canalizadas a
través del éxito del filme, un avance similar a los cambios sucedidos en los mercados
vecinos como el italiano o el francés.

Por lo que respecta a Primer plano, tanto en los nUmeros 655, 656 como 658,
se remarcaba con amplios reportajes fotograficos el éxito de la pelicula e incluso se
citaba el nombre de Edward G. Robinson, aungue en este caso se omitia el incidente
reseflado anteriormente para centrarse en las alabanzas y en el reconocimiento
recibido tras su pase en el festival®.

En el ano 1952, entre los rodajes de Esa pareja feliz (1951) y Bienvenido, Mister
Marshall (1953), Berlanga firmoé su primer texto? en el mundo de las publicaciones
peridédicas con un articulo titulado “Carta a un amigo que lee a Eisenstein, admira a
René Clair y quiere ser director”, dentro de la recién inaugurada Revista
internacional del cine?. En él hablaba de las bondades del Instituto de
Investigaciones y Experiencias Cinematograficas (lIEC), que como explica el
investigador Fernando Ramos Arenas generd un novedoso espacio de aprendizaje e
intercambio de opiniones en torno al cine, tanto desde el punto de vista estético
como industrial:

Entre 1947, afio de su fundacidn, y 1955, cuando su iniciador Victoriano Lépez

Garcia es sustituido por José Cano Lechuga, el Instituto de Investigaciones y

Experiencias Cinematograficas (IIEC) constituyd, mas alld de su labor como

centro de ensefanza, la clave de bdéveda de una paupérrima cultura

cinematogréfica nacional.

Estos ocho primeros afos de vida son un periodo esencial para comprender

el posterior desarrollo de la institucion: en gran medida marginada por las

autoridades estatales e ignorada por una industria donde los estudiantes
dificilmmente conseguian trabajo.

El instituto se constituiria en esta primera época en un lugar de encuentro de

® Otro cine, 8, “Reflexiones sobre el relieve. Bienvenido, Mister Marshall”, 01/05/1953, p. 9.

20 primer plano, 655, “Cannes, se dispersa”, 03/05/1953, pp. 3-14; Primer plano, 656, “Cannes en el recuerdo”,
10/05/1953, pp. 2-5; Primer plano, 658, “Esa pareja feliz y refida.. Luis Garcia Berlanga y Juan Antonio
Bardem”y “A propdsito de Esa pareja feliz en Cannes”, 24/05/1953, pp. 5y 19.

21 Afos atras, Berlanga habia colaborado puntualmente en la segunda época de la publicacién La hora
(noviembre de 1948-diciembre de 1950), editada por la Jefatura Nacional del SEU -Sindicato Espanol
Universitario,- y en la que se analizaban tematicas transversales de caracter politico, econémico o cultural
(Diaz Hernandez, 2007: 216).

22 Revista internacional del cine, 1, “Carta a un amigo que lee a Eisenstein, admira a René Clair y quiere ser
director”, 01/06/1952, pp. 69-71.

FILMHISTORIA Online Vol. 33, num. 2 (2023)- ISSN: 2014-668X
217



“——=FILM -
Xavier Jiménez Gonzalez F HISTORIA
La funcién social del NO-DO. ¢ Qué sabriamos de la figura del cineasta Luis G. Berlanga Unicamente a
través de la cobertura oficialista?

jovenes cinéfilos; un punto de convergencia de diferentes tradiciones y

generaciones dentro de una cultura cinematografica apenas recuperada del

parén bélico (Ramos Arenas, 2016: 15).

Berlanga aprovechaba la oportunidad para articular en forma de ensayo una
defensa de sus referentes autorales -algunos ya apuntados y otros que van desde
Luigi Zampa a Pietro Germi, pasando por Antonioni, Kulechov o De Sica...-, opuestos
artistica y narrativamente hablando con los intereses formales del franquismo.
Berlanga acababa exponiendo las dificultades de poner en marcha proyectos
cinematograficos en Espafia y con una defensa del cine italiano, su inspiracion mas

directa y reconocible en su cine.

EL CINE EN LA PIZARRA:ELL L E C

CARTA A UN AMIGO QUE
LEE A EISENSTEIN,
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Figura n® 8: Articulo completo escrito por Luis G. Berlanga.

Fuente: Revista internacional del cine, 1, 01/06/1952, pp. 69-71.
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3.4. Cuarta referencia: 8 de febrero de 1954%
En la ceremonia de entrega de los premios del CEC -Circulo de Escritores
Cinematograficos-, correspondientes en este caso a los de 1954, las imagenes
emitidas por el NO-DO se centraban de forma directa en el nombre de Luis G.
Berlanga, que por aguel entonces era el director espanol de mayor proyeccidn tras
su triunfo en el festival de Cannes del afo 1953. En la pieza, puede verse a Berlanga
recoger el premio a la mejor pelicula por Bienvenido, Mister Marshall, ex aequo con
La guerra de Dios de Rafael Gil4.

Tras este primer rotundo éxito de critica a la par que de publico Berlanga
rodo, dentro del rango de emision del NO-DO que se extendié hasta el afio 1981
-aunque desde el 19 de septiembre de 1975 se suprimié la obligatoriedad de su
proyeccién en las salas cinematograficas tras el anuncio publicado en el BOE?*-, los

siguientes titulos, que suman un total de diez largometrajes?®:

1. Novio a la vista (1954)%".
2. Calabuch (1956)2%.
3. Los jueves, milagro (1957)%.
4. Placido (1961)%°.
5. El verdugo (1963)3.

22 NO-DO, 579 A, “La fiesta de San Juan Bosco en Madrid. Entrega de premios a los galardonados: Luis
Garcia Berlanga por ‘Bienvenido Mr. Marshall’, Rafael Gil por ‘La guerra de Dios', ambos Primer premio,
Segundo premio a Luis Lucia por ‘Jeromin’, el operador Berenguer Tercer premio por ‘Carne de horca’,
Premio especial para Rafael Torrecilla y Margarita Alexandre por la pelicula ‘Cristo™, 08/02/1954.

2% En la noticia, el NO-DO informd del premio compartido entre las dos peliculas, a pesar de que los
valores del filme de Gil fueran de la mano con los del franquismo desde un punto de vista de moralidad y
comportamiento catdlico, ya que su argumento se basaba en la arribada de un sacerdote a una zona
minera en conflicto, una situacidn que lograra reconducir a través de la palabra de Dios y de la fe. De
hecho, tal y como sefialan Antonio Pantoja Chaves y Beatriz de las Heras, el cine religioso supuso
practicamente un género con entidad propia a lo largo del primer franquismo, del que el propio Rafael Gil
fue uno de sus maximos exponentes al rodar producciones como La fe (1947), La sefiora de Fatima (1951),
El beso de Judas (1954) o la misma La guerra de Dios (1953), en las que la intervencion divina y el papel de
la religion se convertian en la solucion a los problemas (Pantoja Chaves y de las Heras, 2021: 34).

25 Boletin Oficial del Estado (BOE), 225, “Orden de 22 de agosto de 1975 acordada en Consejo de Ministros
por la que se regula la proyeccion de cortometrajes en las salas de exhibicion cinematograficas y se
suprime la obligatoriedad de proyeccion del Noticiario Cinematografico Espafiol «NO-DO»", 19/09/1975, p.
19.870.

26 En 1959 Berlanga rodé, bajo la produccién de Televisién Espafiola, una pieza entre el cortometraje vy el
mediometraje titulada Se vende un tranvia (1959). Supuso un acercamiento al formato televisivo, ya que
formaba parte de una futura serie titulada “Los picaros”. A pesar de que el proyecto, del cual Se vende un
tranvia (1959) era el episodio piloto, no pasase de una fase embrionaria, resulté fundamental para la
carrera de Berlanga al tratarse de la primera colaboracién entre él y Rafael Azcona, al que regresaremos
en un apartado posterior. Conviene destacar dentro del grupo de proyectos alternativos el filme Les
Quatre Vérités (Le quattro verita), un largometraje de produccién francesa de 1962 y rodado a cuatro
bandas por Alessandro Blasetti, Hervé Bromberger, René Clair y el mismo Berlanga.

27 Berlanga, Luis G. (1954). Novio a la vista. Madrid: Benito Perojo [film de ficcion].

28 Berlanga, Luis G. (1956). Calabuch. Coproduccién: Aguila Films y Films Costellazione [film de ficcién].

2% Berlanga, Luis G. (1957). Los jueves, milagro. Coproduccién: Ariel P.C. y Domiziana Internazionale [film de
ficcion].

30 Berlanga, Luis G. (1961). Pldcido. Madrid: Alfredo Matas [film de ficcion].
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6. Las pirafias (La boutique, 1967)%2.
7. iVivan los novios! (1970)%.
8. Tamario natural (1974)%.
9. La escopeta nacional (1978)3*.

10. Patrimonio nacional (1981)%¢*,

*Epoca postfranquista, en la que el NO-DQ ya no era de proyeccidn obligatoria.

En el rango cronolégico enmarcado entre el 8 de febrero de 1954 (NO-DO 579
A) y el 10 de diciembre de 1962 (NO-DO 1040 C), la etapa que coincide con la de su
consolidacién y prestigio como cineasta, Berlanga aparece en otros numeros del

noticiario oficial franquista, tal y como sigue a continuacion.

3.5. Quinta referencia: 17 de septiembre de 19563

Tiene lugar tras recibir el premio de la Oficina Catdlica Internacional del Cine (OCIC)*®
por Calabuch (1956) en el Festival Internacional de Cine de Venecia. En esta ocasién,
el NO-DO mostré un evidente énfasis en resaltar la calidad del filme de Berlanga,
citando que ejemplificaba el valor actual del cine espafiol. Un poco mas tarde, en
Cinema universitario®, Calabuch (1956) recibid una critica de Alonso Zamora Vicente

en la que defendia el valor del filme como poseedor de un estilo propio y de un

3 Berlanga, Luis G. (1963). El verdugo. Coproduccién: Naga Films y Zabra Films [film de ficcion].

32 Berlanga, Luis G. (1967). Las pirarias (La boutique). Coproduccién: Argentina Sono Film S.A.C.I. y Cesareo
Gonzalez P.C. [film de ficcién].

33 Berlanga, Luis G. (1970). jVivan los novios!. Madrid: Suevia Films [film de ficcién].

3% Berlanga, Luis G. (1974). Tamaro natural. Coproduccién: Jet Films, Uranus Productions, Verona
Produzione y Alfredo Matas [film de ficcién].

%> Berlanga, Luis G. (1978). La escopeta nacional. Madrid: InCine S.A. e Impala [film de ficcién].

36 Berlanga, Luis G. (1981). Patrimonio nacional. Madrid: InCine S.A, Jet Films y Alfredo Matas [film de
ficcion].

37 NO-DO, 715 B, “El XVII Festival cinematografico de Venecia. Astros y estrellas famosos”, 17/09/1956.

%8 | L.a OCIC fue una entidad internacional inaugurada en el afio 1928 y cuyo objetivo principal se centré en
el fomento (produccion, distribucién..), de una cinematografia que reflejase los principios y las
ensefanzas basicas de la Iglesia Catdlica, colaborando en la organizaciéon de festivales y encuentros de
cine con la intencién de promover dichos valores. A partir del aflo 1947, la presencia de la OCIC en
festivales como los de Berlin, Cannes o Venecia se convirtié en habitual, estructurando de forma paralela a
los premios oficiales un reconocimiento a los titulos que apostaban en su argumento y narrativa aspectos
o tematicas religiosas. Ricardo Colmenero Martinez recuerda que la anteriormente citada Revista
internacional del cine, titulo en el que Berlanga escribid su primer texto, se vinculd con la politica de la
OCIC, de la misma manera que otras revistas contempordneas de Europa como la Revue internationale
du cinema, la Rivista del cinematografo o el Internationale Film-Revue (Colmenero Martinez, 2021: 1222).
3 Cinema universitario, 4, “Calabuch. Nueva expedicion a la Espafa verdadera”, 01/12/1956, p. 26. Cinema
universitario es una de las consecuencias de las Primeras Conversaciones Cinematograficas Nacionales
-conocidas bajo el término de las Conversaciones de Salamanca-, celebradas en la universidad de
Salamanca en el mes de mayo de 1955. El objetivo de ese encuentro fue el de reunir a distintos agentes
activos de la industria cinematografica (estudiantes, universitarios, directores, censores, productores...),
para llevar a cabo una reflexion conjunta acerca del estado y de la perspectiva del cine espanol tras un
periodo de mas de 10 afios desde el final de la Guerra Civil. A pesar de que Cinema universitario ya habia
aparecido con un primer nimero trimestral justo al inicio de 1955, fue su papel de canalizadora de las
opiniones no oficialistas de dicho encuentro la que le convirtid, timidamente, en una revista fuera de la
magquinaria franquista.
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lenguaje maduro, reivindicando su filmografia, mientras que también hubo alusién
en Film ideal a fin de recoger las mas que positivas criticas recibidas desde Italia o

Francia -ademas de Espafia-“.
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Figura n® 9: Reflejo de las criticas positivas generadas por el film Calabuch (1956) en ltalia, Franciay

Espafa. Fuente: Film ideal, 1, 01/10/1956, p. 26.

40 Film ideal, 1, “Calabuch ha obtenido en Venecia el gran premio”, 01/10/1956, p. 26.
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Llama la atencion que el NO-DO no se interesase por el siguiente proyecto de
Berlanga tras su éxito con Bienvenido, Mister Marshall (1953) -titulado Novio a la
vista (1954)-, saltando directamente a cubrir la informacién de Calabuch (1956). A
modo de contraste, la revista Primer plano le dedicd cinco reportajes al rodaje de
Novio a la vista (1954) entre los meses de agosto de 1953 y enero de 19544, dejando
patente el interés por la figura de Luis G. Berlanga. Quizas lo mas llamativo del olvido
oficial es que el NO-DO pasase por alto ofrecer algun tipo de informacién acerca del
filme cuando el productor Benito Perojo y la distribuidora Compafia Industrial de

Film Espafol, S. A. (CIFESA) mostraban afinidades con el régimen franguista“.

3.6. Sexta referencia: 31 de marzo de 19584

Se produce tras recibir una mencidn especial por Los jueves, milagro (1957) en la Il
Semana Internacional del Cine Religioso en Valladolid. Realmente, el NO-DO no
informaba de que el filme de Berlanga hubiera sido reconocido en el festival con una
mencidn especial*s, mas bien, la pieza se centra en resaltar los valores del cine
religioso y en citar a los cargos franquistas -el delegado provincial de informacién y
turismo y el gobernador civil- que llevaron a cabo el reparto de los premios, con lo
cual no sélo no se menciona a Berlanga, sino tampoco a ningdn otro profesional ni a
ningun filme de los llamados a concurso.

Por lo tanto, vemos que el noticiario se hacia eco del festival, aunque omitia
deliberadamente multitud de datos cinematograficos, comenzando a partir de este
momento la separacion entre el NO-DO y Berlanga. Ademas, debemos decir que la
critica filmografica no recibié positivamente a la pelicula, y en Film ideal se
publicaba un texto que arremetia contra la capacidad de audacia de Berlanga,

acusandole de quedarse en una capa simplista“.

“ Primer plano, 669, “Se rueda Quince afos, la nueva pelicula con la que Luis G. Berlanga vuelve a los
estudios”, 09/08/1953, p. 19; Primer plano, 676, “Quince afos nos trae, con el mas fino y desenfado humor,
el recuerdo de los felices tiempos de la primera guerra mundial”, 27/09/1953, p. 20; Primer plano, 683, “Loli
se viste de mujer. La pelicula de la juventud”, 15/11/1953, p. 9; Primer plano, 687, “Novio a la vista”, 13/12/1953,
p.19; Primer plano, 691, “Novio a la vista”, 10/01/1954, p. 71. El filme pasé, tal y como reflejé Primer plano, por
tres fases respecto a su titulo definitivo.

42 Benito Perojo fue uno de los cineastas de referencia de la dictadura, especializado en un cine
costumbirista y de folklore, mientras que CIFESA, creada en los tiempos de la Segunda Republica (1931-
1939), se reinterpretd para la causa franquista convirtiéndose en uno de los emblemas cinematograficos
de los aflos cuarenta y cincuenta.

4 NO-DO, 795 A, “Clausura de la Ill Semana Internacional del Cine Religioso en Valladolid. Reparto de
galardones”, 31/03/1958.

44 Tal y como figura en la pagina web oficial de la Semana Internacional del Cine Religioso en Valladolid, el
filme Los jueves, milagro (1957) fue mencién especial con el premio Placa de Plata (SEMINCI-Semana
Internacional de Cine de Valladolid, 1958).

4 Film ideal, 32, “Berlanga todavia no ha hecho su pelicula”, 01/06/1959, p. 25.
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Figura n°10: La critica negativa formulada hacia Los jueves, milagro (1957), encabezada por un titular

sintomatico: “Berlanga todavia no ha hecho su pelicula”. Fuente: Film ideal, 32, 01/06/1959, p. 25.

3.7. Séptima referencia: 7 de marzo de 196046

Se lleva a cabo tras recibir el premio al mejor guion original por Los jueves, milagro
(1957) en la ceremonia de entrega de los premios del CEC de 1960. En la pieza no se
comenta el titulo de la pelicula, cinéndose a mencionar el galarddn de “mejor
argumento” para Luis G. Berlanga.

Por tanto, en los dos NO-DO relacionados con informacién de Los jueves,
milagro (1957), se censurd el titulo de la pelicula, un hecho vinculado a los problemas
derivados de su produccién que provocaron el primer conflicto de gravedad entre el
6rgano de la censuray la idea original de Berlanga.

Como vemos, entre los afos 1954 y 1960 Berlanga mantuvo una cierta
presencia en el NO-DO, aunque con una reduccidn de la informacidon
diametralmente opuesta a su relevancia cinematografica -pues protagonizaba una
parte esencial de la escena cultural espanola-, importancia que puede ser
comprobada a partir de diversas ocasiones en las que aparece en revistas
especializadas mostrando una implicacién publica mas alla de su rol como cineasta:
desde colaborador en la publicacion Film ideal hasta protagonista de libros

mediante las primeras monografias dedicadas a su obra, como por ejemplo la

46 NO-DO, 896 B, “Reparto de Premios del C.E.C. Entrega de los galardones”, 07/03/1960.

FILMHISTORIA Online Vol. 33, nim. 2 (2023)- ISSN: 2014-668X

223



“—=FILM -
Xavier Jiménez Gonzalez e IS TURIA

La funcién social del NO-DO. ¢ Qué sabriamos de la figura del cineasta Luis G. Berlanga Unicamente a
través de la cobertura oficialista?
escrita por José Maria Pérez Lozano*’ y editada por Visor en el afo 1958 (Pérez
Lozano, 1958); de hecho, el libro de Pérez Lozano se considera el primero en abordar
la primera etapa de la filmografia del cineasta valenciano a raiz de su consolidacién
tras firmar en cinco anos tres de sus titulos mas celebrados: Calabuch (1956), Los
jueves, milagro (1957) y Placido (1961).

Su obra se convierte en la mas destacada del cine espafnol de esa época,
pasando a ser analizada de manera pormenorizada, como por ejemplo en la revista
Temas de cine -una de las dos cabeceras nacidas desde el altavoz de Film ideal
junto a Esquemas de peliculas-, en primer lugar con un monografico de Pldacido*®, y
posteriormente con una edicién especial que cubrid sus proyectos no concluidos
bajo el titulo “Las peliculas que no ha hecho Berlanga”®. En cuanto a su aportacion
como colaborador, y tras su participacion en la Revista internacional del cine,
escribidé en Film ideal una serie de aportaciones.

Empezd con el texto “El cine americano tiene su risa” dentro de un
monografico sobre cine americano®, en el que repasa a modo de pequefia antologia
los nombres de referencia del cine de comedia americano de la etapa muda,
enlazédndolo en la parte final con la evolucién del musical propiciada por nombres
como Fred Astaire o Gene Kelly. En el cuerpo del texto Berlanga confiesa,
literalmente, que por cada Pudovkin, Caligari o Gance proyectado en los cineclubs, él
lo compensaria con producciones de Keaton, Lloyd y Langdom, un cine -el de
escapismo estadounidense- que al fin y al cabo se interrelaciona mas con sus
intereses a la hora de mostrar dramas de caracter realista amparados bajo la
protecciéon de los cédigos de la comedia, un género que, por otro lado, jugd un papel
clave en el desarrollo narrativo antes de la llegada del cine sonoro y que se instaurd
como la primera vanguardia cinematografica estadounidense.

Luego siguid con otro articulo, de titulo enrevesado: “De Ambrosio (sin
carabina) a la guapa Bersagliera™'. Este se centra en un anadlisis -de tono mas
académico y extenso que el anterior- en el que aporta una revisién de la historia del
cine italiano practicamente desde sus inicios; de hecho, como el mismo Berlanga

anticipa, el contenido procede de una conferencia impartida por él mismo en la

47 José Maria Pérez Lozano (Navalmoral de la Mata, 1926 - Madrid, 1975), fue periodista y una de las firmas
mas conocidas de la critica espafola cinematografica conservadora. Fundo junto a José A. Sobrino, Félix
de Landaburu (ambos pertenecientes a la orden jesuita), Juan Cobos, Félix Martialay y Francisco lzquierdo
(confeccionador) la revista Film ideal, que evidencidé en una primera etapa un posicionamiento propio de
los postulados franquistas sobre los dogmas del catolicismo.

48 Temas de cine, 14-15, “Placido”, agosto/septiembre de 1961.

4 Temas de cine, 27-28, “Las peliculas que no ha hecho Berlanga”, marzo/abril de 1963.

50 Film ideal, 15, “El cine americano tiene su risa”, enero de 1958, p. 12.

S Film ideal, 20, ““De Ambrosio (sin carabina) a la guapa Bersagliera”, 01/06/1958, pp. 3-6.
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clausura de un curso organizado por el critico Juan Cobos -colaborador por ejemplo
de Film ideal y por aquel entonces director del cineclub Vincens, perteneciente a
Accién Catdlica de Madrid-. El texto, por tanto, se construye como una panoramica
del cine italiano que, por su naturaleza, referencias e intereses del propio cineasta, se
escapaba de la tdnica habitual de la revista.

Por su parte, la propia revista Film ideal publicé igualmente entrevistas a
Berlanga en estos primeros tiempos de la década de 1960, como por ejemplo dos

gue fueron realizadas y firmadas por parte de Juan Cobos®.

3.8. Octava referencia: 10 de diciembre de 19625

En el impas entre Placido (1961) y El verdugo (1963), el NO-DO recuperd la figura de
Berlanga emitiendo una pieza en la que se mostraba un homenaje a su carrera
impulsado desde las asociaciones de cineclubs espanoles, y con el beneplacito de la
Direccion General de Cinematografia y Teatro. Aunque sin referenciar ninguna
pelicula o acontecimiento concreto, el director valenciano quedaba retratado en el
fragmento del noticiario como una figura de referencia para el cine espanol.

A pesar del rescate de su figura por parte del noticiario tras mas de dos afnos
de ausencia -recuperacion propiciada porque Berlanga se encontraba en un pico de
popularidad a raiz del éxito de Placido (1961)-, debe decirse que el NO-DO se
desentendié de su impacto a nivel internacional, ya que no cubrié ni el rodaje del
mencionado film ni su aventura estadounidense en los premios Oscars de la
Academia de Hollywood de ese mismo afno al ser nominado en la categoria de mejor
pelicula de habla no inglesa. De esta manera, el NO-DO oculté un hito que en la
historia del cine espafiol tan solo habia sucedido en una ocasiéon®.

En cambio, en revistas especializadas como Film ideal, si que se reflejé la
noticia de Berlanga participando en la gran ceremonia de los Oscars®,
argumentando que el filme ganador, SGsom i en spegel (Como en un espejo, Ingmar
Bergman, 1961) se vio favorecido por una mayor distribucién internacional frente al
Placido de Berlanga y por eso gané el galarddn en la categoria de mejor pelicula de

habla no inglesa.

52 Film ideal, 75, “Berlanga vuelve con el imperio austro-hiingaro y un humor mas negro” 01/07/1961, pp.
14-16; Film ideal, 125, “Nueva entrevista con Luis G. Berlanga” 01/08/1963, pp. 449-458.

53 NO-DO, 1040 C, “Homenaje a un realizador”, 10/12/1962.

54 El Unico filme previo que consiguio el hito en cuestion fue La venganza (1958), obra de Juan Antonio
Bardem. En la ceremonia del 6 de abril de 1959 se vio superada por Mon oncle (1958) de Jacques Tati. Por
cierto: el NO-DO que cubrid la noticia no mencioné ningdn dato relacionado con el premio de la
academia a la mejor pelicula de habla no inglesa (ni ganador, ni peliculas...). NO-DO, 850 B, “Reparto de los
‘Oscars’ en Hollywood. Figuras del séptimo arte”, 20/04/1959.

55 Film ideal, 95, “Los ‘Oscars’ de 1962", 01/05/1962, p. 286.
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LOS ""OSCARS’ 1962

U NA vez mds, en la ya clasica fun-
cion de gala en el Pantage’s Thea-
tre, la Academia de Clenclas y Artes
Cinematograficas de Hollywood ha
concedido sus trofeos anuales: los
«Oscars». No creo que interese mucho
al lector la descripeién exacta de 1a
sfuncién». El ambiente era el habi-
tual; glamorosas estrellas, periodistas,
camaras de noticiarios y TV, y, como
no, los habituales «fans» que no se
plerden una y que preferian ver algo
de cerca, pero mal, antes que contem-
plarlo en sus receptores de television
sentados tranguilamente en sus casas.
El maestro de ceremonias fué Bob
Hope, cuyos chistes, segin la revista
<Time», parecian escritos por el mus-
culoso individuo que sirvié de medelo
a la famosa estatullla. Aparte de la
completa mencion de los premios, que
dard una idea concreta al lector, al-
gunos hechos merecen un peguefio
comentario. Como se sabe, compitien-
do para la mejor pelicula extranjera,
iba nuestro «Plécido», El premic ha
recaido en Bergman por su film «Como
en un espejo», y era de esperar. El
nombre de Bergman suena mas que
el dc Berlanga, y su film habia sido
estrenado en los Estados Unidos, don-
de obtuvo una acogida critica caluro-
sa. No creo que debamos sentirnos de-
cepcionados y nos consta, por opi-
, hnlones recogidas, que la licula de

Story»> ha sido calificado por la cri-
tica mundial como el iltimo de los
grandes musicales. Concretamente, la
revista inglesa «Queen>», decia: .. <el
film roza la perfeccion de tal modp,
que iras €l solo es posible esperar la
decadencia; y tal vez él ya sea un poco
decadente». 8i el premio va dedicado,
Dues, 2 un género difunto, me parece
de perlas; ni este premio hace resu-
citar a este presunto finado, miel so-
bre hojuelas, que todos los aficiona-
dos nos congratularemos,

Los premios para los actores han
recaido, los secundarios, en intérpre-
tes de ¢West Side Story». Para los
principales, las favoritas eran los
hombres de <Juicio en Nuremberg»
(«Vencedores y vencidos»), y Natalie
Wood, por su actuacién junto a Wa-
rren Beatty en «<Splendor in the
grasss, el dltimo film de Elia Kazén.
81 el masculino recayé en Max Schell,
actor en el primero de los films cita-
dos, el segundo, como es sabido, se
fué a Roma para Soffa Loren por su
labor en <La Cioclaras (¢Dos muje-
res»), dirigido por De Sica. El hecho
en si era un bello gesto de Hollywood,
que, por vez primera, concedia el pre-
mio a una actriz posu trabajo en un
fm hablado en un-idioma- extranje-
ro. Aunque 12 decisién fué ovac.mada

" Berlanga era la favorita entre todos
los directores americanos participan-
tes en la votacién, pero para el pre-
mio esta votacién se extiende mucho
més y aleanza a gente de dudoso gus-
to cinematografico.

El otro hecho interesante es el triun-
fo absoluto de «West Side Storys. que
ha recolectado, nada més y nada me-
nos, que ocho Osecars, ocho. Na puedo
Dor menos de alegrarme que un film
de la categorfa de este, haya obtenido
un triunfo tan resonante. «West Side

286

calur e, cdmaras y focos se
apresuraron a recoger la llorosa ima-
gen de una decepcionada Natalie
Wood. Tras estos nombres, leidos por
Burt Lancaster, poco queda que afia-
dir sino dar la lista completa de los
premios y despedirnos del Tio Oscar
hasta el afio que viene. Si bien es
clerto que la miquina funcioné como
un pistéon blen engrasado, el espec-
taculo no fué, en si, mucho més in-
teresante. He aqui, pues, l1a lista com-
pleta:

MEJOR PELICULA: «West Side Sto-

ry», de Robert Wise y Jerome Rob-
bi;

ns.

MEJOR PELICULA EXTRANJERA:
«Como” en un espejo», de Ingmar
Bergmait

MEJOR 'ACTOR: Maximilian Schell,
por «Juicio ¢n Nuremberg», de Stanley
Kramer.

MEJOR ACTRIZ: Sofia Loren, por
«La Cioclara», @& Vittorio De Sica.

MEJOR ACTOR SECUNDARIO:
George Chakiris, por <«West Side
Storys.

MEJOR ACTRIZ SECUNDARIA:
Rita Moreno, por «West Side Story».

MEJOR DIRECTOR: Jerome Rob-
bins y Robert 'Wise, por «West Side
Story».

MEJOR DOCUMENTAL: «Cielo y
lodo» (Francia),

MEJOR VESTUARIO PARA FILM
EN BLANCO Y NEGRO: Pierc Ghe-
rardi, por <La dolce vitas.

MEJOR VESTUARIC PARA FILM
EN COLOR: Irene Sharaff, por «West
Side Storys.

MEJOR PELICULA DE DIBUJOS:
«Ersatzw, de la Herts-Lions Internatio-
nal Corporation,

MEJOR GUION CINEMATOGRAFI-
CO: «West Side Story», de Thomas
Stanford y Mirisch Bros.

MEJOR PARTITURA MUSICAL PA-
RA FILM MUSICAL: «West Side Sto-
ry», de Saul Chaplin, Johny Green,
Sid Raymond e Irwin Kostal.

MEJOR PARTITURA MUSICAL PA-
RA FILM DRAMATICO O COMEDIA:

Henry Mancini, por «<Breakfast at’

Tiffany’ss,

ME:IOR SONIDO: Gordon Sawyer,
por «West 8ide Story».

MEJORES EFECTOS ESPECIALES:
«Los cafiones de Navarome», por Vi-
vien C. Greenham.

EFECTOS AUDIOVISUALES: Bill
Warrington. :

J. AP

Figura n°11: Crénica de la gala de los Oscars de Hollywood de 1962.
Fuente: Film ideal, 95, 01/05/1962, p. 286.

3.9. Novena referencia: 17 de diciembre de 19625¢
El NO-DO mostraba la ceremonia “Los Mejores de Triunfo 1962" organizada por la
revista Triunfo®, en la que se recogian los premios a las mejores peliculas producidas
en el ano 1961, siendo reconocida Pldcido (1961) como la mas destacada dentro del
mercado espanol.

En la pieza se escucha el nombre de Berlanga y de Pldcido, aunque sin
ningudn tipo de comentario o afadido que completase la informacién de un filme

tan histdrico, ya que tal y como hemos comentado en el apartado anterior, el filme

56 NO-DO, 1041 B, “Los Mejores de Triunfo 1962. Entrega de premios en la XV Gran Gala Cinematogréafica.
Eusebio Fernandez Ardavin entrega el premio a Luis Garcia Berlanga por Placido, Carmen Sevilla entrega
el premio a Sara Montiel mejor actriz espafola por Pecado de amor, Adolfo Marsillach entrega a Asuncion
Balaguer el premio de Francisco Rabal de mejor actor por A las cinco de la tarde, Carmen Sevilla entrega
el de mejor actor extranjero a Maximilian Schell en la pelicula Vencedores o Vencidos”, 17/12/1962.

57 E| fundador de Triunfo, José Angel Ezcurra, expone que la revista -a partir del afio 1962- puso en marcha
una segunda época caracterizada por un mayor componente social y de compromiso politico, ampliando
Su espacio e interés por el cine. Ezcurra relata el viraje hacia un perfil cultural progresista dirigiéndose, por
un lado, a una mayor audiencia, y por otro formentando una sensibilidad y cercania respecto a las
tendencias de pensamiento y corriente europeistas (Ezcurra, 1994).
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fue nominado a los premios de la Academia de Hollywood de 19625,

Figura n®12: Luis G. Berlanga recogiendo el galardén distinguido por la revista Triunfo a la pelicula Placido
(1961). Fuente: NO-DO, 1041 B, 17/12/1962.

3.10. Décima referencia: 23 de septiembre de 19635°
El dltimo noticiario en el que se lleva a cabo una referencia a Berlanga data del afo
1963. Gracias a El verdugo (1963), Berlanga recibid el premio de la critica del Festival
Internacional de Cine de Venecia, acompafiado de un brevisimo comentario por
parte del NO-DO que reproducimos a continuacion: “nuestro compatriota Berlanga
obtuvo el premio de la critica por su pelicula El verdugo"°.

En la pieza no se reproduce ninguna imagen del director a pesar de que su

duracion es de 1 minuto y 10 segundos. El éxito internacional de El verdugo, que

58 EI NO-DO no emitidé ninguna pieza informativa sobre los premios Oscars de la Academia de Hollywood
de ese ano en cuestion. Fueron otorgados el 9 de abril de 1962, y tras repasar los noticiarios de los tres
meses siguientes a esa fecha, no se ha localizado referencia alguna.

59 NO-DO, 1081 B, “Festival de Venecia. Premios: Corte Volpi para la mejor actriz Delphine Seyrig en Muriel
o El tiempo de una vuelta. Mejor actor Albert Finney por Tom Jones. Premio Especial para Louis Malle por
Le Feu Follet -- Premio de la critica para Luis Garcia Berlanga por El Verdugo -- Igor Talankin por
Introduccidén a la vida o Vstuplenie -- "El Leon de Oro" para Francesco Rosi por Las manos sobre la ciudad
o Le mani sulla cita”, 23/09/1963.

50 Ibidem.
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proseguia a los reconocimientos conseguidos por Pldcido, provocd precisamente el
efecto contrario en la narrativa oficial del régimen franquista integrada en el NO-DO,
y es a partir de este momento cuando el noticiario se olvida de la figura de Berlanga,
castigando definitivamente su viraje desde el choque habido con la censura con

motivo de la cinta Los jueves, milagro (1957).

4. CONCLUSION

La figura de Luis G. Berlanga vista a través de la informacién proporcionada por el
NO-DO y la comparativa con su presencia en las revistas especializadas en cine de |la
época, supone un acercamiento alternativo al legado filmografico cosechado por él
durante un periodo de tres décadas (de 1950 a 1980), en las que el cineasta
valenciano ejercié como el retratista no oficial del franquismo.

Durante el franquismo, su controvertida figura se movidé entre una primera
etapa presentada bajo un punto de vista cercano casi a pequefas fabulas con titulos
tales como Esa pareja feliz (1951), Bienvenido, Mister Marshall (1953), Novio a la vista
(1954) y Calabuch (1956), para seguidamente existir una ruptura intermedia
mediante Los jueves, milagro (1957)°, y posteriormente virar hacia una mirada mas
comprometida y critica que arranca a partir del estreno de Pldcido (1961) y que, junto
a El verdugo (1963), Las piranas (La boutique, 1967), jVivan los novios! (1970) y
Tamano natural (1974) conforman un segundo periodo caracterizado,

fundamentalmente, por la colaboraciéon con Rafael Azcona®, que coescribe los

¢ El punto de conexién entre la primera y la segunda etapa de la figura cinematografica de Berlanga es
Los jueves, milagro (1957), titulo que provocara un cambio en cuanto a la percepcién y el seguimiento del
6rgano de la censura hacia el cine de Berlanga, que hasta ese momento habia mantenido un cierto
margen de maniobrabilidad. La burla mostrada en el filme hacia la religién catélica -en forma de falso
milagro como base argumental-, fue el detonante definitivo para que el cine del director valenciano
evolucionase hacia un mayor compromiso y posicionamiento politico, que se vio completado, tal y como
hemos sefialado en el cuerpo del texto, con la relaciéon profesional iniciada con Rafael Azcona. La censura
de Los jueves, milagro (1957) se expone en el aclarador texto: “El proceso de restauracién cinematografica
y la censura en la Espafia franquista: el caso de Los Jueves, milagro” (Alvarez Sanz; Marcos Molano, 1999: 5-
17), en el que se sefalan las numerosas trabas -administrativas y de guion- que sufrié el filme. A partir de
ese momento, Berlanga respondera con un tono mas amargo y seco en contra de los valores franquistas
imperantes en la Espafa de finales de los afios 50 e inicios de los 60 del siglo XX.

62 Azcona se convirtié no solo en el guionista esencial de la obra madura de Berlanga, sino que fue el
responsable de titulos como los films de Marco Ferreri rodados en Espafia, que reformularon el humor
negro procedente del post-neorrealismo italiano de gran impacto social y critico para la Espana del
momento, asi como su colaboracién con Carlos Saura, esencial en el retrato de la condicién humana que
llevan a cabo partiendo desde la obsesion sexual, el enriqguecimiento econémico o el trauma del paso del
tiempo. Como escribieron Santiago de Miguel y Victor Erice en la revista Nuestro cine (cabecera de
referencia en la lucha disidente desde multiples puntos de vista: la reivindicacién de un cambio dentro
del cine espanol iniciado con el IIEC, las Conversaciones de Salamanca, la visibilizaciéon de otras escuelas
y tendencias fuera del ambito europeo -cines periféricos-, el canal de comunicacién del por aquel
entonces ilegalizado Partido Comunista desde el ambito cinematografico...), Azcona canalizd una nueva
forma de realismo trabajando la caricatura, el absurdo y la tragedia cotidiana, y que el NO-DO no mostré
en ninguno de sus noticiarios. Nuestro cine, 4, “Rafael Azcona, iniciador de una nueva corriente
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guiones de estos titulos apuntalando definitivamente un término ya popularizado
como es el de berlanguiano, con el que se define el ecosistema de su cine.

Analizando el cine de Berlanga y sus personajes, comprendemos cémo es el
habitante de este pais, cdmo piensa, qué busca, cudles son sus anhelos, cémo esta
estructurada la familia y la sociedad, la influencia del poder eclesiastico y militar, las
ansias de poder, la hipocresia social o la picaresca que emana del espanol medio
ante la imposibilidad de disfrutar de aquellos placeres deseados por la dificil
situacién sociopolitica que le brinda el Franquismo (1939-1975) (Lara Jornet, 2010:
129).

Es durante la primera etapa de su cine, el protagonizado por personajes de
estrato social bajo (Esa pareja feliz -1951-, Novio a la vista -1954-, etc.) o por el
costumbrismo de los pequenos pueblos (Bienvenido, Mister Marshall -1953-,
Calabuch -1956-), cuando Berlanga aparece en el NO-DO de una manera mas
directa, con cinco referencias enmarcadas entre los afos 1952 y 1956
respectivamente.

En esos anos, Berlanga emerge como la figura mas destacada procedente
del IIEC, a pesar de que lo mostrado en su primer éxito de publico, Bienvenido,
Mister Marshall (1953) no deja de ser una mirada compasiva centrada en las miserias
de un pueblo del entorno rural espafol (subdesarrollo econdmico, retraso
tecnolégico, manipulacién politica, etc.), disfrazandolo bajo el contexto histdrico del
momento del Plan Marshall estadounidense para recomponer el continente
europeo.

Parecido seria el esquema aplicado en Calabuch (1956) y la tensidon nuclear
existente a nivel mundial entre la URSS y EE.UU, donde Berlanga volvié a utilizar el
simbolismo de un pueblo -sociedad franquista aislada del exterior- para ubicar la
llegada de un cientifico -modernidad- y destacar el contraste que ese hecho
provocaba dentro del microcosmos rural. En esta primera etapa, pues, su figura y su
cine, en términos generales, recibieron un trato amable.

Posteriormente, y tras el incidente con el érgano de la censura a raiz del
proyecto de Los jueves, milagro (1957), en la segunda etapa de su cine el enfoque de
Berlanga procedente del NO-DO se muestra descompensado y breve,
especialmente si analizamos la verdadera relevancia del cineasta dentro del

panorama cinematografico espanol, tratandose de su mejor embajador en

cinematografica”, octubre de 1961, pp. 3-7. Berlanga, antes de su colaboracién con Azcona, habia
conseguido rodearse de escritores de reconocido prestigio como Miguel Mihura para Bienvenido, Mister
Marshall (1953) y Edgar Neville para Novio a la vista (1954).
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certamenes internacionales.

La informacidén cinematografica del NO-DO se resumid, histéricamente, en
hablar de rodajes, festivales y premios -con el tratamiento social de prensa rosa por
encima de cualquier analisis o debate-, y ofreciendo noticias breves con una relacién
de datos que no dejaban margen a concreciones o especificidades. Por ello, el
impacto que tuvo el cine de Berlanga en el NO-DO no se correspondié con su gran
influencia y su gran legado en la realidad nacional e internacional, resultando en una
presencia minima en el noticiario debido a su temadtica y estilo filmograficos,
particularmente alejados de |a 6rbita franquista.

El NO-DO se interesé por el elemento cinematografico ya desde sus inicios en
los anos 40 del siglo XX, una etapa centrada basicamente en visibilizar filmes con
valores vinculados al régimen franquista. Ya a partir de 1950, y a raiz de los timidos
avances provocados por el IIEC, de las Conversaciones de Salamanca y del debate
existente en las publicaciones periédicas especializadas sobre cine, asi como a raiz
de la proyeccién internacional que consiguieron Berlanga y otros cineastas, se
generd un caldo de cultivo que provoca una reinterpretacion de los coédigos
informativos cinematograficos del NO-DO, reduciéndolos u omitiéndolos segun el
interés del acto o de la naturaleza de la informacion.

Berlanga fue un director de cine que interesé al franquismo hasta Los jueves,
milagro (1957), momento hasta el cual habia disfrutado de un trato correcto en
comparacidén a los cineastas de su generacidn -por ejemplo Bardem-;
posteriormente, ya a partir de los anos 60, su presencia en el noticiario resultaria casi
anecdodtica, aunque afortunadamente esta falta de presencia oficial en torno a la
figura de Berlanga -como hemos visto a lo largo del texto- quedd cubierta gracias a
los analisis, entrevistas y criticas ofrecidas desde las revistas especializadas en cine.

No fue hasta la década de los afos 70 que Berlanga regresaria a la direccidon
cinematografica en Espafa, haciéndolo con jVivan los novios! (1970) tras el parén
provocado a raiz de ElI verdugo (1963), pelicula que, fruto de un nuevo
enfrentamiento con la censura, le llevd a abandonar momentaneamente Espafa
para dirigir en Argentina el filme La boutique (1967).

En esta etapa, ya en el tardofranquismo, resulta de gran interés un numero
editado en mayo de 1974 por la revista Dirigido por... -publicacién que habia nacido
en junio de 1972 de la mano de Edmundo Orts Climent-, y que ofrecié uno de los
textos definitivos sobre Berlanga de la mano de Diego Galan y bajo el titulo “Luis G.

Berlanga o el cine muerto de hambre”, a través del cual el lector podia acceder a una
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idea global de la obra del cineasta valenciano®.

Estudio: DIEGO GALAN

s |
J
1

Figura n°®13: Portada del articulo de Diego Galan “Luis G. Berlanga o el cine muerto de hambre”.

Fuente: Dirigido por..., 13, mayo de 1974, pp. 1-15.

A comienzos de la década de los aflos 70, Dirigido por... dio inicid al interés
explicito por parte de las revistas especializadas de acercarse a Berlanga como uno
de los maximos creadores y exponentes del cine espanol. Asi se explica que la obra
berlanguiana apareciera ciclicamente en publicaciones periddicas como Cinema
2002 en 1976 y en 1978%, en La mirada. Textos sobre cine en 1978 -donde se
publicaba una entrevista con motivo de su nombramiento como director de la
Filmoteca Espafiola®, o ya en 1981 en Contracampo. Revista de cine, que le dedicaba

un monografico®®.

83 Dirigido por..., “Luis G. Berlanga o el cine muerto de hambre”, 13, mayo de 1974, pp. 1-15.

64 Cinema 2002, 21, “Berlanga: cine comprometido (o el sentido bioldégico de la creacién)”, noviembre de
1976, pp. 57-64; Cinema 2002, 45, “La escopeta nacional”, noviembre de 1978, pp. 44-45.

5 L a mirada. Textos sobre cine, 4, “Entrevista con Luis G. Berlanga”, octubre de 1978, pp. 18-20.

66 Contracampo. Revista de cine, 24, “Luis G. Berlanga”, octubre de 1981, pp. 13-32. Justo en este ndmero
de Contracampo. Revista de cine se llevaba a cabo la primera aproximacién a una obra berlanguiana
silenciada durante el franquismo, la relativa a Se vende un tranvia (1959), mediante un articulo escrito por
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En la década de 1970, y arrastrando ningun tipo de referencia berlanguiana
en el NO-DO desde el ano 1963, la desaparicion de Berlanga en el noticiario oficial
fue compensada por el crecimiento notable que experimentd su figura en el ambito
de las publicaciones periddicas, consoliddndose como el cineasta de referencia en el
panorama del cine espafol contempordneo. Esta transformacién se reflejé

claramente en la naturaleza de los textos cinematograficos especializados, los

cuales, dirigidos al lector medio, se volvieron cada vez mas técnicos y numerosos.
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