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1. Introduccioén

El trabajo que presentamos y que hemos titulddgenes y desarrollo del jardin
paisajista inglésse inscribe en la linea tematicart dels jardins i del paisatge a Europa
Dentro de esta linea tematica hemos escogido @injgraisajista inglés en sus etapas de
creacion, desarrollo e influencia exterior como parde estudio. Nuestra motivacion se debe
al atractivo del tema en cuanto a que nos ayudafarmlizar en el campo de la historia del
jardin y el paisaje, pero sobre todo nos ayuda @ianctonocimientos acerca del desarrollo
artistico de los siglos XVIII y XIX. El jardin pafista se convierte en estos siglos en un arte
integrador de diferentes campos artisticos, compiritura, la escultura, la arquitectura, e
incluso la poesia.

Desde bien entrado el siglo XVII hasta principies XX, el disefio inglés de jardines
en general y el movimiento del jardin paisajistapamticular se convirtieron en el logro
cultural mas emblematico de Inglaterra. El esti® jdrdin llamadonatural se convirtio
ademas en simbolo de la filosofia liberal y la faitastrada de pensar: el espacio abierto que
se forma en estos jardines y la liberacion de tarakeza de las restricciones de las formas
arquitectonicas barrocas surgen con las teorigmoédms, filosofos y artistas ya a finales del
siglo XVII. El jardin paisajista representa pues werdadera revolucion en los estilos de la
jardineria ademas de una de las principales aatieisl artisticas de su tiempo hasta la primera
mitad del siglo XIX. Fue una evoluciéon del gusttédso y del pensamiento que se afianzo
con una nueva vision del mundo natural, un ejeng@ocomo es posible ir hacia una
aceptacion estética del principio de irregularidada naturaleza.

El objetivo de este trabajo es realizar un estdeiojardin paisajista inglés, discernir
sus origenes y hacer un analisis de su desarram su influencia fuera de Inglaterra, todo
ello dentro del marco cronologico que va desdeldmalel siglo XVII hasta mediados del
siglo XIX. Para ilustrar algunos ejemplos de pa&samencionados en el trabajo hemos
elegido algunos recursos visuales disponibles eretapor la alta calidad de imagen, ya que
la gran mayoria de las ilustraciones de los libabser editados a finales del siglo XX, estan
en blanco y negro o en formato de grabado.

En cuanto a la estructura del trabajo se clardicgpor una parte los origenes del
jardin paisajista inglés abarcando diferentes fastdliterarios, filoséficos y artisticos) sin



descartar ninguno como potencial influencia priacife situard en su contexto histérico-

artistico para relacionar el panorama politicotjsaco inglés del momento con el punto de

partida que dio lugar a la necesidad de crear emaastilo de jardin propio de Inglaterra. De

esta manera el jardin se liberara de las normasi@ms no solo por una nueva concepcion de
la naturaleza, sino a causa de las transformacmigsales y politicas de la época, ayudando
a explicar el contexto historico-artistico las anstales modificaciones estilisticas. Por otra
parte, se identificaran los denominadores comunegpgdemos encontrar en la gran mayoria
de los jardines paisajistas, como son los elemdmdsgcos que lo conforman, exponiendo

posteriormente el desarrollo del nuevo estilo difefando sus fases y los idedlogos y

paisajistas principales de cada una, junto conm@msrsignificativos y sus caracteristicas. Se
trataran también algunos ejemplos de jardines eopn paises como Francia, Alemania y
Espafa, que beben directamente del paisajismosinéa ilustrar a modo de sintesis su

influencia fuera de Inglaterra, teniendo en cueia su adaptacion dependera del contexto y
receptividad del lugar.

1.1 Estado de la cuestiéon

Este es un trabajo bibliogréafico, por lo que emjri lugar hemos hecho un estudio de
las fuentes disponibles. Hemos intentado recogemlaas basicas, de caracter general, y
también obras mas especificas que nos permitaar tyagonseguir el nuestro objetivo. Han
surgido algunas dificultades para la realizacidrtrdéajo, ya que nos hemos encontrado con
una bibliografia muy dispersa entre las bibliotedasviallorca, teniendo que consultar en el
catalogo de diferentes facultades de la Universiéates llles Balears, de la Biblioteca de
Cultura Artesana, del Col-legi Oficial d’Arquitestee les llles Balears, etc. También se ha
tenido acceso a la coleccion privada de nuestmauta falta de bibliografia se ha dado
sobre todo en obras especificas, aunque este ieic@me se ha subsanado con el recurso de
los articulos on-line. Pese a todo, no hemos paalideder a algunos articulos que pensamos
gue hubieran sido interesantes para la realizatg@btrabajo, como por ejempla pintoresco
y la formacion del jardin paisajistde Miguel Angel Anibarropresente en el catalogo de la
biblioteca de la Universitat de les llles Baleaentdo deAnales de Arquitecturapero

desaparecido.



Con el fin de integrar en su contexto artisticaultural el tema del jardin paisajista,
hemos completado con una historia del arte genénicaretamente la de E. H. Gombrich.

Para plasmar una idea general y filoséfica delijaphisajista hemos consultado al
que fue catedratico y profesor de Estética, Rogesunto. En sWntologia y Teleologia del
Jardin? ademaés de indagar acerca de la historia de lm¢afd y de las distintas poéticas que
han dado fundamento los jardines, trata el temdedes punto de vista filoséfico buscando la
idea de jardin como elemento creado por el homara pu beneficio personal y buscando
también la vinculacion del arte de la jardinerian da poesia. Segun él, en Inglaterra el
paisajismo quiere imitar al paisaje natural antegida revolucion industrial, un paisaje en el
que la belleza es un atributo intrinseco, pero @ vez es un paisaje util, ya que esta
destinado a la produccion y al consumo.

En cuanto a los manuales de historia del jardimaiggismo existen obras genéricas,
de entre las cuales el referente ha sido la decEsan FarielloLa arquitectura de los
jardines? Fariello trata de una forma general el tema dedaitectura de jardines, realizando
un estudio de los jardines desde el antiguo Edipkia las villas modernas, incluyendo un
capitulo acerca del jardin paisajista. Se trataidenanual que plasma una sintesis de la
historia del jardin desde el punto de vista argtdét@co, con un lenguaje claro dirigido a
estudiantes universitarios, situando cada estilsitesontexto y explicando qué significa el
jardin como obra arquitectonica en cada momehts jardines: paisajistas, jardineros,
poetas (Siglos XVIIl — XXple Michel Baridon también se incluye en este tipmbras. Nos
narra la historia de los jardines, desde su irfigéista nuestros dias, haciendo una distincion
entre jardines orientales y jardines occidentales.

Arquitectura y paisaje. La proyectacién de los gies paisajes europed®s una obra
conjunta de Clemens Steenbergen y Wouter Reh,tactps paisajistas de la Universidad
Tecnologica de Delft. Se trata de un andlisis @$gjismo europeo en el que se realizan
comparaciones topograficas de los jardines mawvamedes de Europa, a través de los
diferentes periodos historicos. En el libro se ianal desde las villas italianas del siglo XV

hasta los jardines ingleses del siglo XVIII.

! GOMBRICH, E. WHistoria del Arte. Phaidon Press Limited. Nueva York, 1997

2 ASSUNTO, ROntologia y teleologia del jardiiEditorial Tecnos. Madrid, 1991

® FARIELLO, F.La arquitectura de los jardine€eleste Ediciones. Madrid, 2000

“ BARIDON, M. Los jardines: paisajistas, jardineros, poetas (8&gKVIIl — XX)Abada Editores. Madrid, 2008

® STEENBERGEN, C. y REH, WArquitectura y paisaje. La proyectacion de los gtas paisajes europeos.
Editorial Gustavo Gili. Barcelona, 2001
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De entre los estudios especificos disponibles acdet jardin paisajista, el mas
relevante para este trabajo es el libro de Von [8utlardines del clasicismo y el
Romanticismo. El jardin paisajisfaEspecializado en el jardin paisajista, estudiddess, su
forma, su evolucion e influencia en paises comadiaa Alemania, Espafia y América.

El paisaje en la ciudad moderhas un texto de Miguel Angel Anibarro que forma
parte de una de las conferencias del ciclo “Paigsajguitectura moderna”, que tuvo lugar en
el Colegio Oficial de Arquitectos de las Islas Babs en 1991. Anibarro nos explica la
aplicacion de las teorias del paisajismo inglésaaques urbanos, y como estos han
evolucionado hasta los parques modernos. En la dbr&aridon también encontramos
capitulos especificos dedicados al jardin paisajat cual le da el titulo de “El jardin del
hombre sensible”.

Parametros del jardin espafiol. Naturaleza, paisageritorio® es una obra de tres
tomos realizada por varios autores y bajo la coadn de Ana Luengo, financiados por el
Ministerio de Agricultura. Se trata de una apodacjue pretende establecer los principios
basicos que rigen los estilos del arte del paisaj&spainia durante mas de diez siglos, en
respuesta a la iniciativa de evaluar la situactina de los jardines historicos espafioles y sus
posibilidades para promover su valoracién y cormaén. En el interior del segundo
volumen, el cual trata los jardines del Renacinoeait siglo XIX, podemos encontrar el
capitulo de Monica Luengo. El capitulo esta titoladbmo “El capricho de una duquesa”,
relacionado con la idea de crear un jardin patsagis Madrid por la duquesa de Osuna, y su
desarrollo a lo largo del tiempo.

Dado el caréacter fundamental del jardin paisayista relacién con el paisaje, han sido
de mucho interés las obras de Kenneth Clark y Blaffislilani. La obra de Clarkl arte del
paisaje€ presenta un recorrido a lo largo de la evoluciéradpintura de paisaje y un estudio
de las necesidades histéricas que la han determiBadrte del paisaj€ de Raffaele Milani
realiza a su vez un estudio acerca de la ideardajpero mas relacionada con el tema del
paisaje, haciendo un recorrido estético por la dkepaisaje como categoria estética. Ademas,

relaciona directamente el paisaje con naturalegegria, arte y filosofia. Asimismo este autor

® VON BUTTLAR. Jardines del clasicismo y el Romanticismo. El jargaisajista.Editorial Nerea. Madrid,
1993

"ANIBARRO, M. A. El paisaje en la ciudad moder@uaderno de Nota@df], septiembre-octubre 1991

8 LUENGO, A.:Parametros del jardin espafiol. Naturaleza, paisterjtorio. Ministerio de Agricultura.
Madrid, 2007

° CLARK, K. El arte del paisajeEditorial Seix Barral. Barcelona, 1971

O MILANI, R. El arte del paisajeEditorial Biblioteca Nueva. Madrid, 2007
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nos indica que la idea de paisaje como idea estéticge en esta linea cronoldgica que
estudiamos.

El jardin paisajista inglés se relaciona tambiém awos aspectos, como por ejemplo
el jardin chino, o los jardines realizados a pattrsu influencia en otros paises. Maggie
Keswick enThe chinese garden. History, Art and Architectliteata exclusivamente y en
profundidad el jardin chino, dando importancia t@mben uno de los capitulos al jardin
paisajista inglés. La autora se muestra escépticai@nto al tema de la relacion directa entre
estos dos estilos de jardin. El libfdne picturesque garden and its influence outside th
British Isles? esta realizado por diversos autores, entre eliksl&is Pevsner, y tal como su
nombre indica es un compendio de capitulos enuates se definen los aspectos del jardin
pintoresco y su influencia en paises europeosesmty del este, como Hungria o Polonia.

Para finalizar, en el interior del libro de Von Bat encontramos un capitulo de
Victoria Soto Caba tituladdardines de la llustracion y el Romanticismo endfisg* donde
la autora estudia la recepciéon del modelo de japdiisajista inglés en Espafia durante

diferentes periodos.

MKESWICK, M. The chinese garden. History, Art and Architectéreademy Editions. London, 1978

2/VAA. The picturesque garden and its influence outside British IslesHarvard University. Washington,
1974.

13 SOTO CABA, V. «Jardines de la llustracién y el Ruticismo en Espafia» en VON BUTTLAR, Zardines
del Clasicismo y el Romanticismo. El jardin pais@iEditorial Nerea. Madrid, 1993
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2. Contexto historico-artistico

Tras la muerte de Luis XIV en 1715, el Antiguo Régn en Francia pasé por un
periodo de inestabilidad creciente con los reinadiwd uis XV y Luis XVI, y fue en esta
etapa que participd en la guerra de los Siete Afi656-1763). Francia, al centrarse en sus
conflictos europeos, desatiende la guerra colgnalli es vencida por Inglaterra, obteniendo
ésta la mayor parte de las colonias francesas eériéan(salvo la Luisiana, cedida por
Francia a Espafa para evitar que cayera en maglesas) y la India. Francia deja entonces
de ser una potencia colonial, y los ingleses oc@pangar. Posteriormente, Luis XVI heredo
una situacion de ruina y de gran descontento sapial junto a otros factores, desemboco en
la Revolucion Francesa (1789-1799).

Las estructuras socioculturales de la Inglatertasidéo XVIII eran muy diferentes de
las de la Francia del Rey Sol y sus predecesoréss intelectuales ingleses de este siglo
quisieron demostrarlo. A lo largo del siglo XVIHdlaterra se convirtid6 en una gran potencia
politica, econdmica y colonial, a pesar de que EspaPortugal hubieran establecido sus
imperios mucho antéé.Anteriormente, tras el fracaso del absolutismdaeprimera mitad
del siglo XVIl y tras la Revolucién Gloriosa de B&n Inglaterra se habia proclamado una
nueva dinastia con un rey holandés, Guillermo den@e, tratandose de un rey con poderes
muy restringidos. Con él, a diferencia de Franda, instauran libertades politicas,
econdmicas, sociales y de prensa, mientras la moi@alimita sus riquezas, convirtiéndose
en una casa real mucho méas sobtiRor otra parte, a causa del comercio triangulé y
burguesia préspera vinculada a las colonias, laamjoie permanece definitivamente mas
limitada. En cuanto a la cuestién religiosa, ektgstantismo inglés se vuelve dominante, y se
llega a vincular al catolicismo con el absolutisfrancés, creandose un fuerte rechazo por

parte del puritanismo protestante hacia los lupsuhlquier tipd®

En 1701 se instaura la dinastia de Hannover, cage JpJorge 1l y Jorge lll, aunque

se constituy a su vez el régimen parlamentdrd.mismo tiempo, un largo periodo de paz

“TOWSON, D.:Breve Historia de InglaterraAlianza Editorial. Madrid, 2004, p. 259

15\/VAA: Historia Moderna Ediciones Akal. Madrid, 1998, p. 648-653

'® GOMBRICH, E.:Historia del Arte.Phaidon Press Limited. Nueva York, 1997, p. 462-46

"Bartolomé Bennassar efistoria Modernaconsidera que la mediocridad de los dos primeegss de la
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exterior favorecié el desarrollo econémico y eligmecimiento del pais. Aunque el voto fuera
restringido, a diferencia de la monarquia absdlufimncesa, la sociedad inglesa de la época
alcanz6 también un cierto equilibrio de poderesa Esciedad era un hibrido en el que se
empezaba a ver una sociedad de clases dentrorietlseuna sociedad estamental, mientras
que la alta aristocracia inglesa constituia un Udogoélido de poco mas de doscientas
familias!® La base de su riqueza eran las tierras que pogesarinfluencia en el gobierno

local.

Por otra parte, la era de la llustracion inspirdedarrollo del pensamiento cientifico, e
Inglaterra fue pionera en el area de los avanca®l&gicos, siendo el primer pais que
abandond el sistema de trabajo manual por un sastetustrial de fabricacion a gran escala.
La industrializacion y el avance del comercio mahdicieron de Inglaterra el pais mas rico
del mundo. Durante la llustracion también arram@dnciencia y la voluntad individual, que
se manifestaron en una nueva vision del espagas te la tradicional unidad espacial del
clasicismo:®

Fue en torno a 1720, fruto en parte del arraigadirmiento anti-francés, que se
empez6 a dar en Inglaterra una clara rebelion @oekrestilo de los jardines barrocos
(paradigma de la extrema rigurosidad formal, delorsalismo y del absolutismo), lo que
propicid el desarrollo del jardin paisajista ingléss continuos cuestionamientos a la visiéon
del mundo del Barroco favorecieron en Inglaterrsgiparacion entre jardineria y arquitectura,
al exigir el nuevo ideal de naturaleza la autonod@ecualquier género artistico. Una gran
parte de los intelectuales ingleses del momentipeaian a los disefios barrocos fantasiosos,
y consideraban que su Unica finalidad era produrtdr impresion abrumadora. Los parques
mas formales, siendo Versalles un ejemplo paradigméeran condenados por absurdos y

artificiosos. Consideraban, en pocas palabrasugyardin debia reflejar la belleza natufal.

Se pueden identificar claramente cuatro influenessecificas que contribuyeron a la

llegada del estilo paisajista, tales como el cdnotditerario, filosofico y artistico del

dinastia de Hannover hizo posible que se reforfmrautoridad del Parlamento frente a la de la
monarquia.

BBARIDON, M.: Los jardines: paisajistas, jardineros, poetas (8&gXVIIl — XX).Abada Editores. Madrid,
2008, p. 805.

9 Segun Steenbergen y Reh la naturaleza se coneirtith espejo de la estructura social y politictndkaterra.
Argumentan que la hostilidad propia de la natualiewspiré a la competencia econémica, y que el
jardin en concreto era una metafora de la socipdada libre voluntad del ciudadano, reflejada &n e
curso del rio.

20 GOMBRICH, E.:Historia..., p. 460-461



momento. El descubrimiento del jardin chino porteoate intelectuales ingleses, quienes
exportaran sus ideas principales, también resuli® influencia relevante para el jardin

paisajista en una primera fase de su desarrollo.

3. Bases tedricas del jardin paisajista. Referentdiserarios, filoséficos y

artisticos

3.1 Literatura

Como referentes literarios para el jardin paisajishcontramos los conceptos de
Arcadia y Utopia, representando la primera la hgistgor el paraiso perdido y la segunda el
ideal de una sociedad liberal. Englobada en et®liierariobeatus illé* esta la exaltacion
de la vida del campo frente a la de la ciudad,gu@smdo una cumplida “alabanza de la aldea”
que constituye una descripcion idilica de las atdides del campesirfd.Era un concepto
utilizado constantemente, siendo la idealizacidfadeda en el campo conocida en Inglaterra
desde hacia tiempo. Pese a todo, seguirian siermsarios ciertos conocimientos literarios
previos para descifrar la nueva idea del mundostnétida por el jardin y que permitieran
estar al tanto de sus connotaciones politicaseyeetias historicaS.La antigua exigencia de
la poética segun la cual la poesia debe asemegataepintura (it pictura poesis paso
progresivamente al arte del jardin a través del esténico, proceso en el que las escenas de
jardines tuvieron como fundamento un amplio abadiealescripciones poéticas del paisaje.
Influenciéo también en gran medida a los paisajistageses la idea defenius loci
desarrollada en la Antigua Grecia, haciendo refgaea un cierto espiritu propio del lugar: en
la naturaleza es gkenius lociel responsable de dotar de encanto a las carsicsiplasticas

del jardin**

?1e<Dichoso aquél que, lejos de ocupaciones, coma@iiaitiva raza de los mortales, labra los campos
heredados de su padre con sus propios bueyes,didbteda usura. y no se despierta, como el soldado,
al oir la sanguinaria trompeta de guerra, ni se stsuante las iras del mar, manteniéndose lejos del
foro y de los umbrales soberbios de los ciudadamderosos. Le gusta descansar bajo una vieja
encina, o sobre el tupido césped, mientras sezdgslas aguas por sus cauces profundos, los pajaros
se quejan en los bosques y las fuentes murmuransemanantiales...>>.

22 TORRE, E. La traduccién del Epodo Il de HoraciedRis llle). Hermeneus. Revista de Traduccién e
Interpretacion.N° 1, 1999, p. 2-7

2 \VON BUTTLAR. A: Jardines del clasicismo y el Romanticismo. El jamdéaisajista Editorial Nerea. Madrid,
1993, p. 20-21

24MILANI, R.: El arte del paisajeEditorial Biblioteca Nueva. Madrid, 2007, p. 150215
8



Ya a principios del siglo XVII el filésofo y polito Francis Bacon (1561-1626) habia
divulgado algunas ideas avanzadas sobre el temka g@rdineria, aunque conservando
algunos elementos atin en bégaomo la manipulacién de las plantas y la inseraén
fuentes regulares, pero admitiendo praderas y setdeemezclados con columnas y
pirAmides. Posteriormente considerara que en dinjatebe haber un lugar salvaje donde
plantas y arbustos puedan desarrollarse librensnéstado natural.

El nuevo ideal de naturaleza, que fue asentandose p poco, se Vvi0O a su vez
ampliamente condicionado por las descripcione®sl@htiguos poetas de la naturaleza y sus
sucesores ingleses moderAd€omo caso destacado tenemos a John Milton (1608)16
quien en su poenfdaradise Los{1667) exalta la naturaleza en su sencillez calesaripcion
del Jardin del Edén, presentando un modelo ideal sgucontrapone al jardin clasfco.
Describe este modelo como una simbiosis entre dmaidil” y “jardin bello”; bello en cuanto
gue su belleza es un fin en si misma, y Util paygecursos de agua son beneficiosos, al igual
que sus bosques, sus vifiedos, etc. Milton, enitiedinrefleja en su poema el paisaje ideal
como el jardin afiorado del Paraf&o.

Mas adelante, en los inicios del siglo XVIII, algsnintelectuales relevantes del
momento como Joseph Addison (1672-173@jfundieron por toda Europa sus criticas al
jardin clasico, animando a dejar al jardin, enmedas cuentas, con un aspecto natifraisto
tuvo un impacto lo suficientemente fuerte en Iragia@ para que se fuera dando paso

gradualmente a una nueva concepcion de jardinratada esencia misma del jardin clasico.

FARIELLO, F.:La arquitectura de los jardine€eleste Ediciones. Madrid, 2000, p. 201

%6\/ON BUTTLAR, A.: Jardines del Clasicismo.p, 17

'« A happy rural seat of various view: / Groves whash trees wept odorous gums and balm; / Otherssgho
fruit, burnished with golden rind, / Hung amiableegperian fables true / If true, here only — and of
delicious taste. / Betwixt them lawns, or level dewand flocks / Grazing the tender herb, were
interposed, / Or palmy hillock; or the flowery l4@p some irriguous valley spread her store, / Fdosv
of all hue, and without thorn the rose. / Anothidles umbrageous grots and caves / Of cool recéss, o
which the mantling vine / Lays forth her purple gea and gently creeps / Luxuriant; meanwhile
murmuring waters fall / Down the slope hills, disged or in a lake, / That to the fringed bank with
myrtle crowned / Her cristal mirror holds, uniteeih streams.» John Milton, Paradise Los{1V, v.
247), citado por ASSUNTO, R. é@ntologia.., p. 152

8 ASSUNTO. R.Ontologia y teleologia del jardiEditorial Tecnos. Madrid, 1991, p. 150-156

“Joseph Addison fue un escritor, poeta, ensayistéigp y dramaturgo. En 1711 funda la revi$tee Spectator,
aungue también escribié para el periédite Tatler.

*FARIELLO, F.:La arquitectura...p. 201
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3.2 Filosofia

El pensamiento ilustrado llegé pronto a Inglateaa sus consignas de razén, libertad
e igualdad, pero también difundié su tendenciagista, alcanzando una nueva concepcion
del mundo sensible y estableciendo una relacidintiisentre el hombre y la naturaleza. La
concepcion barroca consideraba al hombre como daksoluto de la naturaleza, mientras
gue en este momento el hombre y la naturalezaeséifidan en una misma unidad espiritual,
adquiriendo la dltima un nuevo sentido. Se quilegalr a un estado de pureza natural, lo que
conlleva a una nueva concepcion estética del gaikajrazén, pues, formé la nueva base de
la ética y la estéticH.

En este contexto de la llustracion fue el polifacefilésofo francés Jean-Jacques
Rousseau (1712-1778), quien dio un impulso decisivesta actitud espiritual y quien
proporciond legitimidad al movimiento del jardinigaista, ya que defendié en algunas de
sus obras un “retorno a la naturaleza”, colocamieelecentro de la vida del hombre al
sentimiento y no al intelecto, aceptando que es emturaleza donde vive la divinid¥dEl
apoyo de Rousseau sera no obstante mas importargdgpEuropa continental, ya que en
Inglaterra este movimiento ya estaba legitimadoladilosofia empirist® y los escritos de
Joseph Addison y el poeta Alexander Pope (1688)1744

El concepto de naturaleza del filésofo inglés Jbboke (1632-1704), promotor del
liberalismo y de la doctrina del interés individuile rebatido por Anthony Ashley Cooper
(1671-1713), politico y escritor, conde de Shaftegbquien contrariamente a lo Locke
pensaba, entendia la naturaleza como un poder moeake manifiesta en la armonia del
cosmos y en la naturaleza humana y su morafitlad. naturaleza en cuanto fuerza ética y
moral fundamento las exigencias del nuevo arteadartineria, y a su vez también tuvo un
caracter politico contraponiéndose al jardin barragindbnimo del orden despoético del

Antiguo Régimen.

$ISTEENBERGEN, C. y REH, WArquitectura y paisaje. La proyectacion de los gtes paisajes europeos.
Editorial Gustavo Gili. Barcelona, 2001, p. 244

%2 En su obralulie: ou la Nouvelle Héloisgl761) Rousseau describe un jardin ideal como ainjanatural y
lleno de encanto, afirmando que “la naturaleza deehtodo, pero siguiendo las indicaciones del
hombre”. Esta frase expresa en sintesis la ngriadérmula del jardin paisajista del siglo XVIRna
Luengo expone que Rousseau nos muestra que el ibirgensibilidad-naturaleza empieza a ser
asumido por su generacion, quedando posteriornagatado en la cultura europea. Para él, el jardin n
es so6lo expresion estética, también es una repaes®m sensible del pensamiento y del arte.

% Sistema filoséfico que propugna la experienciaviddal del mundo que nos rodea (normalmente &g ale
la idea de Dios) como punto de partida del conaaimei humano.

%VON BUTTLAR, A.: Jardines del Clasicismop. 13-14
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Fue durante la segunda mitad del siglo XVIII quéltsofia de Edmund Burke (1729-
1797) sent6 los fundamentos de una nueva estéiegrepard el camino al Romanticismo
gracias a su teoria de lo sublime. Segun él, laepeién provoca de manera inmediata
sentimientos y emociones que pueden reducirse @dtistos primarios: uno es estimulado
por lo bello y el otro por lo sublime. Estas cagsisticas tuvieron también un amplio efecto
en los jardines paisajistas, ya que en este sgaeafl cambio fundamental de la sensibilidad
occidental hacia la naturaleza que, en pugna comaebnalismo, evoluciond hasta
transformarse en un sentimiento individual de Iama basado en la contemplacion y la
intuiciébn. En consecuencia, lo sublime se convemin una categoria estética en el sentido
estricto del términd> pero también en una categoria de la experiencigeseral, una

categoria que afecta a todas las relaciones czer,e#n definitiva, una categoria ontoldgica.

3.3 Arte

Si la jardineria del Barroco, contrapuesta a launadéza y separada de ella, era
simbolo de regularidad matemética y del orden getiéo del Estado, el nuevo jardin
paisajista abrid las fronteras con el paisaje lipexoptd todos sus elementos naturales. Asi
pues, se condena definitivamente el jardin clasiaqjue éste implicaba el sometimiento de
la naturaleza.

Para ello cabe destacar la influencia de los pstpaisajistas, principalmente Nicolas
Poussirt® Claude Lorraif’, Gian Paolo Pannini, Salvator Rosa y Jacob vasd@ei. Es en
sus obras donde se pueden observar claramenteaisages en parte inventados y en parte
reales, afladiendo escenas mitolégicas o visionesiidas o elementos de reminiscencia
clasica. Este modelo fue claramente susceptiblgedeeproducido en el jardifInglaterra

carecia, al contrario de lo que pasaba en Franaa tialia, de una escuela de pintores

$VVAA.: Le Jardin, art et lieu de mémoirees Editions de L'lmprimeur. Paris, 1995, p. 30@-30

% Segun Clark, Poussin concibié una pintura de fEisa la que existiera una armonia entre los el&men
verticales y los horizontales. La dificultad primai resultaba ser la horizontalidad natural desgjei
por lo que el pintor francés comenzd a introduairatquitectura en sus pinturas de paisaje como
elemento vertical. Clark nos dice que los paisdgPBoussin le recuerdan a Milton, pero es unadgdea
no queda del todo aclarada en su libro.

37\on Buttlar afirma que los paisajes ideales dai@alorrain fueron codiciados por los colecciomistayleses
durante el siglo XVIII por su calidad de imagenegresentativas de la armonia arcadica entre el
hombre y la naturaleza. Por su parte, Gombrichdi@esque los paisajistas, en efecto, obtuvierosuse
cuadros en gran medida la idea del aspecto idaztdealeza.

®FARIELLO, F.:La arquitectura...p. 199
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paisajistas, por lo que resultd un terreno adecyada la experimentaciéi Ademas de la
teoria de lo sublime de Edmund Burke, surge en oplsiglo XVIII la teoria del
pintoresquismo de los pintores Alexander Cozensilliawd Gilpin, cuya idea basica es la
definicion de lo pintoresco como una proyeccionladeea de lo bello sobre la naturaleza.
Mas adelante también seran tomados como modefalsajes neerlandes®s.

Es a partir de este punto cuando los artistastefrera fascinacion que la naturaleza
ejercia en ellos, buscaron un método y desarrollar@ técnica de expresion para plasmar
estas sensaciones. Esta técnica fue la acuaréimda hasta entonces, salvo Durero, Rubens,
Van Dyck o Gainsborough, sélo por los topégrafanagreparaciones para el grabadtise
trataba de una técnica sencilla y rapida muy pogetas a reglas académicas que hizo surgir
pronto grandes acuarelistas como Paul Sandby Gdaens, que junto a otros hicieron de la
escuela acuarelista inglesa la mas importante deldm La acuarela desempefid un papel
esencial en la evolucion del paisaje porque peanditbujar directamente en el campo con
rapidez, sacrificando los detalles del conjunt@ryninar la obra sin necesidad de elaborarla
en el taller, cualidades que se transmitieron piosteente a los impresionistas france&es.
También es importante tener en cuenta que, peaeaaskncia de una escuela paisajista en
Inglaterra, algunos de los paisajistas inglesemfuante todo pintores.

Por otra parte, los viajes de formacién que halmteate emprendian los nobles
ingleses a lItalia (eGrand Tou) corroboraron lo que la pintura ya habia ensef@sder: la
naturaleza en el jardin paisajista suponia enpgatgdor una sensibilidad estética educada y
una formacion amplia. La concepcion del jardin ganto imagen repercutio asimismo en
otros géneros artisticos: la escultura se liberb rdarco arquitectonico y pas6é a ser
monumento singular en las escenas de jardin, dejdadser una encarnacion alegorica de
dioses y fuerzas de la naturaleza, para converéirsein recuerdo de grandes hombres,
hazafas o ideas. La arquitectura perdidé pues duignoxentral en el sentido propio de la
expresion. Aparecid asi una arquitectura mas deearaZomo elemento ornamental, inscrita

en la composicidn paisajista. En casos extremes ticorados se componian Unicamente de

%9 Von Buttlar incluye como fuente de inspiracién geidin paisajista inglés el Bosque Sagrado de Bzmna
(siglo XVI) mencionando que su vegetacién asihaghdr imitaba una naturaleza arcadica que se
anteponia a la jardineria geométrica del momentoostante, es el Gnico que autor que lo menciona,
y, de hecho, la influencia de Bomarzo se dejartirsepartir del Romanticismo.

“0VON BUTTLAR, A.: Jardines del Clasicismop. 56

“IPEREZ-MONTERO, J.A.: “Paisajistas prerromanticogléses. Los origenes del paisaje moderddbum
letras-artes.n®59, 1999, p. 38-40

“2 PEREZ-MONTERO, J.A.: “Paisajistas prerromantictisp. 40-42

“3VON BUTTLAR, A.: Jardines del Clasicismop. 56
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fachadas bidimensionales. Paralelamente, las numasss de campo se construyeron segun
las formas clasicas de Andrea Palladio. Segun Gombconstruir la propia residencia
campestre “a la manera de Palladio” fue entendisoocir a la Gltima moda en arquitectdfa.

Ya a principios del siglo XIX se produjo un rapidambio en la pintura de paiséfe.
El pintor John Constable realizaba sus composisi@npartir de paisajes cuyos objetos eran
reales’® Plasm6 en sus cuadros un nuevo acercamiento aatlaaleza gracias a la
representacion de sus vistas contemporaneas, alganpintadas al aire libre. El artista le
daba importancia a lo que él llamaba “el clarosadeola naturaleza”, refiriéndose a los
diferentes efectos de luz del paisaje. También mscppaba por las caracteristicas

ambientales de la escena, recargandola de sentimien

3.4 La importancia del jardin chino en la configuraion del jardin
paisajista inglés

El conocimiento del jardin paisajista chino, relgeaen cuanto a antecedente mas o
menos directo del jardin paisajista inglés, se @houn primer momento a través de la
descripcion de los viajeros y misioneros enviadesta paié’ A través de estas descripciones
el jardin chino ofrecia una anti-regularidad quetgmdia mostrar un paisaje rastico y
pintoresco, utilizando también diversos elementgsiitectonicos, lo que constituia para los
contemporaneos un modelo real no del todo ajenasaabpiraciones del momento en
Inglaterra. Aparece ya a principios del siglo XMih empleo libre de los elementos naturales
y una busqueda de elementos de variedad, condacioh de derogar el esquematismo
clasico anterior. Poco tiempo después el estilga#neria china fue recibido en Inglaterra
con un gran interés. El arquitecto William Chamh@&l3-1796) se convirtid en un experto
acerca del estilo de jardin chino, el cual plasm&ues obra®esigns of chinese building,
furniture, dresses, machines et utengilg57) y Discourse on Oriental GardeninlL772),

relatos basados en una breve visita personal @& agovincia situada en el sur de China. Si

44 Steenbergen y Reh afirman que el palladianismbdiizaba a la Inglaterra mas liberal. En 1715 qliecto
y escritor Colin Campbell publicé ®itruvius Britannicuspbra en la que se posiciona en contra de los
excesos del Barroco, declarandolo servidor dellatismo francés y de la Iglesia. La tercera padke d
libro la dedic6 a la casa de campo, y el palladiani se difundié de tal manera que se convirtiéaen |
forma arquitectonica de la oligarquia liberal.

4 Clark afirma que este cambio tiene su origen enteemsformacion del gusto popular, y que esteogiust
impuesto en un primer lugar por pintores de paisa&gun él, mediocres.

6 CLARK, K.: El arte del paisajeEditorial Seix Barral. Barcelona, 1971, p. 109-116

“FARIELLO, F.:La arquitectura...,p. 197
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bien este viaje fue relevante, desgraciadamentefasmaciones que llegaron a sus oidos
acerca del estilo del jardin chino surgieron sabde de rumores y noticias infundadas, y no
precisamente de la investigacion de cualquier chiaa sobre el tema. De hecho, ninguin
disefiador de jardines inglés tuvo comunicacionctiralguna con algun intelectual chino de
interés similar, pese a que al escribir sobre s#fh del paisaje, suenan sorprendentemente
semejante&’

En particular, jardineros chinos e ingleses seiiasm en la antigliedad clasica,
aungque de muy diferentes tradiciones. A los chilegsgustaba recrearse en las alusiones
literarias de los nombres de los pabellones y srvérsos de poemas que colgaban a ambos
lados de las puertas del jardin, cosa que al igualel jardin inglés del momento, habria
sugerido una vision idealizada del pasado. Sin egob&n la Inglaterra del siglo XVIII tales
alusiones fueron mas propensas a ser arquitecsdnica

Similitudes como estas esconden diferencias fundties, ya que, si bien es facil la
seleccién de obras en ambos idiomas para creasnjunto de principios que se ajusten a los
jardines chinos e ingleses de la misma forma, emdetica, un lord inglés del siglo XVIII se
habria sentido totalmente perdido en el jardin wlehemologo chino y habria quedado
sorprendido por los espacios reducidos, los nurosredificios agrupados en los patios y la
falta un paisaje de hierba que se perdiera erstardiia*®

4. Caracteristicas del jardin paisajista

4.1 Aproximacion a una definicion

Se plantea una problematica a la hora de definictaxnente qué es un jardin
paisajista. La definicion que nos ofrece Dicciondnglés de Oxford no nos resulta muy (util,
ya que unicamente nos dice que "el paisajismo agelde disefiar terrenos para producir el
efecto de un paisaje naturd!.No obstante, en realidad el término parece haberasufiado
por primera vez por el poeta y paisajista Williahefstone (1714-1743) en una de sus obras,
y fue citado posteriormente los libros del tambp@isajista Humphry Repton (1752-1818),

“8 KESWICK, M.: The chinese garden. History, art and architectéreademy Editions. London, 1978, p. 9-13
49 KESWICK, M.: The chinese..p. 15
*THE OXFORD ENGLISH DICTIONARY. VIII vol. Oxford Uniersity Press. Oxford, 1989
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Sketches and Hints on Landscape Gardenihg94) y Observations on the Theory and
Practice of Landscape Gardenii$804)>! De todas maneras, la definicién del critico de art
Nikolaus Pevsner (1901-1983) resulta ser mas isaate: "El jardin Inglés (...) es asimétrico,
informal, variado y esta constituido por variast@srcomo por ejemplo un lago serpenteante,
caminos sinuosos, arboles agrupados y céspedskgmdo o recortado por ovejas) llegando
hasta la fachada misma de la ca¥a.”

4.2 Elementos del jardin paisajista inglés

Desde una visién general la caracteristica masbleote! jardin paisajista es que el
artista debe crear un paraje sacando el mayor gnovde los elementos que estén a su
disposicion, de tal manera que del entorno nagegascojan los elementos mas atractivos y
cercanos a una naturaleza idealizada, componiem@llos un conjunto nuevo conforme a
la situacién del lugar. Todo ello para que el resld parezca creado y dispuesto por la propia
naturaleza. Debe aparecer todo variado y espontdneo se admiten simetrias ni formas

antinaturales.

Mas adelante se le exigira al jardin un significadascendente, utilizando los
elementos de configuracion del paisaje con el nlojele evocar diversos sentimientos. En
cuanto al terreno necesario para establecer éhjaeloptara por formas céncavas, convexas
y planas, combinandose para configurar un paisajends agradable posible. Para ello
prevaleceran siempre las dos primeras y dominahtigar la forma concava respecto a la
convexa, ya que ofrece una mayor superficie visibbs intervalos entre las colinas cercanas
no han de estar colocados en linea recta o lingaascregulares, sino que se debe variar la
forma y las dimensiones de las colinas. En genpaal que el terreno tenga una apariencia
agradable y natural se debe llegar a una variedaertp contraste, siempre que €stos no sean

exageradas ni provoquen confusién visgal.

Por su parte el arbolado deberia presentar tregnamprincipales: la primera son las

formas superficiales que tienen como mision cuddrguelo y el agua (como son las hierbas,

*L VWAA. The picturesque garden and its influence outsigeBfitish IslesHarvard University. Washington,
1974

*?pevsner hace alusion al jardin paisajista inglésueabraThe Englishness of English At964). Citado por
VVAA. The picturesque garden and its influence outside British Isles.Harvard University.
Washington, 1974

3 FARIELLO, F.:La arquitectura...p. 239
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algas, etc.). La segundas son las formas intermedig@gradas principalmente por los
arbustos o arboles de pequefo tamafio. Por Ultaedptmas completas que dan por si solas
caracter a todo un paisaje, los arboles. Estos ndefidocarse en agrupamientos,
diferenciandose por figura, color y tamafio segurarblol escogido, lo suficientemente
distintos como para crear un efecto de variedad. tdonica recurrente es colocar los arboles
en orla para crear una separacion entre espacias arboles, segln la inclinacién de sus
ramas deben formar un conjunto que forme unidad gierllegar a la monotonia; lo mismo
ocurre con los tonos verdes de sus hojas, pudiéntimsseguir con éstos una sensacion de

profundidad para las vistas panoramicas.

El agua juega un papel importante en el dinamisehgaddin paisajista y da un efecto
sugestivo a las sombras y a los colores. Se adagitanpre a todas las situaciones y se puede
colocar en cualquier paraje. Su efecto tanto estéomo auditivo, consecuencia de arroyos o
lagos, serd diferente en cuanto las caracteristieagstos varien. El arroyo exige un
movimiento y un recorrido mas desigual que el deiony con frecuencia es suficiente con
algunas piedras para lograr efectos de ac(StiEanto rios como arroyos pueden ensancharse
o dividirse, o formar cascadas, o pequefias islasa Bsegurar el enlace de las diferentes
partes del jardin es necesario un puente adecuagttano. Si la eleccion es un estanque
profundo, el sentimiento evocado sera la melancpli@d reposo en contraposicion a la
sensacion de animacién producida por el arroyogdasapoco profundas. Si el lago es poco
profundo provocara el efecto de “lamina de agua’lds pequefios y medianos estanques es

oportuno introducir diferentes tipos de petes.

En cuanto a las rocas y las piedras, aparte dergegse junto a arroyos y cascadas,
pueden presentarse independientemente, aunque Im@nt@ aparecen junto a grupos de
arboles para suavizar su presencia. Aunque lass reeahan de considerar un elemento
secundario, conviene siempre sacar partido de ent@s presencia para lograr efectos de

fuerza y contraste.

A diferencia de las rocas, los edificios han siddgroducidos en el jardin
completamente por la mano del hombre, y por ell@e®e limitar su uso. En un primer
momento pueden ser vistos como un simple lugaetite 10 cobijo. No obstante, los edificios

tienen una funcién primordialmente ornamental, idadf a enriquecer el jardin, darle una

*\VON BUTTLAR, A.: Los jardines del Clasicismo.p, 43
*FARIELLO, F.:La arquitectura...p. 239
*VVON BUTTLAR, A.: Los jardines del Clasicismo.p, 49
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mayor fuerza expresiva a un paisaje si se tratandemplo o una mayor sencillez si se trata
de una cabafid. También se juega con la perspectiva: un obelidigera la elevacion,

mientras que una rotonda abierta o un portico puatdeir una perspectiva. Mas adelante los
restos o las ruinas (generalmente artificialesarselementos muy expresivos y pueden
formar paisajes pintorescos, ya que se adaptdmtitie a las irregularidades del terreno y su
cometido consiste en producir en el espectadorentinsiento de pesadumbre y evocacion

hacia tiempos pasados.

Finalmente, entre las modificaciones del jardidizadas por el hombre destacan los
paseos y los senderos, una de las cuestiones Hiditesliy delicadas de planificar. La
abolicion de toda forma regular y rectilinea, stendo de los postulados del jardin paisajista,
refleja un deseo de variedad y de naturalismo. daseos tienen la funcion de conducir al
visitante a través de los diversos parajes hasgarla los puntos de vista mas notables. Su
trazado debe expresar y favorecer, como es légicopovimiento humano, el cual tiene
tendencia a seguir siempre los recorridos mas cosyalitando pues fuertes desniveles y

obstaculos, adaptandose a la forma del terrenia giagularidad del lugar.

5. Desarrollo del jardin paisajista

5.1 Primeras experimentaciones. Eharawadgi(1695-1719)

En los inicios del jardin paisajista la influengieel estilo de la jardineria francesa
(lamada laGran Mannej seguian vigentes en Inglaterra, conservandosankiguos jardines
geomeétricos y reeditandose y traduciéndose alsrgélos primeros afios del siglo XVIII los
tratados acerca del jardin barroco. Frente a esteli estancamiento aparecido en escena
Charles Bridgeman (1690-1738), jardinero y paitaji la corte que alcanz6 gran notoriedad
como disefiador de jardines hacia 1720 y aliviéesbptedrico del disefio geométrico. Afadio
mas flexibilidad a sus disefios, pese a que la taura siguid manteniendo su primacia.

Pese a todo, permanecié respetuoso con la mareiaacl no rompio decididamente con el

*\jon Buttlar nos advierte que en casos concretodastrucciones de tipo decorativo aparecian camo |
atraccién principal, ya que creaban pequefias escprmcausaban cierta sorpresa al visitante. Es, po
tanto, otra técnica escenogréfica.

FARIELLO, F.:La arquitectura...p. 242

*En algunos jardines, su circuito de senderos mesudier una metafora del camino de algin personaje
mitolégico. En todo caso, es un hecho comprobadoegtos caminos resultaban ser en la mayoria de
los casos un recorrido simbélico entre un puntoul ypunto B.
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pasadd® No osbtante, se introdujeron medidas correctymsjue se aumentd la variedad de
vegetacion, se simplificaron los dibujos de lodqraes y se posibilitdé por primera vez la vista
del paisaje abierto. Estas medidas se tomaron giarauar la rigurosa regularidad de los
esquemas clasicos, puesto que su disefio se preser@mbargo a primera vista fiel a los
principios del clasicismo, con un eje central daante y sucesiéon de bosquetes. Sin embargo,
el estilo de Bridgeman se puede enmarcar dentesi@de“transicion” en el arte del jardin, ya
que, junto a las ataduras del estilo anteriorsadmacion a la naturaleza fue limitatteDe

él puede decirse que busco un estilo intermedianto ecléctico, basado en una composicion
flexible en la que el principio de la irregularidad se asume como norma ni afecta aun a las

partes esenciales del jardfm.

Ya anteriormente el politico y fildsofo William Tere (1629-1699), habiendo visitado
China, describe en su trata8obre el jardin de Epicur(l685) la irregularidad de los jardines
chinos y la denomina con el término “sharawadgia@tacion de una palabra japon&sal
sharawadgise referia a la no-simetria, al desorden irregulelegante en la creacién de un
jardin. Las indicaciones de Temple fueron asumptasJoseph Addison, que en uno de sus
articulos mencionara que “... en su lengua sezatiiste término para denominar la especial
belleza de una plantacion que conmueve a la fangaprimera vista si bien el mismo”. Sin
embargo, el mismo Temple desaconsej&Glerawadgipara la jardineria europea, ya que
consideraba que la mentalidad china estaba mugdaleje la europea y que tener éxito en
crear un jardin de estas caracteristicas seria impyobable®* Pese a todo esto el
sharawadgi en cuanto a ordenamiento simbolico estético, uapglegar a ser un principio
estilistico (tal y como habia reconocido Templejjya a los europeos lo que les faltaba era la
actitud contemplativa y meditativa propiamente tasad Se realizaron Unicamente algunos

8 FARIELLO, F.:La arquitectura...p. 202.

®1VON BUTTLAR, A.: Los jardines del Clasicismo.p, 26-28

%2 Esto fue criticado previamente por el teéricdalarquitectura Henry Wotton (1568-1639), quienas@fijue
el jardin, al representar el ideal de la natuelaleberia organizarse de una manera opuesta a lo
arquitectonico.

%3 No existe actualmente un consenso para dilucidal es el origen real del término “sharawadgi”. En u
primer intento de descifrar su origen con mas prégcj Y. Z. Chang en s& note on sharawadgiL930)

propuso el término compuesto chif® I 1 (romanizado: sa ro-(k)wai-chi; escrgaludguiqi), que
significa de "la calidad de ser impresionante ypsemdente a través de una gracia desordenada o
despreocupada”. No obstante, con el paso del tielagupo6tesis mas aceptada ha sido la del término
japonéssorowaji(#i/\2, irregular).

4\VON BUTTLAR, A.: Los jardines del Clasicismo.p, 29
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intentos de unir una planta tradicional barrocgagéin con un ordenamientharawadgi lo

que resulté finalmente algo desafortun&do.

5.2 Etapa de transicion (1719-1735)

Nos centramos ahora en el progresivo asentamientasdbases del jardin paisajista
inglés, cuyo punto de partida esta en el poetaakldgr Pope y el jardin creado por él mismo
en Twickenhamfig.1l) ideado en 1719 y actualmente desaparecido, dugdren gran parte
de los intelectuales de la época. En este jarése p el eje horizontal, la perspectiva barroca
gueda un tanto trastocada y el conjunto de elematddugar a la escenificacion del lugar,
son ahora objetos de mera contemplacion afadiérmii@sgsaje con la voluntad de provocar
un sentimiento subjetivo, gracias a la elecciorPdpe de ciertos monumentos escultoricos
(como por ejemplo un monumento a su madre y agosientos que €l tenia hacia ella) que
seguian un ordenamiento escénico y teatral. Pessr de pequefio tamafio, el jardin de

Twickenham contenia ya elementos del nuevo €&tilo.

Amigo intimo de Alexander Pope fue Richard Boyktercer conde de Burlington
(1694-1753), conocido como arquitecto aficionadprgmotor del neopaladianismo. Poseia
una villa, Chiswick House, que no servia para st sino como lugar de reunién. Esta
estaba estrechamente ligada al jardin, inauguradd 729, donde seguia habiendo una
avenida central pero que no desembocaba en et gengtria de la villa. Se habian colocado
estatuas antiguas, esfinges y anforas formandoexedra, y la fachada de acceso estaba
flanqueada con estatuas de Palladio e Ifiigo fddoeste de la casa, brotando de una ruta,

habia un rio artificial.

En general, pese al eje central como vestigioatdin francés, la estructura asimétrica
del trazado y la desmembracion del espacio homogéet jardin en compartimentos
escénicos auténomos determinaban un paisaje llenvaredad® En un primer momento el
responsable del jardin de Chiswidlg(2) fue el mismo Burlington, pero es probable que se

dejara aconsejar por el jardinero Bridgeman y poarmmigo Pope. Ademas, mas adelante se

®VON BUTTLAR, A.: Los jardines del Clasicismo.p, 29

% Este nuevo estilo fue modelado siguiendo unraigue el mismo Pope sintetiz6 asi: “... evideraite todo
las bellezas espontaneas”.

®7 La habitacion principal de Chiswick House es atdidad una imitacién de la villa Rotonda de Pattadi

®\VON BUTTLAR, A.: Los jardines del Clasicismo.p, 37-38
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dejé influenciar a su vez por el paisajista y ampto William Kent (1685-17485° Gracias a
sus dotes artisticas, Kent fue enviado anteriorenariRomd? siendo en esta ciudad donde
Burlington se dio cuenta de las capacidades de pamatla arquitectura, pero sobre todo para
la jardineria. Sus primeras escenas de jardinerg@om composiciones acordes con el
paisajismo pictérico, pero algunas de ellas erandmimasiado regulares. Es en Chiswick, su
primera obra, donde si bien introduce motivos [igiss, se atiene a una composicion todavia
tradicional, con paseos rectilineos que determaiganas vistas principales donde aparecen
fuentes, obeliscos y templos. Solo fuera de estéasves donde el jardin adopta un abandono

natural, aunque controladb.

Tras impulsar la naturalizacion del jardin de ClggkwWilliam Kent sera considerado
uno de los mas importantes pioneros del jardirapsia en los primeros afios del s. XVIII. Ya
en la década de 1730 y primeros afios de 1740, ¢tganizé una serie de jardines en su
estilo pictérico, sobre todo modernizando jardimeseriores al de Chiswick. En general,

después de su muerte, se le reproché este excestudacia pictéricd?

5.3 Consolidacion (1735-1764)

El caso mas importante a analizar en esta fasemslidacion del jardin paisajista
inglés es Stowefig.3), cuya planta del jardin fue disefiada en 1720Bpisilgeman’® todavia
con un eje central barroco dominante, aunque coresguema de relaciones diagonales
(palacio, lago y monéptero) que descomponia lalemitradicional. Los templos barrocos
monumentales del arquitecto John Vanbrugh (1664)13@rvian de punto de vista a los ejes
de la perspectiva principal. Kent actué en primegal al este de Stowe en 1735,
transformandolo en un valle que abarcaba la tatdlikl lago de la finca, abriendo un brazo
de rio con orillas de trazado natural. Transforrambién los deméas motivos acuaticos
eliminando de ellos toda forma regular; reempldzgaseo principal por un plano de hierba y
remodelo el terreno ordenandolo en escenas, a @eragjle los jardines chinos. Cada una de

estas escenas se distinguia por una 0 mas congstreey por elementos que evocaban tanto

9 Wwilliam Kent estuvo también directamente influentn por Alexander Pope, con quien mantuvo amistad.

0 Lugar donde conocié al conde de Burlington.

"L FARIELLO, F.:La arquitectura...p. 206

"2 FARIELLO, F.:La arquitectura...p. 210

" Pese a que Von Buttlar dice que efectivamentdaaifiracion de Stowe comienza en 1720, Farielloa
gue el proyecto de Bridgeman es de 1714.
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las visiones de los pintores paisajistas romantam®ao el propio romanticismo literario:
grutas, ruinas, templos, puentes... Después matieliduevo el terreno con pendientes mas
suaves, separé el conjunto del exterior mediant@ piantacion de arboles en orla y

moderniz6 las advocaciones de los tempfos.

Otra obra importante de Kent es Roushdig.4) (1737)”° El jardin se adapta
completamente a la irregularidad del terreno yeguba las ventajas dgénius loci® con la
construccion de una terraza panoramica soportadarpadas, abierta a una amplia vista del
terreno, quedando incorporado el panorama del calapma forma modélica. Kent erigio en
este jardin un punto de mira en forma de ruinaanyog estanques para peces escalonados
pendiente abajo con grutas frente a un fondo deleégbEl disefio de Kent para este jardin se
considera un ejemplo modélico de configuraciondpich, ya que la distribucion de las
arquitecturas y algunas esculturas aisladas fuesanebidas segun las reglas de la pintura

paisajista con mas evidencia ain mas que en Stbwe.

Cronologicamente situado entre la obra de Kentsyplaisajistas posteriores esta el
jardin de Stourheadig.5). Se trata de un proyecto personal del banqueroyHdoare el
Joven (1705-1785), construido en 178@Es un hecho llamativo el que este jardin fuera
disefiado por el mismo propietario, sin recibir yada de ningun arquitecto. El jardin esta
formado por un camino circular y sus alrededore®etiatos, y el resto del paisaje se dedica a
la agricultura. Desde el punto de vista histérelolugar donde fue construido era relevante
por los hechos bélicos sucedidos en el lugar si@fiés. Se construyo en el terreno una casa
de estilo paladiano, y el jardin también constailgoantedn y diversos templos. La planta
esta formada por tres circuitos diferentes inteectados, planteando diversos recorridos, y el
lago forma una lamina de agua que refleja las dasescenas, separadas por islas plantadas
con grupos de arboles y rodeadas por un deconaidartiente pastoril. Gombrich mantuvo la
idea de que este paisaje derivd en gran medidaoslecladros de Claude Lorraine,

concretamente de la obra de 168dsaje y sacrificio de Apol(fig.10)’° Steenbergen y Reh

"\VON BUTTLAR, A.: Los jardines del Clasicismo.p, 43-45

> Anteriormente, en la década de 1720, Bridgemaridaitervenido en estos jardines.

" En una de sus epistolas a lord Burlington, AlegarRbpe habla de consultar al “genio del lugar'desir,
dejar hablar al espiritu propio del sitio, queceavierte en uno de los principios fundamentaletade
construccion paisajista.

""ON BUTTLAR, A.: Los jardines del Clasicismo.p, 49-50

BAunque F. Fariello afirma que el jardin se congirey 1750, Steenbergen y Reh plantean que se &ubier
podido construir en la década de 1740.

“GOMBRICH, E.:Historia..., p. 461
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afiaden la idea de que este paisaje pastoril searemente influenciado por las pinturas de
Salvatore Ros’

Iniciando su actividad como jardinero y mas tardena jardinero real, el seguidor de
William Kent, Lancelot “Capability” Brown (1716-138 fue quien llevé hasta las ultimas
consecuencias los principios del jardin paisajBliain6é por completo toda regularidad en el
trazado y redujo los medios a la extrema sencilfgedando reducidos a tres elementos
principales: las ondulaciones del terreno, las tpldaones y los cursos de agua. Son
caracteristicas de su estilo las amplias extensialee pradera en terrenos suavemente
ondulados, con macizos de arboles, cinturones dejuey paseos, lago serpenteante y
sobriedad con la arquitectura. A diferencia de passajistas mencionados anteriormente
Brown no se inspird en los pintores paisajistasa gas composiciones, es mas, tratd de evitar
su influencia siempre que pudo. Contrariamentes gal@ines previos, los cuales ocupaban el
horizonte visible como espacio abierto escapandede nocion de propiedad privada, Brown
volvié a la concepcién de jardin cerrado mediaote @nturones de arboles que Unicamente
interrumpia para las pocas vistas panoranficaambién llevé a cabo una “limpieza” de la
utilizacion previamente ostentosa de referencidtasuFue sobre todo criticado por la
severidad con que transformé algunos jardines glizeglos, no por su manera de hacer, sino

por las destrucciones que provocoé.

Uno de los jardines que transformoé fue el del palde Blenheim f{g.6), de estilo
clasico, que se dividia en dos partes unidas popuente monumental en un lugar que
practicamente no tenia agua. Brown intervino en4l@6introdujo un motivo acuatico
totalmente dominante, creando un rio artificialcgaa al cual el gran puente asumié una
funcibn mas adecuada a su tamafio. La composicibnpaleaje, eliminando parterres
geomeétricos por laminas de césped, resulté graamgiosuy elogiada por el logro de sus fines
puramente estéticd8 La idea clave de Brown fue la de “mejora”: le immpba mas liberar de
lo que él consideraba errores a los elementosalesuy mejorarlos hasta su correspondiente

esencia que crear simplemente una serie de imaderjesiin significativa®

80 STEENBERGEN, C y REH, WArquitectura y paisaje..p. 268

8. FARIELLO, F.:La arquitectura...p. 211-212
8 FARIELLO, F.:La arquitectura...p. 213-214
8VON BUTTLAR, A.: Los jardines del Clasicismo.p, 66
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5.4 Decadencia

Poco a poco la concepcion moral y ética de la abiza fue perdiendo fuerza, y ésta
se redujo a lo puramente pintoresco. La planiftmaaiel jardin se fue convirtiendo en la
simple aplicaciébn de un sistema estético de redeasomposicion y valores formales y
cromaticos. Las relaciones entre las cualidadesa$isde la naturaleza (luz, sombras,
movimiento, contorno, textura, colores...) debeedmora ser estimulantes al margen de
cualquier contenido o asociacion. El concepto déopeésco pasé a ser un valor por si mismo
para aquello que no coincidia con el esquema dkeBig lo bello o lo sublime. Las formas
gue prevaleceran en este momento seran sobre &sdarégulares, pero con estimulos
diferentes de los anteriores: se introducen erereério formas de aspereza, deformacion,

mezcla indefinida de elementos, etc.

Una de las ultimas figuras del paisajismo inglés & arquitecto Humphry Repton
(1752-1818), quien aceptd esta teoria de lo pistorgpara la realizacion de sus obras. Se
dedico sobre todo a reestructuracion de jardingse ellos los realizados por Brown. Fue el
autor de los llamados “Red Books”, en los cualesgmtaba a sus clientes superposiciones de
dibujos donde contemplar el antes y el despliEs. sus manuales se aprecia el nuevo método
utilizado y el resultado de las transformaciones ebnuevo estilo: rompe con los perfiles
suaves del terreno, incorpora formaciones de raogsilosas, las plantaciones de arboles
estdn mas aisladas y son mas variadas y las tlascguperficies de agua anteriores las
substituye por corrientes y ramificaciones. Volvaratroducir elementos simétricos formales
cerca de los edificios como elemento de transibezia ese nuevo concepto de naturaleza, y
utilizara flores de colores llamativos, combinardolpara formar efectos y dibujos
caprichosos. Fue relevante también la utilizaciénjatdines formales aislados dentro del
mismo jardin paisajista, siendo este Ultimo unae@spde marco para la regularidad. En
definitiva, se vuelven a crear zonas formalmengamizadas pero con una nueva concepcion
de las sensaciones que esto deberia Er&ate proceso se conocié ya en el siglo XIX con la
denominacion de “estilo mixto”, ya que los paigagsposteriores a Repton conformaron la

aceptacion ecléctica de motivos antiguos del jadmoco®®

8 LUENGO, A.: Parametros del jardin espafiol. Naturaleza, paissgesjtorio Vol 2. Ministerio de Agricultura.
Madrid, 2007

8 VON BUTTLAR, A.: Los jardines del Clasicismo.p,79-87

% Esto se puede dar gracias a que en pleno augesdsstoricismos se veia legitimado el uso de silbes
englobado dentro del jardin paisajista.
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6. La expansion del jardin paisajista inglés en Eapa

6.1 Francia

Francia contribuy6 en un primer momento al creantaelel jardin paisajista gracias a
la influencia de Rousseau y a la filosofia de lssthacion, y posteriormente ayudo a la
difusién de éste con realizaciones logradas, arksé$a tradicion clasica aln imperante en
este pai§’ En un sentido cronolégico fue el paisajista y mésgde Vauvray, René de
Girardin (1735-1808), ultimo alumno de Rousseauemuealizé el primero de los grandes
jardines paisajistas franceses, el jardin de Ermet® (fig.7) en la década de 1770. El
mismo Girardin habia educado sus gustos en Inghatgrse preocupd mucho en este jardin
de la vision general, realizando un buen conjumtooaizando lo ya existente con sus
creaciones personales creando con ello un todorpstto muy bien conseguiffoGirardin
fue también autor del tratad®e la composition des paysages sur le terrain oal meyens
d'embellir la nature prés des habitations en y faigt I'agréable a l'utile(1777) donde
expone observaciones acerca su manera de hacer grigrios, afirmando que el efecto
artistico en el paisaje ha de buscarse no cortetiordel jardinero ni del arquitecto, sino con
el del pintor o el del poefd.De todas maneras lo mas importante que se intugste tratado

es la evidencia de la ruptura con el jardin clabiaocés.

Las criticas antibarrocas de Pope y Addison llegdiinalmente a los jardines
franceses, pero una idea significativa que prei@fee la del desafortunadtharawadgigue
tuvo en Francia una aceptacion que parecié acom®dda tendencia Rococo de la variacion,
diversidad y sorpresa. Al contrario que en Inglateel entusiasmo por lo chinesco subsistid
hasta bien entrado el siglo XX,y de este modo las novedades inglesas se unielam a
formas del jardin rococé junto a estos influjogdldos de China para formar el jardin llamado

“anglo-chinois”.

8FARIELLO, F.:La arquitectura...p. 220-221

8 Como curiosidad histérica es importante sabereguana islita del estanque principal se encueattarhba
del mismo Rousseau, quien muri6 alli en 1778.

8 FARIELLO, F.:La arquitectura...p. 222-223

OVVON BUTTLAR, A.: Los jardines del Clasicismo.p, 94
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6.2 Alemania

Durante el marco cronoldgico del jardin paisajisiiés, Alemania estaba dividida en
pequefios principados. Pese a que la mayoria de matgipados se sentia ligada al sistema
del Antiguo Régimen, en algunos lograron introckeidas ideas ilustradas, intentando
convertirse en una especie de absolutismo ilusteldmal reflejé en sus jardines la situacion
politica e intelectual del pais. La influencianiea e ideoldgica inglesa llegada a Alemania
en la primera mitad del siglo XVIII ayudd a queeeghis contribuyera a la creacion (o
transformacién de jardines clasicos) de numeroamtines paisajistas de mucha calidad.
Destaca el paisajista y seguidor de “Capabilitydun, F. L. Von Sckell (1750-1823), cuya
obra mas importante en este estilo es la remodelalsl lamado Englische Gartefig(8), en
Munich (1804), al cual le confiri6 un sentido uniba Este nuevo estilo llegd a ser en

Alemania un claro precursor del jardin romanffco.

6.3 Espafa

Si bien en Esparfa la llegada del nuevo estilo ddings fue algo tardio y de
promocion reaf® la estética tardia del pintoresquismo junto cogualto por lo oriental y
exotico calaron facilmente en la jardineria espaftdl momento pese a que los jardines
regulares poseian la fuerza suficiente como pdreuliar, todavia mas, la adaptacion del
modelo inglés en suelo espafblya que ni las suaves colinas ni los lagos y asoyo
serpenteantes lograron acomodarse a la geografdiata. Sin embargo, cerca de Madrid, a
finales del siglo XVIII, aparecié uno de los magortantes jardines de este estilo, llamado El
Capricho fig.9), ideado por los duques de Osuna entre 1783 y, 38fiBalizado en 183%
Aunque permanece un eje central, hay arquitectevasadoras (los llamados caprichos)
esparcidas por el jardin. Un ejemplo es el templeteestatua de Baco en una leve cofina.

°L\VON BUTTLAR, A.: Los jardines del Clasicismo.p,121

%2 UENGO, A.: Parametros del jardin...p.228

%Seglin Victoria Soto Caba no es hasta el reinadeedgando VII, entre 1808 y 1833, cuando se puebiaha
de una asimilacién de las influencias tedricagatelin inglés en Espafia.

% SOTO CABA, V.: <<Jardines de la llustracién y ebrRanticismo en Espafia>> en VON BUTTLAR. A:
Jardines del clasicismo.p, 311

% Ménica Luengo <<La Alameda de Osuna>> en LUENGOQ,Rarametros del jardin...defiende que la
creacién de El Capricho se debe casi exclusivaneMaria Josefa de la Soledad Alfonso-Pimentel y
Téllez-Girén, duquesa de Osuna.

% LUENGO, A.:Parametros del jardin..p. 249
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También consta de varios bloques arbdreos juntdememtos acuaticos, caracteristicas

chinescas y senderos para el paseo y distribuaitbe s diferentes edificioS.

En resumidas cuentas, no hubo en nuestro paisransfdarmacion sustancial del
disefio del jardin, ya que en cuanto a la adaptadigardin paisajista inglés, salvo contadas
excepciones, Gnicamente se realizaron transformesiepidérmicads sin llegar a profundizar
en toda la base ideoldgica que este contiene, yaptw, sin llegar a entrar en la esencia del

mismo.

’Consultado en http://www.coac.net/aadipa/bloc/leti8 Mayo de 2015 a las 15:30.

%yjictoria Soto Caba cita a Carmen Af6n (1931-), eigista en jardines y paisajes y responsable de la
rehabilitacién del parque del Retiro, quien seftpla esta adaptacién superficial de un estilo d#rjar
llegado a Espafia no fue Gnicamente caso del jpai$ajista inglés, sino que al entrar anteriormehte
jardin francés tampoco se dio un cambio cualitagivel disefio.
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7. Conclusion

El jardin paisajista, cuyo estudio y revalorizacido comienza hasta la década de
1920, representd durante mas de un siglo el ideahturaleza como forma estilistica. Con su
evolucion desde la concepcion ideal (y privadadritocratas intelectuales e ilustrados, hasta
la creacion de los parques publicos del s. XIXardin paisajista marcara los limites de una
época. A diferencia de otras artes, el jardin fiaiaagracias a sus materiales organicos, se
convierte en una obra de arte viva. El jardindmrrseria algo eternamente igual y limitado,
ya que desde su concepcion y a pesar del pasengld y de las estaciones, permaneceria
igual gracias a su continua alteracion del crecitoienatural y conservacion del estado
original (sobre todo mediante podas periddicash &nbargo, el jardin paisajista esta
compuesto por componentes cambiantes y casualemnd@a también gracias a la
participacion intelectual del espectador. El tiengpmoeste estilo de jardines pasa de manera
diferente: la mayoria de sus fundadores nunca phbdervarlos en etapas de mayor esplendor
(a no ser que se hubieran dedicado mas de medioasig jardineria). Es un tiempo lineal
hacia adelante que permite que el jardin evolucgienacasiones incluso hasta nuestros dias.
En cuanto a la cuestién temporal, resulta intetesgume nos encontremos en el mismo jardin
paisajista diversos estratos: el tiempo mitico g@lias pastoriles), el tiempo historico

(monumentos a personalidades o hechos histéricelsagtual.

A modo de conclusion podemos decir que el jardiegjista inglés es a su vez
causa y consecuencia de una revolucién, tantdgaotibmo artistica e intelectual. Se trata de
una materializacion de la reafirmacion de identigempia que se produjo en Inglaterra en el
siglo XVIII a causa de su progresivo ascenso hatikderazgo internacional frente a las
politicas absolutistas de Francia y la pérdidaué&egemonia. El jardin inglés supuso una
propuesta alternativa e innovadora para la creat@quaisajes, alejandose de las imposiciones
geomeétricas que procedian del jardin francés. Rdrpouna disposicion mas libre de la
naturaleza en un espacio en el que la percepciareyperiencia individual adquiriran cada
vez mas importancia. Este nuevo estilo marcoé uwvmpeecedente y se exportd al resto de
Europa y a América, convirtiéendose pues en unaaebé para el arte del disefio de jardin y
paisaje a escala internacional que se extenderalardo del tiempo. En definitiva, los
paisajistas buscaron plasmar y hacer realidad @adfos” tridimensionales y transitables su
concepcion de naturaleza ideal, dejando de polieries estrictos en sus composiciones de
jardin.
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8. Anexo de imagenes
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Figura 1. Plano del jardin de Twickenhanl719. Fuente: The University of Chicago Press
http://www.press.uchicago.edu/index.html

Figura 2. Plano de del jardin de Chiswicik.729. Fuente: Brentford & Chiswick Local History Sodey
http://brentfordandchiswicklhs.org.uk
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Figura 3.Plano del jardin de Stowe. Planta del parque con femsformaciones llevadas a cabo por William Keh#35.
Fuente: Austenonly http://austenonly.com/
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Figura 4. Plano del jardin de Roushan1737 Fuente: Hertfordshire Gardens Trust

http://www.hertsgardenstrust.org.uk
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Figura 5. Jardines de Stourheadl750. Fuente: Bath UK Tourism. http://www.bath.couk/
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Figura 6. Plano de la reconstruccion de los jardines de Bleithgoor Brown.1764. Fuente: University of Oregon.
http://uoregon.edu/

Figura 7. Planos del jardin de Ermenonville en 1700 y 17Fgiente: The Garden Landscape Guide
http://www.gardenvisit.com/
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Figura 8. Plano de la remodelacion del Englische Garten pomvBkell.1804. Fuente: Die Geographischen Seiten des

TLG http://www.geolinde.musin.de

SR
98 - 1932

Figura 9. Plano del jardin de El Caprichol839. Fuente. Croma Cultura http://www.cromaculturacom
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Figura 10. Claude Lorraine, Paisaje y sacrificio de Apol¢1662). Fuente: National Trust Collections

http://www.nationaltrustcollections.org.uk

34



9. Bibliografia

ANIBARRO, M. A. El paisaje en la ciudad moder@uaderno de Notagpdf], septiembre-
octubre 1991

ASSUNTO, R.Ontologia y teleologia del jardiizditorial Tecnos. Madrid, 1991

BAZIN, G. Paradeisos: historia del jardirRlaza & Janés Editores. Barcelona, 1990

BARIDON, M. Los jardines: paisajistas, jardineros, poetas (8ggKVIIlI — XX)Abada
Editores. Madrid, 2008

CLARK, K. El arte del paisajeEditorial Seix Barral. Barcelona, 1971

FARIELLO, F.La arquitectura de los jardine€eleste Ediciones. Madrid, 2000

FLORISTAN, A. (Coord.Historia Moderna UniversalEditorial Ariel. Barcelona, 2002

GOMBRICH, E.Historia del Arte.Phaidon Press Limited. Nueva York, 1997

JARRETT, D.The English landscape gardekcademy Editions. London, 1978

KESWICK, M. The chinese garden. History, art and architectufcademy Editions.
London, 1978

KUITERT, W. Japanese Art, Aestheti@nd a European Discourse: UnravelBlgarawadgi.
Japan Reviejpdf] 2014, n°27, p. 77-81

LUENGO, A. (Coord.)Parametros del jardin espafiol. Naturaleza, paistgeritorio. Vol 2.
Ministerio de Agricultura. Madrid, 2007

LUENGO, M. «El capricho de una duquesa» en LUENG&JCoord):Parametros del jardin
espafnolMinisterio de Agricultura. Madrid, 2007, p. 245-256

MILANI, R. El arte del paisajeEditorial Biblioteca Nueva. Madrid, 2007

PEREZ-MONTERO, J. A. Paisajistas prerromanticosleises. Los origenes del paisaje
moderno Album letras-artes1999, n°59

SOTO CABA, V.: Jardines de la llustracion y el Romanticismo enaBapen VON
BUTTLAR. A: Jardines del clasicismo y el Romanticismo. El jargiaisajista
Editorial Nerea. Madrid, 1993, p. 277-326

STEENBERGEN, C. y REH, WArquitectura y paisaje. La proyectacion de los gtes
paisajes europeo&ditorial Gustavo Gili. Barcelona, 2001

THE OXFORD ENGLISH DICTIONARY. VI vol. Oxford Uniersity Press. Oxford, 1989

TORRE, E. La traducciéon del Epodo Il de Horacio dBe llle). Hermeneus. Revista de
Traduccidn e InterpretaciorN® 1, 1999

TOWSON, D. Breve Historia de InglaterraAlianza Editorial. Madrid, 2004, p. 259.

35



VON BUTTLAR, A. Jardines del clasicismo y el Romanticismo. El jargiaisajista
Editorial Nerea. Madrid, 1993

VVAA. Historia ModernaEditorial AKAL. Madrid, 1998.

VVAA. Le Jardin, art et lieu de mémoirees Editions de L'Imprimeur. Paris, 1995

VVAA. The picturesque garden and its influence outsiéeBtitish IslesHarvard University.
Washington, 1974

Agrupacio d'Arquitectes per a la Defensa i la Mgecio en el Patrimoni Arquitectonic [en

linea] <http://www.coac.net/aadipa/> [consulta:5R2015]

36



37



