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1.Introduccié

En aquest treball es desenvolupara un estudi centrat en la representacio de I’escena de
I’ Anunciacio en la pintura dels primitius flamencs i la influéncia que aquesta tindra en
diverses arees geografiques a través de la mateixa escena. Aquesta tematica de treball ha
sigut elegida després se seleccionar entre un seguit de possibilitats per diverses raons:
per la nombrosa bibliografia que tracta la pintura flamenca i per la voluntat de I’alumna

d’establir la relacié ja citada en les representacions d’una Unica escena.

Els objectius que es volen aconseguir amb la realitzacié d’aquest treball son diversos: la
presentacid dels components de I’escena de I’ Anunciacid en el segle XV; el tractament
que duen a terme els primitius flamencs de la citada escena; la influéncia d’aquests en
altres arees geografiques a partir d’una seleccié d’artistes i les representacions que
aquests duen a terme del passatge de I’Anunciacié apreciant aixi les adaptacions i
innovacions sobre els models; indicar les possibles vies d’arribada d’aquesta influéncia

flamenca a les demés arees geografiques tractades.

La metodologia seguida per a la realitzacid d’aquest treball parteix d’una recerca
bibliografica a través de mitjans impresos i arxius web. A partir d’aqui la realitzacio
d’una lectura de la bibliografia escollida i la seleccio6 dels artistes i les obres a treballar,
seguida de I’elaboracié d’un guid establint els diferents punts a tractar i la relacio entre
ells, per acabar amb la redaccio del propi treball a partir de les dades obtingudes en la

recerca i I’elaboracié del I’apéndix fotografic.

El treball s’estructurara partint del tractament que rep el passatge de I’ Anunciacio en el
segle XV, seguidament s’organitzara per arees geografiques dins les que es presentara
primer I’artista i seguidament es tractaran les obres seleccionades.

Degut a la nombrosa quantitat d’artistes i obres que tracta aquest treball s’ha trobat
adient justificar la seleccio d’aquests artistes a tractar segons I’area geografica i per tant
en cada apartat s’incloura la justificacio per a la seleccié d’aquests artistes.

Per iniciar el recorregut s’ha trobat pertinent tractar la tematica de I’anunciacio i els
elements que es representen en ella en el segle XV i a partir d’aqui tractar les diferents
arees geografiques, presentant primer I’artista i després les obres tractades.



2. El passatge de I’Anunciacid. La seva representacié en el gotic.

L’anunciacié de Maria correspon a un passatge de I’Evangeli de Sant Lluc (1,26-38) i
representa el moment en que I’arcangel Gabriel comunica a Maria que ella es I’escollida
per a ser la Mare de Déu. L’escena, en I’art medieval, te la seva maxima representacio

en els formats de diptics i triptics.*

La representaciéo de I’Anunciacié es centra en les figures de la verge Maria i de
I’arcangel Gabriel com a protagonistes. Maria es representada amb una tinica i mantell
generalment de color blau i es pot trobar asseguda com a simbol de la humilitat,
dempeus, mostrant el seu respecte a partir de I’actitud o agenollada, seguint les
Mediacions de Pseudo Bonaventura. Maria es representada a Occident amb un llibre a la
ma i amb I’altra ma executant un gest de sorpresa o acceptant la seva missié amb la ma
al pit o al ventre. Per la seva part, I’arcangel Gabriel es representat dempeus davant la
verge, amb cert moviment als peus i les ales desplegades per la seva recent arribada i
vestit amb una tanica i mantell. Es recurrent que I’arcangel es trobi dotat amb un bacul
0 una creu simbolitzant el poder que li han atorgat, en el gotic tal i com veurem en les
representacions flamenques es freqiient que aquests es substitueixin per una flor de llis
simbolitzant la puresa de Maria o per una branca d’olivera coma mostra de la pau, a
través de la seva gestualitat I’arcangel transmet el missatge “Ave Maria Gratia Plena”

que en nombroses representacions trobem recolzat amb una inscripci. 2

A més de les dues figures protagonistes de I’escena es representa I’Esperit Sant en
forma de colom blanc que es dirigeix cap a Maria seguint els preceptes de I’Evangeli,
“El Espiritu Santo vendra sobre ti, y la virtud del Altisimo te cubrira con susombra y
por eso el hijoenjendradoserasanto”. A més en les representacions de I’época gotica es
frequient trobar en I’escena un gerro de lliris en diferent estat de floraci6é simbolitzant el
transcurs de I’embaras de Maria. En tant a la ubicacié espacial de I’escena trobem la
representacio en interiors de palaus, cambres o esglésies, estances que generalment
només es troben obertes a partir de finestres per on entra la llum a través del vidre, un

fet que s’ha interpretat com la simbolitzacié de la concepci6 de Maria.’



3. L’Anunciaci6 en els Primitius Flamencs.

En el segle XV, en aquesta area geografica ens trobem amb uns territoris on destaquen
els centres culturals i industrials amb la burgesia al capdavant. Aquesta nova classe
social influira a partir de les seves preferencies sobre I’art del territori i es convertiran
juntament amb I’església, la noblesa i els gremis, en grans comitents que possibilitaran
el treball dels artistes dels territori que ja no es veuran obligats a emigrar per tal de

realitzar la seva tasca.

En aquest context destaquen les rutes maritimes i el comerg que es dura a terme a partir
d’aquestes, la profusi6 de mercaders a les ciutats flamenques donara peu a la
comercialitzacio de les obres d’art, una de les vies més importants per a la influéncia de
les novetats flamenques a la resta dels territoris. Aquesta influencia es dura a terme a
partir de dues vessants, la sortida d’obres d’artistes flamencs als altres territoris i
I’arribada d’artistes forans a I’area flamenca per aprendre els nous models i solucions

pictoriques.

L’escola flamenca va realitzar diverses innovacions respecte la pintura que es duia a
terme fins aleshores, en I’aspecte técnic incorporen creacions majoritariament de mida
petita i el format des triptic i duen a terme la incorporacid i el perfeccionament de la
tecnica pictorica a I’oli dotant les obres d’un acabat brillant i possibilitant les capes i els
retocs. En I’aspecte figuratiu, I’escola flamenca proposa la fusi6 de temes sacres i
quotidians a partir d’un gran detallisme.*

En aquest apartat es tractaran les figures dels primitius flamencs Rober Campin, Jan
Van Eyck i Roger Van der Weyden degut a les innovacions proposades per aquests fent
de les seves obres la base de la pintura flamenca en el segle XV que seran el punt de
referéncia pels artistes de nombroses arees geografiques.

3.1 El Mestre Robert Campin.

Robert Campin, identificat també com el Mestre de Flemalle, s’ha considerat la figura
que marca un punt d’inflexio en la pintura que es duia a terme en el segle XV i I’inici
dels que serien els primitius flamencs. De Campin es coneix que neix prop del 1375,
possiblement a Valenciennes. Figura com a mestre pintor a partir de 1406 a Tournai, on
també consta com a dega de gremi de pintors i membre d’un dels consells de la ciutat el



1423. Del seu taller es coneix que donava formacié a joves aprenents i a artistes ja
formats tal i com destaca la historiografia en el cas de Roger van der Weyden i Jacques
Daret el 1427. L’obra que ha sigut atribuida a la figura de Robert Campin data entre
1410 i 1440 on es veu les innovacions proposades per Campin perd a la vegada
I’assimilacié de les noves aportacions dels seus contemporanis. Destaca que la clientela
de Robert Campin fos la burgesia, un fet que influeix en les seves obres envoltades
d’escenes quotidianes.’

El Triptic de Mérode.

El Triptic de Mérode, realitzat amb la tecnica de I’oli sobre taula data aproximadament
entre 1427 i 1432, les seves mides son de 64,5 x 117,8 centimetres en triptic sencer del
que en panell central on es representa I’anunciacié amb unes mides de 64,1 x 63,2
centimetres i les taules laterals de 64,5 x 27,3 centimetres cada una. Aquesta obra,
adquirida per The Cloisters Colleccion el 1956 es troba avui dia exposada al
MetropolitanMuseum de Nova York. Tal i com cita la historiografia, aquesta obra va
pertanyer a la princesa de Mérode i fou encarregat pel matrimoni llgelbrecht de

Malinas, els quals apareixen retractats com a donants a la taula lateral esquerra.’

En el triptic de Mérode trobem I’escena de I’Anunciacio representada en el panell
central envolada per les escenes de Sant Josep en el seu taller i per la representacié dels
donants de I’obra en les taules laterals. Aquesta obra realitzada per Campin suposa una
innovacio a partir de la representacid de I’escena de caire religios en un espai quotidia,
en aquest cas Campin ubica el passatge en un interior de residéncia burgesa. Campin tot
i ambientar I’episodi en un espai quotidia ho fa representant I’escena en el moment citat
per I’Evangeli de Sant Lluc en el moment en que I’arcangel Gabriel s’apareix a Maria
que es troba llegint.

En els personatges, trobem que I’arcangel es representat com un jove amb rinxols, vestit
amb una tunica blanca amb un rivet blau que es cenyeix a la cintura, aquest, manté
encara les altes desplegades pel seu recent descendiment del cel. Maria per la seva
banda es troba representada asseguda, immersa en la lectura, amb una llarga cabellera
rissada i vestida amb una tdnica vermella, unes vestimentes que al igual que les de
I’arcangel es troben representades amb gran plasticitat. Campin realitza una escena
repleta d’elements simbolics a partir dels objectes que son representats en una projeccio
forcada, al-ludeix a la puresa de Maria a traves de la representacié d’un gerro amb lliris,
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I’aiguamans i un drap blanc, a més trobem la representacio d’un petit nen sobre la figura
de I’arcangel Gabriel simbolitzant el futur fill de Maria. Campin a més dels elements
simbolics utilitza en la seva composicié una serie d’elements que seran reiteratius en la
pintura flamenca i en especial en la representacio de I’escena de I’anunciacié com pugui
ser el banc amb el coixi en el que es troba recolzada Maria i els elements espacials com
el sostre amb bigues de fust i el que sera reiteradament representat, les finestres obertes
a I’exterior de I’estanga que en el cas de Campin no deixen veure a ciutat en I’escena
principal com sera comu en altres obres pero si que ho fa a través de la finestra de
I’escena lateral de Sant Josep.”

L’Anunciaci6 del Prado

L’Anunciacié del Prado, és una obra atribuida a Robert Campin tot i que no compta
amb el vistiplau de part de la critica. Es tracta d’una obra realitzada a I’oli sobre taula
datada aproximadament entre 1420 i 1425 amb unes mides de 76x 70 centimetres. es
tracta d’una pintura de la Col-leccié Reial adquirida per Felip 1l a Jacomo Trezzo en el
Monestir de El Escorial el 1584 que actualment es troba exposada al Museu del Prado a
Madrid.®

Acceptant que I’autoria sigui de Campin, en aquesta ocasio el pintor representa I’escena
de I’Anunciacié en I’atri d’una església, per tant en un espai litargic tot i que hi
incorpora alguns elements de mobiliari que podrien correspondre a una espai residencial
com les estanteries adossades a la paret. Aquest espai, I’atri, ha sigut interpretat com
una al-lusio al pas del temps, als periodes que es succeeixen degut a la combinacid
d’elements romanics i gotics en I’església representada i per les referéncies a I’Antic
Testament a partir de les escultures del temple on es representen episodis com el
sacrifici d’Isaac i les taules de Moisés i el Nou Testament representat a partir de la

tematica de I’obra, I’ Anunciacio.®

Les figures es troben representades gairebé de manera idéntica a les del Triptic de
Mérode, tant en la postura adoptada pels personatges com en els gestos d’aquestes, a
més dels ropatges que també s’assemblarien als utilitzats al conegut triptic, en aquest
cas representats en un color diferent i incorporant alguna senefa. Per tant sigui 0 no
acceptada I’autoria de Campin en aquesta obra es necessari establir relacié entre elles
degut a les corresponents semblances. Si bé es cert que si s’adapta la datacié proposada
per aquesta obra seria una pintura realitzada amb anterioritat al Triptic de Mérode i per
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tant seria la del Prado a que podria haver sigut un model per a la realitzacio de I’obra de
Mérode.

3.2 Lafigura i obra de Jan VVan Eyck

Jan Van Eyck va néixer entre 1390 i 1400 a la ciutat de Maaseik, documentat al servei
de Juan de Baviera entre 1422 i 1424 a Holanda i treballant posteriorment a Bruixes,
Van Eyck va adquirir rapidament gran reconeixement com a pintor pero fou en especial
a partir de 1425 que la seva trajectoria va anar estretament lligada a la figura del Duc de
Borgonya Felip el Bo com a mestre pintor i artista de la Cort, de qui tal i com recull la
historiografia va rebre diversos favors, quan va arribar a tenir gran exit. Aquesta relacio
de Jan Van Eyck amb el Duc de Borgonya, es tradueix en el seu treball en una clientela
aristocratica i una important posicio dins la societat, fet que el du a firmar obres amb
coneguts lemes de la noblesa i a representar les escenes amb cert refinament en el

models i espais.™

Tot i que aquest apartat es troba dedicat a la figura de Jan Van Eyck es necessari tractar
la figura del seu germa Hubert degut a la part d’autoria que aquest té en el Poliptic de
I’ Anyell Mistic i per la influéncia que pogué exercir sobre Jan.

La figura de Hubert VVan Eyck segueix sent avui dia la d’un personatge poc conegut
segut que no es va conservar cap obra seva a part del Poliptic de I’Anyell Mistic, s’han
esbrinat a través dels arxius de Gante algunes possibles dades sobre la seva vida, es sap
que va viure a Gant entre 1424 i 1426, temps en que figura a diverses comptes urbanes,
es coneix que va treballar en un retaule per I’ajuntament i per un tal Robrecht Poortier
perd no es coneix quan va arribar a la ciutat ja que conta també que el 1409 es va fer un
pagament al magister hubertus pictor i en 1413 es pensa que era a Zelanda. Amb les
escasses dades que s’ha escarit sobre Humbertla historiografia ha deduit que no era de
Gante i tampoc formava part a I’artesania dels pintors per tant no s’entén com tenia la
seva posicid independent. S’ha considera degut a les dades relacionades amb I’herencia
a la seva mort que no tenia familia i podria formar part d’algun estament eclesiastic i

d’aqui partir la relacio teologica de I’obra de I’ Anyell Mistic.™
El poliptic de I’Anyell Mistic o Poliptic de Gant.

El Poliptic de I’Anyell Mistic o Poliptic de Gant es una de les obres mestres de la
pintura medieval flamenca, realitzat prop del 1420 amb unes mides de 3’5 x 4’6 metres
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no fou exposat per primera vegada fins 1432, en el bateig del segon fill de Felip el Bo.
Tot i que la ciutat de Gant ha soferts diversos episodis de guerra al llarg de la historia i
que I’obra ha hagut de ser desmuntada i traslladada en nombroses ocasions, actualment
es troba en I’església de Sant Bavén a Gant.*?

Aquesta obra destaca per diversos motius, per comencar es realitza en el format de
poliptic i no de diptic o triptic com era comu en aquell moment, arribant a tenir fins a
vint-i-quatre taules. Per altre banda la seva autoria ha sigut un tema conflictiu al llarg de
la historia, tot i que es coneix que el van realitzar els germans Hubert i Jan Van Eyck,
no es sap amb certesa quines parts del poliptic van realitzar cada un, encara que s’han
realitzat nombroses hipotesis intentant atribuir parts a cada un dels germans i observant
a través dels raigs X possibles canvis que Jan podria haver realitzat en parts de I’obra
realitzades per Hubert, avui dia encara no s’ha esclarit I’autoria de cada part de I’obra. =3

En la taula inferior del poliptic tancat es troba la inscripcio que implica als dos germans
en I’execuci6 de I’obra: “El pintor Hubertus van Eyck- el mayor pintor- empez6 esta
obra, y Johannes,susegundo en el arte (o:susucessor), (suhermano,), la terming,
apoyado por la peticion de JudocusVyd. Este verso lepone a Usted en condiciones para
contemplar la creacion el 6 de mayo de 14327

Les taules del poliptic es distribueixen en dotze taules a la part exterior i dotze taules
més en la part interior, aquestes darreres només eren exposades en dies festius per tant
normalment només es veien les taules del politic tancat. En aquest poliptic tancat es on
es troba representada I’escena de I’ Anunciacid, aquesta representacid, dividida en quatre
taules, presenta I’escena en un interior burgés flamenc i repeteix molts dels elements del
triptic deMérode de Campin, el llibre de Maria, drap blanc penjant, el gerro amb lliris
sobre la taula i la vista de la ciutat a través de les finestres.

En quan a les figures protagonistes, I’arcangel Gabriel es representa amb un gran vestit
de color crema, de la mateixa manera que Maria, amb les ales desplegades de color
daurat rosat, I’arcangel porta una diadema amb un safir blau, fet que s’ha interpretat
com una pedra celestial, amb una creu a sobre fent referencia segons la historiografia a
la passio de Crist, a la ma esquerra Gabriel porta un Iliri simbolitzant la puresa de Maria
i amb la ma dreta assenyala el text amb lletres gotiques “Deu et salvi Maria, plena ets
de gracia, el Senyor es amb vos”. Maria per la seva part es representada amb

voluminoses vestidures de color crema amb una diadema de perles amb un safir, la
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verge es troba llegint agenollada en el reclinatori, davant I’arribada de I’angel creua les
mans sobre els pits i dirigeix la mirada cap al cel. *°

L’espai de I’escena, dividit en quatres taules adquireix profunditat es crea un efecte de
profunditat a partir de I’enrajolat i enteixinat amb bigues de fusta de I’estanca pero a
més a partir d’una solucié innovadora de I’artista, de representar unes petites estances
bovejades rere les taules de Maria i I’arcangel Gabriel on es troben les finestres que
proporcionen les vistes de la ciutat, aquesta ciutat s’ha interpretat com una vista de
Gante o fins i tot una al-lusi6 de Natzaret pero al no ser identificable amb tota certesa la
historiografia ha optat per considerar-la una ciutat ficticia.™

La llum de I’escena entra per les finestres i es reflecteix en el drap situat al centre de
I’estanca i en el calderd del seu costat, a més tal i com s’ha citat en la historiografia
trobem que es reflecteix llum a través d’una finestra a I’estanca posterior a la verge, un
reflex que s’intueix degut a la forma que no concorda amb les demés finestres, que

podria venir d’una obertura que no es veu en I’escena.’’
El Diptic del Museu Thyssen.

El diptic de I’Anunciacié que actualment es troba en el Museu Thyssen Bornemisza de
Madrid es una obra datada entre 1433 i 1435 realitzada amb la tecnica de I’oli sobre
taula. Les dues taules son de mides distintes de 38’8 x 23’2 centimetres la que
representa a I’arcangel i 39 x 24 centimetres I’ala dreta on es troba representada Maria.
En aquest cas Van Eyck sembla que realitza I’escena de manera independent ja que tal i
com cita la historiografia a través dels estudis técnics realitzats o s’ha trobat restes de

color en el revers de les taules.*®

Van Eyck realitza I’escena representant les figures totalment marmolitzades a través de
la tecnica de la grisalla, aquesta solucié fa que I’aparenca de marbretjat de I’escena
s’uneixi en perfecte sintonia amb el marbre dels marcs fent dificil esbrinar quina part de
I’obra es pintura i quina no ho es. Les dues figures es representen sobre un basament
que sobresurt del marc al igual que les ales de I’arcangel, un fet que juntament amb la
representacio de les ombres que tindrien les figures si fossin escultoriques fan que I’tnic
element que permeti saber a simple vista que I’obra es sigui el colom que es troba sobre
la figura de Maria que, en el cas de que fos una obra escultorica, necessitaria d’una

suport per subjectar-se. ° En aquesta representacid, tot i que no trobem un fons figuratiu
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ni la profusié d’objectes tan freqiient en es primitius flamencs, Van Eyck no deixa de
banda els elements simbolics i representa a I’esperit sant com el colom i el llibre a les de

Maria tal i com cita I’evangeli.

En aquest cas trobem a I’arcangel Gabriel representat com un jove amb rinxols amb les
ales obertes, que porta una diadema amb una creu tal i com ja s’havia representat en el
Poliptic de Gant, vestit amb una tunica voluminosa dotada de gran plasticitat a partir de
nombrosos plecs de la mateixa manera que les vestidures de Maria. Els dos personatges

resulten amb un semblant gairebé inexpressiu, idealitzat.?’
L’Anunciacié de Washington.

L’Anunciacié de Washington es una obra realitzada a I’oli sobre taula posteriorment
passada al lleng que é unes mides de 90’2 x 34’1 centimetres. aquesta obra datada
aproximadament entre 1434 i 1436 forma part de I’Andrew W.Mellow Collection i es
troba actualment exposada a la Galeria Nacional de Washington.*

En aquest cas Van Eyck decideix representar I’escena a I’interior d’una església,
aquesta església de transicio entre el romanic representat a partir de la mamposteria i els
arcs de mig punt i el gotic que es deixa veure a través dels arcs ogivals i les finestres,
aquesta conjuncid ha sigut interpretada per la historiografia com una al-lusié de les
etapes que es succeeixen tal i com ja hem vist en I’obra de Campin de Museu del Prado.
De la mateixa manera que en I’obra de Campin, Van Eyck també utilitza la
contraposicio de I’Antic Testament a partir de les pintures murals i el paviment que
representa en I’església on es poden veure episodis con Moisés amb les taules, un fet
que contraposa al Nou Testament a partir de la tematica de I’obra, I’ Anunciacio.

En aquesta obra trobem a I’arcangel Gabriel al costat de Maria i aquesta vora un
reclinatori on es troba llegint just abans de I’aparicio, aquests son representats en una
postura gairebé estatica de la que Panofsky qualifica com un contrapposto
emocional.’En els gestos veiem com I’arcangel mante un ampli somriure mentre que
Maria a través del seu rostre expressa la sorpresa davant la sobtada noticia. En la
representacio dels personatges trobem a I’arcangel Gabriel vestit amb una tunica i un
mantell amb profusos brocats coronat per una diadema de pedres precioses indicant
amb una ma el missatge de Déu pare inscrit amb lletres daurades i subjectant el ceptre
del poder amb I’altra ma. Per la seva banda Maria es troba representada amb una tunica
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i mantell de color blau Unicament ornamentat per una cinta vermella que ajusta la tinica
a la cintura. La verge es troba amb les mans aixecades acceptant el seu desti. Van Eyk
en aquesta ocasié tampoc deixa de banda els elements simbolics i representa a I’esperit
sant com un colom que es dirigeix cap a Maria a través d’uns rajos daurats que
provenen dels cel, aixi com també ens trobem una el gerro de lliris fens al-lusio a la

puresa de Maria.
3.3 L’art de Roger van der Weyden.

Roger Van der Weyden neix a la ciutat de Tournai I’any 1399 i consta que el 1426 es
rebut en aquesta mateixa ciutat amb grans honors pel magistrat tot i que segons el
registre del gremi de pintors de la ciutat de Tournai Roger Van der Weyden entra el
1427 com a aprenent al taller del mestre Robert Campin i no consta com a mestre pintor
fins el 1432. El fet de que fos rebut amb el reconeixement d’un mestre abans d’adquirir
aquesta posicio dins el gremi de pintors ha sigut una qlestié confusa a la que la
historiografia ha donat dues possibles solucions, la primera por ser per un Us arbitrari de
la paraula mestre que es podria entendre com una persona que té una certa notorietat en
un ofici i la segona opcid proposada per la historiografia seria la possibilitat de que
Roger Van der Weyden hagués arribat a adquirir la posicié de mestre en una tasca

diferent a la pintura.?

Tot i que Van der Weyden es trobava estretament vinculat a la ciutat de Tournai per la
que duia a terme encarrecs i de la que formava part del gremi de pintors, I’artista dugué
a terme la major part de la seva carrera a la ciutat de Brussel-les. Es coneix que Van der
Weyden ja era pintor oficial de Brussel-les el 1435 i que treballara alla fina a la seva
mort exceptuant un viatge a Italia realitzat per I’artista I’any 1449 on pren contacte amb
I’art d’artistes com Gentile Fabriano o Fra Angelico, tot i no incorporar les solucions
tecniques de les obres italianes , si que beu dels esquemes compositius d’aquestes en les

seves obres.?*

S’ha de tenir en compte que per la cronologia en que treballa Roger van der Weyden té
constancia dels avangos que es donen en la pintura flamenca,gracies al seu coneixement
de els obres de Jan van Eyck i a la seva formacié en el taller de Robert Campin, Van der
Weyden és capag d’incorporar solucions d’aquests dos grans mestres a les seves obres.
Tot i el coneixement de dades sobre de la vida del de VVan der Weyden i de la seva tasca
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com a pintor, no s’ha trobat cap document que certifiqui la seva autoria en les obres que
li han sigut atribuides.

El Triptic de I’Anunciacio del Louvre

El Triptic de I’Anunciacié del Louvre consta de tres panells on es representa
I’Anunciaci6 en el central i un orant i la visitacio en els laterals, datat prop del 1435 es
una obra realitzada amb la tecnica de I’oli sobre taula amb unes mides de 86 x 92
centimetres la taula central i 89x36.5 centimetres cada una de les taules laterals, avui dia
les taules del triptic es troben separades i exposades la central al Museu del Louvre i les
laterals a la GalleriaSabauda de Tori.?

En la taula central, la de I’Anunciacié ens trobem una representacid de I’escena en un
interior que si bé es cert que aquest fet no es una novetat respecte les obres vistes fins
ara si ho és que aquest interior pertanyi al de una cambra dormitori i no a qualsevol altra
estanca de la residencia com per exemple la sala d’estar representada per Campin en el
triptic de Mérode. VVan der Weyden representa I’escena en una cambra provista de un
mobiliari que ens podria recordar al Matrimoni Arnolfini realitzat per Van Eyck anys
abans, el llit, el bancs o la Ilampera penjant del sostre son elements que facilment
recorden aquesta obra.

Els personatges de I’escena son representats en un pla avancat,on trobem I’arcangel
Gabriel dret vora Maria amb les ales obertes gesticulant amb les mans explicatives.En
aquesta obra es representa a I’arcangel Gabriel vestit amb una tunica blanca i un mantell
amb profusos brocats daurats. Per la seva part Maria es troba agenollada vora un
reclinatori subjectant el llibre que tenia quan ha sigut sorpresa per I’angel amb una ma i
amb I’altra ma aixecada a I’altura dels pits fent un gest possiblement d’acceptacio al seu
desti. Maria, vestida amb una tunica i mantell obscur manté el cap un tant girat cap a
I’arcangel per0 sense tenir un contacte directe. Van der Weyden també utilitza els
objectes simbalic tan recurrents en aquesta representacio i trobem en aquest escena el
gerro de lliris i I’aiguamans, a més tal i com cita la historiografia es podria interpretar la
Ilum que entra per la finestra a i passa a través de la botella de vidre transparent com
una al-lusié a la concepcié de Maria.

L’Anunciaci6 del Judici Final.
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L’Anunciacié de del Judici Final forma part d’un poliptic realitzat prop de 1450, amb
unes mides de 2’14 x 5’60 metres, que consta de nou panells quan es troba obert i sis
panells més quan a la part exterior. Aquesta obra fou un encarrec del canceller Nicolas
Rollin a Roger VVan der Weyden per a presidir I’altar de la sala comunal de I’Hospici de
Beaune, una construccid fundada pel propi canceller de Borgonya el 1443, on avui dia

roman el poliptic.®

L’escena de I’Anunciacié ocupa dues de les sis taules que corresponen al poliptic tancat
junt a les representacions de els donants Nicolas Rollin i la seva dona Giugone de Salins
i les figures de Sant Sebastia i Sant Antoni ermita, una representacié que ha donat peu a
la historiografia a situar I’obra en els anys propers a 1450 degut a que a partir d’aquesta
data es deixara la figura d’aquest sant per la de Sant Joan Baptista com a patr6 dels

malalts.?’

En aquesta ocasio ens trobem amb una representacié de I’ Anunciacid realitzada amb la
tecnica de la grisalla on els personatges no ocupen un espai comu, es representen a
taules separades emmarcats en un ninxol. L’arcangel es representat dempeus amb les
ales obertes dirigint la mirada cap a Maria. Gabriel, vestit amb una tanica cenyida amb
un cordell i coronat amb una diadema, es troba subjectat el missatge que porta per a
Maria amb una ma i amb I’altre assenyalant a la VVerge que es troba representada a la
taula contigua. Maria per la seva banda es representada agenollada subjectant el llibre i
dirigint la mirada cap a I’arcangel Gabriel. La verge vesteix una tanica i un llarg mantell
i es troba acompanyada per la representacio dels elements simbolics del colom i el gerro
de Iliris.

Van der Weyden adquireix la profunditat en aquest obra a partir del tractament dels
volums de les figures situant-les sobre un basament i jugant amb les llums i les ombres

treballant les figures com si es tractessin d’obres escultoriques.

En conclusio es pot dir que els primitius flamencs van incorporar a la pintura del segle
XV nombroses solucions tant de caracter técnic com formal. En I’aspecte técnic van
recorrer a la utilitzacié del format del triptic i van incorporar la pintura a I’oli a les seves
produccions. En I’aspecte formal els primitius flamencs van unir la representacié de
tematiques sacres en espais quotidians de I’época, van proposar un nou tractament de
I’espai cercant la profunditat a través del joc de llums creadors de volums i la

combinacié en I’espai de buits i plens. A més van incorporar a les seves obres I’
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utilitzacio dels simbolisme mitjangant els objectes quotidians en escenes representades

amb gran realisme i a partir de un minuciés detallisme.
4. L.’adopcio dels models flamencs a I’area germanica.

En els territoris que comprenen I’area germanica s’ha decidit seleccionar dos
personatges molt diferents, per una part s’ha considerat la importancia de la figura de
Conrad Witz degut a I’adaptaci6 que realitza aquest dels models flamencs incorporant
solucions propies. Per altra banda s’ha incorporat en aquest apartat a Martin Schongauer
degut al tractament que realitza de I’escena de I’Anunciacié a través de la tecnica del

gravat i la influencia que aquests gravats van tenir a diversos indrets.
4.1 Conrad Witz. Adaptacid i innovacions en els models flamencs.

Conrad Witz, nascut prop del 1400 a Rottweil, Suabia, es troba documentat en el gremi
de pintors de Basilea el 1434 i posteriorment treballara a Ginebra on morira prop de
1446. Es pensa que Witz té accés a les influéncies flamenques degut a que treballa a
territoris propers a Borgonya on es troba el mecenatge de Felip el B6.%

Witz es diferencia de les obres dels primitius flamencs a partir del desproveiment total
d’objectes donant el maxim protagonisme a es figures humanes de I’escena. En el cas de
I’ Anunciacio, Witz ja no representa els elements simbolics com els lliris, I’aiguamans i
el drap tan frequients en les representacions flamenques sin6 que situa a la Verge Maria
llegint i a I’arcangel Gabriel amb el missatge a les mans tal i con cita I’evangeli, en un
senzill interior amb el sostre de fusta Gnicament obert a I’exterior per una finestra, un

element de les pintures flamenques que si inclou en la seva representacio.
L’Anunciacié de Nuremberg

L’Anunciacié de Nuremberg datada entre 1437 i 1440 es una obra realitzada amb a
tecnica a I’olisobre taula amb unes mides de 150 x 120 centimetres. Aquesta obra de
Conrad Witz es presenta com una representacio singular del passatge de I’ Anunciacio,
Witz situa I’escena en un espai interior totalment desproveit d’objectes deixant tot el
protagonisme de I’obra a les figures de I’arcangel Gabriel i la Verge Maria. L’arcangel
és representat com un jove de rinxols situat al costat de Maria , vestit amb una tunica
blanca i un mantell vermell amb ornamentacié daurada. Amb una ma I’arcangel es

dirigeix al cel i amb I’altra subjecte el missatge que du per Maria. La verge, per la seva
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banda, és representada com una jove agenollada amb un llibre a les seves mans i el
rostre girat cap a I’angel, vestida amb una tunica i un mantell de color blau amb fils

daurats i envoltada per una aureola daurada vora el cap.

Les figures son tractades per Witz amb gran plasticitat creant uns volums gairebé amb
efecte de la tridimensionalitat propia de I’escultura. Aquest fet, tai i com assenyala I’
historiografia es deu al coneixement que Witz tenia de la técnica escultorica que li
permetia plasmar en les obres pictoriques aquest efecte a partir de la representacio de les

Ilums i ombres que tindrien les figures si fossin escultures i no pintures.

Witz crea aixi una pintura a partir de les linies essencials deixant de banda els objectes i
les al-lusions simboliques reiteradament utilitzades a les obres dels primitius flamencs i

els seus seguidors.
4.2 Martin Schongauer, la influéncia en el gravat.

Es pensa que Martin Schongauer va néixer prop de 1435 a Alsatia i va morir a Brisach
el 1491. L’activitat de Martin Schongauer es troba documentada entre 1465 i 1491 data
de la seva mort i es coneixen prop de 115 gravats de la seva autoria, es tractava del
gravador més important d’Alemanya de I’época que si bé es cert que n datava les seves
obres si que les signava amb la marca de les seves inicials. Es pensa que va comencar
amb la tasca de gravador entre 1470 i 1472 i que va realitzar aquesta tasca fins al 1483
per tant exercir com a gravador durant prop de tretze anys, tot i aixd no es sap amb
exactitud la cronologia de les seves séries i gravats . Les seves obres van ser copiades
per pintors en ocasions en la seva totalitat i d’altres només parts com els gestos d’algun
personatge, aquestes copies han servit en diverses ocasions per donar una datacid
aproximada als gravats de Schongauer.?

Martin Schongauer tracta la tematica de I’Anunciacié amb la tecnica del gravat i
realitza I’escena amb una iconografia que varia respecte les representacions flamenques
presentades fins ara. La representacio de I’Anunciacio realitzada per Schongauer ha
sigut interpretada per Ana Galilea com una referencia de Maria com a nuvia del Cantar
dels Cantars representant el que podria ser una tenda o les cortines del temple. En quan
als elements simbolics utilitzats per Schongauer trobem la representaci6 del colom com
esperit sant i els lliris com a simbol de la puresa de Maria tal i com ho havien fet

previament els primitius flamencs perd a més Schongauer incorpora la representacio
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d’un mur en I’escena, un fet que ha sigut interpretat per la historiografia com una
al-lusio a la puresa de Maria vinculat al hortus conclusus del Cantar dels Cantars. En
quan a la representacio de les figures principals Schongauer no segueix els estilemes
flamencs en tant a la postura i els gestos de les figures, per una banda trobem a Maria
d’esquenes a I’arcangel,que interromp la lectura i subjecta els seus ropatges, amb el cap
un tant voltejat cap a aquest pero sense mantenir un contacte directe amb ell. En el cas
de I’arcangel es representat en una localitzacid6 més endarrerida a la de Maria amb el
gest de donar la noticia sota una representacié del que seria Déu que veu I’escena des

del cel.*°

Tal i com cita la historiografia, les solucions adquirides per Schongauer van ser
influéncia per diversos artistes entre d’ells el Mestre de Sisla qui utilitza aquest model
de representacio de I’ Anunciacid en les taules del Prado, o bé per les obres del Santuari
de la Virgen de la Pefia d’Agreda a Soria i la taula de Juan de la Abadia a Marsella qui

inverteix la posici6 dels personatges en I’escena.®*
5. L’arribada de solucions flamenques a Franca.

En I’area francesa s’ha escollit la figura de Barthélemy d’Eyck per la seva vinculacid
amb el taller dels Van Eyck i per la minuciosa solucié baix la influéncia flamenca i el

precis tractament de la llum que realitza en el passatge de I’anunciacio.

El Mestre d’Aix-en-Provence ha sigut identificat per la historiografia amb la figura de
Barthelemy d’Eyck del que es coneixen poques dades tant de la seva trajectoria com de
les seves obres. Es pensa que estava vinculat al taller dels Van Eyck i que en sortir
d’aquest, possiblement prop del 1440, es va dedicar a il-luminar llibres i a realitzar
taules per Renato d’Anjou, no es coneix amb certesa si viatja amb aquest a Italia o si en
la mateixa época treballa a Dijon pel Duc de Borgonya pero si que a la tornada de
Renato d’Anjou realitza diverses obres per a ell. Es pensa que fou entre 1443 i 1445

quan va dur a terme I’ Anunciacié d’Aix-en Provence.

L’Anunciacié d’Aix-en-Provence és una obra duta a terme possiblement entre 1443 i
1445 a partir de la técnica mixta sobre taula. Les seves mides son e 155 x 176
centimetres i actualment es troba a I’església de la Madeleine. *2
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En I’Anunciaci6 d’Aix en Provence es representa I’escena a I’interior d’una
església.L’espai on es disposa I’escena, I’església, es reproduida amb gran minuciositat
i detallisme a partir dels capitells, traceries i figuracié escultorica representada per
I’autor. Aquest espai dona una gran profunditat a I’obra a partir de la disposicié de les
columnes i arcs que allarguen les naus de I’església al llarg del quadre. El tractament de
I’espai a partir dels elements arquitectonics, el gran detallisme en I’escena i la
desproporcio de les figures en relacié a I’espai remet a la possible influéncia de la Verge
de I’Església (c.1440), avui dia a la Gemaldegalerie de Berlin realitzada per Jan Van
Eyck anys abans de I’obra de Aix.

En quan a la representacio de les figures humanes tractades amb gran realisme,Maria es
representada agenollada front el reclinatori amb el llibre, amb les mans en posici6 orant
a I’altura dels pits i una aureola daurada que li envolta el cap. Maria vesteix una tdnica
de color vermell amb un mantell daurat amb rics brocats.L’arcangel es troba agenollat
amb les ales desplegades front la figura de Maria, I’arcangel gesticula amb les mans i
d’ell surt el missatge per Maria que es troba inscrit en I’obra. Gabriel vesteix una tdnica
grisa amb un mantell rosa ornamentat amb una sanefa figurativa on es representen
diversos sants. Destaquen en les dues figures la plasticitat dels volums pesats i rigids de

les vestidures.

En aquesta escena es troben representats diversos elements simbolics, trobem el gerro
amb els lliris com a puresa de Maria pero aquesta vegada s’inclou una rosa. A la part
superior es representa a Deu Pare subjectant I’esfera del mon acompanyat per angels,
Deu pare beneeix a Maria amb una ma a partir de rajos daurats, que creuen la rosassa
,amb la representacié del nin Jesis amb una creu que es dirigeix cap a la figura de
Maria.®

Tot i que en aquesta obra I'autor es serveix de recursos en I’espai dels primitius
flamencs que podem veure en la representacié com la vista de la ciutat a través de la
finestra que es situa rere la figura de I’arcangel, també trobem innovacions com son la
incorporacio del puablic assistent a I’església al fons del I’obra que a través de la
proporcio respecte les figures principals augmenta la sensacié de profunditat. Destaca
d’aquesta obra la utilitzacié de la llum de manera intensa que insereix en tot I’espai, un

tret que la historiografia ha assenyalat com una possible influéncia italiana. **
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6. El Regne de Castella. L’adaptacié castellana dels models

flamencs.

En el cas del Regne de Castella s’ha optat per el Maestro de Sopetran i la seva taula de
I’anunciacié per que representa la influéncia que els primitius flamencs van tenir en
aquest territori a partir dels models i les copies i per incloure les solucions castellanes

tant formals com técniques dins I’obra de influéncia flamenca.

La influencia de la pintura flamenca es du a terme en el Regne de Castella des del
regnat de Joan Il de Castella ( 1406-1454) i tal i com reconeix la historiografia, Castella
fou el regne que es va mantenir més fidel als models flamencs tot i que a partir
d’aquestes van incorporar solucions propies de les creacions castellanes que fan
facilment diferenciables una obra d’execuci6 flamenca i una d’execuci6 castellana. En
el Regne de Castella no es coneix amb exactitud en quin moment es va iniciar la
influencia de I’art flamenc sobre els artistes castellans, la falta de documentacio no
permet esbrinar qui fou el primer artista en seguir els nous models,pero si que es coneix
que la influencia de les noves solucions al Regne de Castella van poder arribar a través
de dues vies, els artistes de procedéncia flamenca que anaren a treballar a Castella i els

viatges d’artistes castellans a territoris flamencs per tal d’aprendre els nous models.*

Tot i I’arribada de les noves tendencies a Castella utilitzen una série de caracteristiques
propies en les seves obres, el suport de roure utilitzat generalment pels flamencs es
substituits en el Regne de Castella per la fusta de pi, la técnica utilitzada pels castellans
segueix sent la del tremp amb tempera per les veladures a diferencia de la gran
innovacio de la tecnica I’oli utilitzada pels flamencs, aquest fet resta brillantor a les
pintures castellanes, una falta que compensen amb la incorporacié de materials per
donar més valor a I’obra com sigui I’or, un element que també utilitzen a Catalunya,

Arag6 i Navarra tot i que en aquest casos sigui or realcat.*
L’anunciaci6 del Maestro de Sopetran.

L’anunciacié del Maestro de Sopetrdn es una obra datada aproximadament el 1470
realitzada en técnica mixta sobre taula amb unes mides de 103 x 60 centimetres. aquesta
obra procedent del Monestir de Sopetran a Torre de Burgo, Guadalajara, es troba avui
dia exposada en el Museu del Prado a Madrid.*’
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En la representaci6 de I’Anunciacié del Maestro de Sopetran(1475) es veu la influéncia
de Roger van der Weyden tant en la composicié de I’obra on els personatges es situen
en un primer pla envoltats per I’entorn d’un interior d’habitacid del segle XV presidida
per un llit i diversos mobles sobre un paviment ornamentat, de manera més simple en el
cas de Sopetran, i on destaca la utilitzacio de finestres a I’exterior en els dos casos, un
fet ja utilitzat anteriorment per Robert Campin i Jan van Eyck . Aquesta obra podria
veure la seva influéncia en I’Anunciacié de Van der Weyden del Louvre on trobem la
mateixa disposicid dels personatges en un ambient similar. Els personatges de Sopetran,
de la mateixa manera que els de Van der Weyden es representen de manera amable,
dotant els rostres d’un idealisme d’aspecte gairebé espiritual.

7. Els regne de Valencia.

El territori valencia va ser el punt de recepcid dels models flamencs i difusié d’aquests
al restant de la Corona d’Aragd. Aquest fet té lloc especialment per la predileccio del
monarca Alfons el Magnanim per I’art flamenc dels que es coneix que va arribar a
posseir diverses obres entre les que es trobaven exemplars del propi Jan Van Eyck. El
monarca va actuar com a via d’arribada dels nous models no només adquirint obres sin6
també enviant als seus pintors de Cort com Lluis Dalmau als territoris flamencs per tal
d’aprendre dels artistes nordics i exercir influéncia en I’art valencia a la seva tornada. Es
per aquest fet que el territori valencia actua com a punt de referéncia de la resta de
territoris de la Corona d’Arago que es veuen influenciats directament per les solucions

propies de la pintura valenciana com veurem en els casos de Catalunya i Mallorca.

En aquest apartat dedicat a I’art del territori valencia s’ha decidit seleccionar dues
figures que contemplen dues vies d’arribada de les influencies flamenques diferents. Per
una part el Mestre de Bonastre, pintor valencia que parteix de les influéncies rebudes a
través de la Cort del Monarca Alfons el Magnanim. Per altra banda la figura de Lluis
Alimbrood, artista amb formacid flamenca que treballa a Valencia.

7.1 Louis Alimbrood, un flamenc a Valéencia.

Louis Alimbrood fou un artista actiu en el Pais Valencia aproximadament entre 1439 i
1463, tot i que era una pintor nascut i educat a la ciutat de Bruges on es coneix que

treballa entre 1432 i 1439,es considera que treballa la major part de la seva vida en
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territori valencia i que fou una segona via de I’arribada aquest territori de les solucions

de la pintura flamenca.*®

El triptic de la vida de Jesucrist, datat al voltant de 1440, es una obra realitzada en tremp
i grisalla avui dia exposada el Museu del Prado a Madrid procedent del convent de les
monges de I’Encarnacié de Valéncia.*® L’escena de I’ Anunciacid es representa a la part
exterior del triptic,en aquesta ocasio ens trobem amb unes figures marmolades gairebé

escultoriques sobre un fons obscur emmarcades en arcs.

En aquesta obra trobem les figures representades en taules diferents emmarcades dins
una forniculaLes dues figures es troben realitzades amb la tecnica de la grisalla simulant

unes figures marmolades que creen un volum gairebé escultoric sobre un fons neutre.

Maria es representa com una jove vestida amb tunica i mantell que subjecte un llibre
amb les seves mans i dirigeix la seva mirada inexpressiva cap a I’arcangel situat a la
taula contigua. L’ arcangel per la seva bada es representat com un jove de rinxols vestit
amb tunica i un mantell anuat amb un fermall, que subjecta amb les mans la filacteria

amb el missatge per Maria i dirigeix la mirada cap aquesta.
7.2 El Mestre de Bonastre

El Mestre de Bonastre, identificat i amplament acceptat per la historiografia amb la
figura de Jacomart, fou un pintor valencia de la primera meitat del segle XV qui rebé el
seu nom a partir de I’atribuci6 de la Taula de la Transfiguracié (1448) realitzada per la
capella del canonge Joan Bonastre a la Catedral de Valéncia. Es coneix que aquest
artista identificat amb Jacomart estigué vinculat a la cort del monarca Alfons el
Magnanim i que fou cridat per aquest a Napols on es pensa que conegué les obres
flamenqgues que posseia el monarca entre les que es trobaven exemplars de Jan Van
Eyck. A més es sap que aquest artista també va coneixer a Lluis Dalmau i Louis
Alimbrood i que per tant a partir d’aquestes dues vies de coneixement va fer arribar el
nou llenguatge de la pintura flamenca al territori valencia. La identificacio del Mestre de
Bonastre amb Jacomart avui dia acceptada ha sigut un tema d’estudi recurrent en el que
s’ha arribat a relacionar la figura del Mestre de Bonastre amb Lluis Dalmau o Joan
Pons, en aquesta dificultosa tasca també s’ha sumat la problematica de I’atribucio
d’obres a Jacomart que avui dia presenten I’autoria de Joan Reixac, a hores d’ara cap de
les obres atribuides al Mestre de Bonastre es troba documentada.*
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L’Anunciaci6é del Museu de Belles Arts de VValéncia.

L’Anunciacié del Mestre de Bonastre que avui dia es troba exposada al Museu de Belles
Arts de Valencia, procedent del convent de Sant Domingo de Valéncia, és una obra
composta per dues taules realitzades amb técnica mixta, amb unes mides de 108 x 86

centimetres cada una d’elles.**

En aquesta obra ens trobem I’Anunciacio representada en dues taules, la dreta on es
troba Maria i I’esquerra on es representa a I’arcangel, aquesta composicid s’unifica en la
unié de les dues parts a partir d’un punt de fuga comua en el conjunt, amb la disposicio
del paviment I’enrajolat que s’unifica amb la unié d’aquestes, i amb les paraules de
I’arcangel inscrites en I’escena que es completen quan es s’uneixen les figures formant
el missatge complet. El fet de que I’escena es completi a partir de la uni6é de les dues
taules formant una Unica escena recorda les anunciacions realitzades per Van Eyck en el

Poliptic de Gant i el diptic de Museu Thyssen.*?

L’influencia de Jan Van Eyck es pensa que va arribar a través de la figura de Lluis
Dalmau i s’ha vist com una possible influencia per aquesta obra I’Anunciacié que
Dalmau va realitzar per Xativa que ha sigut perduda . El 1436 a Valencia es coneix que
Dalmau signa el rebut pel seu sou per una pintura de frontal d’altar de tela amb la
representacié de I’Anunciacié per la capella del Castell de Xativa.**

“per rahoaxi de salari e treballs meus de mans de pintar e deboxar a salutacio de la
Verge Maria en un davant altar en un tros de drap de tela de gostancga burela que es

stat fet per a obs del altar de la Capella del Castell de Xativa™**

Tal i com cita la historiografia I’obra de Dalmau deixaria en aquesta obra elements de
procedéncia eyckiana partint de I’arcangel agenollat amb les flors, les mans de la verge
sobre el pit o el reclinatori amb el llibre obert vora aquesta. Cabria la possibilitat que
I’obra de Dalmau afectés a la iconografia de I’Anunciacié de I’época que responia

encara al gotic internacional dotant-la de les noves solucions flamenques.

En la representacid de les figures ens trobem que I’arcangel Gabriel es representat amb
unes ales punxudes i obscures amb un mantell de brocats vermells i daurats amb una
senefa ornamentada de perles cenyit al coll a través d’un fermall de pedreria. Sota el
mantell du una tdnica i una estola que es troben creuades un fet que tal i com indica la

historiografia respon a la indumentaria que es manté a Flandes fins el segle XVI.
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L’ arcangel es representat amb una aureola daurada al voltant del seu cap. Maria per la
seva banda es troba agenollada amb les mans creuades sobre els pits dirigint la mirada
cap a I’esperit sant que baixa cap a ella, la verge vesteix una tunica vermella amb un
brodat de perles i una estola transparent baix un mantell blau ornamentat amb lletres
d’or i perles. Envoltant el seu cap es representa una aureola amb burelat sobre el daurat
ornamentada amb pedres precioses. Tal i com cita la historiografia el plecs ondulants de
les teles representats en I’escena fan que sigui una representacio entre el que es duia a
terme en el gotic internacional i les noves propostes flamenques. Les figures d’aquesta
obra son representades amb un semblant gairebé idealitzat.

L’espai tot i no tenir un fons figuratiu i realitzar-se a partir del daurat, una solucid
totalment valenciana que la diferencia de es obres de procedéncia flamenca, adquireix la
profunditat de I’escena a partir de la incorporacié de I’enrajolat caracteristic de les

pintures valencianes.

Aquesta obra ha sigut comparada amb la Verge Annunciata de la Pinacoteca de Como i
amb I’ Anunciacio de la col-leccié6 Mascarell ambdues atribuides també a la figura del
Mestre de Bonastre. L’Anunciacié del Museu de Belles Arts no es I’Unica representacio
de I’anunciacio atribuida al Mestre de Bonastre, se li atribueix també I’ Anunciacié del
Marqués de Mascarell de Valéncia avui di en col-leccio privada, que tal i com cita la
historiografia es pensa que es va realitzar amb posterioritat a la del Museu de Belles
Arts pero abans de la també atribuida Taula Abell6.*®

8. Catalunya, baix la influencia de Dalmau.

En aquest apartat dedicat a la pintura catalana s’han seleccionat la figura de Jaume
Huguet per incorporar a les seves obres solucions flamenques encara baix la influéncia
del que havia sigut la corrent del gotic internacional a Catalunya, combinant aixi models
flamencs i solucions propies del territori i del propi artista. A més s’ha considerat, tot i
no tractar en el treball de manera directa cap obra de la seva autoria,incorporar la figura
de Lluis Dalmau per ser una de les vies més importants de I’arribada dels models
flamencs a la Corona d’Aragé i per la influéncia que amb les seves obres va tenir sobre
els artistes posteriors. Tot i coneixer que Dalmau fou un artista valencia s’ha trobat
adient incorporar-lo en aquest apartat per la influéncia que tingué a aquest territori en

especial a partir de la seva obra la Mare de Déu dels Consellers.
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8.1 Lluis Dalmau, transmissor dels models flamencs.

La figura de Lluis Dalmau ha sigut considerada com el maxim exponent del
flamenqguisme a la Corona d’Arag6 a partir de la seva obra La Verge dels Consellers.
Pintor d’origen valencia, apareix documentat en aquesta ciutat el 1428 ja lligat al servei
del monarca Alfons el Magnanim. En la seva activitat destaquen els diversos viatges
realitzats per I’artista, el 1421 viatja a Flandes per ordre d’Alfons el Magnanim per tal
d’aprendre les novetats pictoriques dels pintors flamencs, Dalmau i Van Eyck es pensa
que es van coneixer abans del viatge de Dalmau a Flandes, els artistes haurien coincidit
en els viatges que Van Eyck va realitzar a Portugal i Valencia per ordre de Felip el Bo.
El 1436 consta de la seva tornada a Valencia i el 1438 es trasllada a Barcelona on cinc
anys més tard, el 1443 es triat per a realitzar el retaule de la Mare de Déu dels
Consellers, es troba documentat a Barcelona mitjangcant encarrecs fins la seva mort

aproximadament el 1461.4°

L’obra per excel-lencia de Lluis Dalmau, la Mare de Déu dels Consellers ja es troba
signada, datada i amb el procés documentat un fet que al territori valencia no era
comu.L’obra de Dalmau beu de les solucions de Jan Van Eyck, es relaciona el viatge de
Dalmau a Flandes amb el moment en que Van Eyck es trobaria acabant el Poliptic de
Gante i posteriorment la Verge del canonge Van der Paele (1436) dues obres que
haurien servit de font per a Dalmau per a realitzar la seva gran obra i ser la influencia

per els demés artistes del territori. '

De les dues obres documentades de Dalmau destaca que tot i haver demostrat la seva
habilitat per a realitzar obres d’influéncia flamenca va tornar a realitzar pintures mes
tradicionals amb el fons daurat fet que possiblement fos una condicié imposada per la

clientela.*®
8.2 Jaume Huguet, entre el gotic internacional i el flamenquisme.

Jaume Huguet es coneix que neix a Valls, Tarragona prop de 1415 i realitza un possible
aprenentatge amb el seu oncle Pere Huguet a Tarragona i posteriorment a Barcelona. Es
troba documentat a terres aragoneses, possiblement Saragossa entre 1435 i 1445 un fet
que segons la historiografia es podria confirmar a partir de les obres de I’autor que van
tenir a aquests territoris i per la influencia de Huguet que es veu en artistes posteriors

en aquest territori. Es pensa que després de la seva estada a terres aragoneses, Huguet va
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tornar a Tarragona i el 1448 es va establir definitivament a Barcelona. Si bé es cert que
Huguet no va tenir uns inicis facils degut a I’auge de la figura de Bernat Martorell, la
seva produccid va tenir alts i baixos, s’inicia amb ens grans encarrecs a partir del 1454 i
treballa pel Conestable de Portugal prop de 1465,pero tingué moments de recessio amb
la Guerra i en la darrera etapa de la seva vida on els encarrecs s’allargaven molt en el

temps i comptaven amb més col-laboracié del taller.*®

Tal i com cita la historiografia les obres de Jaume Huguet es caracteritzen per el
protagonisme de les figures humanes, representades amb gran elegancia i amb la
expressio d’un sentiment contingut.. L’espai es tractat per Huguet des d’un punt de vista
elevat, un fet que dona un horitz6 alt i permet més lloc per situar les figures en I’obra.
Huguet aconsegueix la profunditat a partir de I’enrajolat, com ja hem vist en les

creacions valencianes i incorporant en algunes ocasions elements arquitectonics.™

En quan a la tecnica utilitzada per Huguet es un fet destacable que tot i que ja es coneix
la técnica de I’oli i es la novetat en el moment, Huguet segueix utilitzant el tremp amb la
que arriba a grans solucions recorrent només a I’oli per alguns colors, aquest fet ha
restat a la conservacio de les seves obres degut a la dificil perdurabilitat de les obres al

tremp.>*
El Retaule de Vallmoll.

El Retaule de Vallmoll, és una obra atribuida a Jaume Huguet de la que es conserven
Unicament dues taules i els muntants, una d’elles correspon a I’escena de I’ Anunciacio i
es troba datada entre 1445 i 1448, en I’etapa tarragonina de Jaume Huguet. Aquesta
taula de 97 x 77 centimetres és una obra realitzada al tremp sobre taula procedent de
I’església parroquial de Vallmoll i avui dia es conserva en el Museu diocesa de

Tarragona.>?

L’arcangel Gabriel és representat amb una tanica blanca i un mantell vermell amb
brocats de sants dels que per el mal estat de conservacié de I’obra no s’ha pogut pot
concretar la identitat, I’arcangel porta amb una ma el ceptre del poder i amb I’altra ma
assenyala a Maria mostrant el filacteri amb el missatge que porta per a ella. Aquesta
representacio de I’arcangel ha sigut relacionada per la seva semblanca amb un dels
angels cantors del Poliptic de Gant del germans Van Eyck. Maria per la seva banda és

representada vestida amb una tanica vermellosa i un mantell obscur amb rivets daurats
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amb un gest de sorpresa dirigint la seva mirada cap a I’arcangel amb un gest d’alegria i
acceptacio del seu desti.>

L’espai representat per Jaume Huguet es troba replet d’elements simbolics partint de la
part superior esquerra trobem la representacié de Deu pare amb angels subjectant
I’esfera terrestre i beneint I’escena amb una ma, el color vermell que envolta aquesta
representacio ha sigut interpretat per la historiografia com la puresa o I’amor divi. En
I’estanca tambe ens trobem al-lusions a la puresa de Maria amb la representacio de gerro
de Iliris i amb la ciutat emmurallada que es percep a través de la finestra de I’habitacio,
aquesta vista ha sigut interpretada per la historiografia com una vista de Barcelona.
Sobre el reclinatori de Maria es troben llibre tancats de I’ Antiga Llei i la Nova Llei i dos
fruits que han sigut interpretats com el fruit del paradis perdut i la promesa del fruit del
paradis recobrat. A més es troben representats en I’estanca un paper enganxat a un dels
murs i un objecte que també fou representat en el llit dels Arnolfini en I’obra de Jan Van
Eyck.>

Tot i I’atribucié a Jaume Huguet la historiografia ha senyalat que els elements com els
plecs durs, les mans d’una manera inflada i el contorn de les figures per delimitar els

dibuixos no son trets que es trobin en el que es coneix de les obres de Jaume Huguet.>

9. Mallorca, la recepcié de la pintura hispanoflamenca.

En el cas de Mallorca s’ha decidit tractar la figura de Pere Terrencs i dues de les
representacions de I’escena de I’Anunciacié atribuides a la seva persona per ser un
artista que adopta les novetats flamenques a partir dels models rebuts a través de la

relacié que manté amb Valéncia.
9.1 Lafigura i obra de Pere Terrencs

Mallorca i I’art que es va dura terme en aquest territori durant el segle XV va anar
estretament Iligat al que es duia a terme a Valencia per tant la influéncia de la pintura

flamenca a Mallorca ja es rep baix els estilemes valencians

La figura de Pere Terrencs ha sigut un tant dificultosa i oblidada pels estudiosos al llarg
de la historia ja que tal i com cita la historiografia no es coneix documentaci6 que faci
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referéncia a aquest pintor fins a la darreria del segle XIX i no es fins el segle XX quan
van tenir lloc una serie de troballes que han permes estudiar la figura de Pere Terrencs i
tracar la seva trajectoria com artista. A partir d’aquestes troballes es coneix que
Terrencs era un pintor d’origen mallorqui, actiu ja el 1479, domiciliat a Valéncia fins
1483 i posteriorment establert de manera definitiva a Mallorca fins el 1528.%°

La Taula cimera de I’ Anunciacio.

La taula cimera de I’Anunciacié de Pere Terrencs forma part d’un conjunt de dues
taules on es representen I’abracada davant la Porta Daurada i la Visitacid i dues cimeres
que representen I’Anunciacio i I’Epifania. Aquestes taules conservades en el convent de
les monges jeronimes d’Inca es pensa que foren part d’un mateix retaule dedicat a la
Mare de Déu. Les peces tal i com sabem,les va donar a conéixer Jeroni Juan el 1969
atribuint les obres a Marti Torner i foren adscrites posteriorment per Gabriel Llompart a
Pere Terrencs una atribucié que s’ha mantingut tot i que no es compta amb cap

documentacié sobre les taules.®’

En aquesta obra es representa I’Anunciacié en un espai que es troba supeditat a
I’estructura del retaule ja que I’escena es troba emmarcada en un arc apuntats que la
situa com a taula cimera de I’escena de la Visitacio amb Sant Joaquim i Santa Anna. En
aquest espai Terrencs representa un escena que adquireix la profunditat a partir de eles
rajoles i els blocs dels murs. Representa a I’arcangel Gabriel amb una tunica blanca i un
mantell de brocats fixat amb un penjoll, I’arcangel representat amb les ales plegades,
subjecte amb una ma el filacteri amb el missatge que porta entorcillat a una vara i amb
I’altra ma assenyala a Maria. Aquesta per la seva banda es representada agenollada
vestida amb una tdnica vermella i un mantell de brocats. La verge col-loca la seva ma
dirigida cap al cel a I’altura dels seus pits i I’altra sobre el llibre que es trobava llegint en
el moment de I’aparicid. Tant I’arcangel com Maria son representants amb una aureola
daurada que emmarca els seus rostres, uns rostres que denoten una emocié continguda.
En I’escena es representen elements simbolics com I’esperit sant com a colom que es
troba a I’entrada de la finestra i el gerro amb els Iliris com a puresa de Maria. L’espai es
troba obert a I’exterior a partir d’una finestra que dona vistes d’un paisatge i es situa
sobre un enrajolat que es recorda a les obres valencianes com la del Mestre de Bonastre
ja que no hem de oblidar que les solucions flamenques que arriben a Mallorca son baix

els estilemes de les pintures valencianes.
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L’Anunciacié de la Seu.

El 1926 es va iniciar I’estudi de la Taula de I’Anunciacié de la Seu que havia sigut
trobada cinc anys abans dins I’estructura de I’orgue de la Catedral. Aquesta obra,
recuperada el 1921 per Rafel Isasi, fou en un primer moment atribuida per Post a
I’artista mallorqui Marti Torner associant aquestes entre d’altres obres a unes sarges
procedents de Morella de les que segons la documentacié es sap que les va realitzar un
pintor mallorqui que treballava a Valencia entre 1480 i 1497, moment en que es coneix

que Torner tingué diversos encarrecs de rellevancia en territori valencia.”®

Post a més d’aquestes atribucions concreta un segon taller a Mallorca conformant un
grup d’obres a partir d’un retaule que es trobava al convent de Sant Francesc de Palma,
aquest cos d’obres es tenien sota I’autoria del Mestre de Sant Francesc que ara Post

identificava amb la persona de Pere Terrencs.

Tot i que aquesta fou la teoria que més temps va estar considerada, al llarg dels anys
nombrosos estudiosos de renom com Gudiol o Llompart entre d’altres han elaborat
diverses teories de cara a la personalitat de Pere Terrencs i a les atribucions fetes per
Post. A dia d’avui les dues anunciacions que tractem es troben subscrites a la
personalitat de Terrencs tot i no haver un document que ho corrobori.

Tot i que les atribucions dutes a terme per Post no han sigut valides en I’actualitat s’ha
de fer referencia als seus estudis en que ja aprecia en les obres Torner-Terrencs el
coneixement de I’artista de les pautes flamenques, si no de les obres originals del nord
si de les copies realitzades en territori espanyol.

En aquest cas I’estat de conservacio de I’obra es un tant precari per tant no es poden
veure tots els elements que formaven part de I’obra, tot i aixi es pot apreciar la major
part de | pintura en la que veiem I’escena de I’Anunciacio representada en un interior
obert a I’exterior a través d’una finestra bipartida que ens condueix a un exterior
paisatgistic. Es representa a I’arcangel Gabriel vestit amb una tdnica blanca cenyida a la
cintra i un mantell daurat amb brocats ajustat amb un fermall. L’arcangel en aquesta
ocasio amb les ales desplegades porta el ceptre amb una ma i amb I’altre assenyala el
filacteri amb el missatge cap a Maria. Maria per la seva banda es troba agenollada
vestida amb una tanica vermella i un mantell de brocats amb una ma assenyalant el cel

a I’altura dels pits. En I’escena apreciem que també es representa el reclinatori amb el
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llibre de Maria i el gerro amb els lliris tot i que no s’aprecia en la seva totalitat degut a
I’estat de conservacid de I’obra. En I’espai de la representacio trobem que Terrencs es fa

servir de I’enrajolat, una influencia de la pintura valenciana.

10. Conclusions i comentari bibliografic.

Tal i com he pogut veure a través d’aquest treball la pintura flamenca fou en el segle
XV un punt de referéncia per a la resta d’artistes tant locals com forans. Els primitius
flamencs Robert Campin, Jan Van Eyck i Roger van der Weyden proposaren
innovacions tant formals com técniques que foren amplament reconegudes i copiades

per els artistes contemporanis .

Com hem vist a través de la presentacié de nombroses obres on es representa I’escena
de I’ Anunciacio les noves propostes i descobriments dels primitius flamencs van ser una
gran influéncia a nombrosos indrets. Tot i que als territoris forans els artistes van voler
adaptar aquestes noves propostes, cada territori tractat va acabar desenvolupant una
tipologia de pintura sota la influencia flamenca pero amb caracteristiques propies de
I’art d’aquell territori o del propi artista que executa I’obra.

Aguest és un fet que es desenvolupa partint de les capacitats del territori o per la
influencia de la clientela i que ha fet que tot i seguir els esquemes flamencs es puguin
diferenciar la procedéncia de les obres a partir de les seves caracteristiques com puguin
ser el tractament de la llum a Franca, el desproveiment d’objectes a I’area germanica o
en el cas dels regnes de Castella i Arago la predominanga dels retaules de grans
dimensions i la utilitzacid del fons daurat i en especial a les zones de Valencia,

Catalunya i Mallorca la representacio de I’enrajolat per a cercar profunditat en I’obra.

Aquestes caracteristiques propies de cada territori baix la influencia flamenca anaven
estretament Iligades a la tipologia de promotors, que tal i com hem vist en I’area
flamenca predominaven encarrecs de I’alta noblesa i la burgesia mentre que en altres
zones, com els regne d’Arag6 i Castella a aquest tipus de clientela també se li sumaven
els mercaders, la monarquia i especialment I’església. Si bé es cert que es va dur a
terme aquesta influencia flamenca a la resta de territoris, no es pot oblidar que es
realitza gracies a aspectes de tipus politic i comercial com foren les noves rutes

maritimes.
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Per tant s’ha volgut destacar en quest treball la importancia de la influéncia de la pintura
flamenca en el segle XV utilitzant obres que representessin la mateixa tematica i que
mostressin tant els models adoptants dels artistes flamencs com les caracteristiques
propies dels seus llocs de procedéncia.

En quan a la bibliografia utilitzada per a la realitzacio d’aquest treball hem de dir que
s’ha partir de diverses tipologies depenent del apartat a tractar.

Pel tractament de la iconografia de I’escena de I’ Anunciacié s’ha utilitzat un classic de
la iconografia cristiana com és Réau on es tracta de manera detallada aquesta escena en
I’art de diverses époques i zones geografiques. A més s’ha utilitzat un article més recent
publicat per la Universidad Complutense de Madrid que tracta especificament la
representacio de I’Anunciacio en I’art medieval , que ha resultat molt atil en especial

per tractar aspectes del simbolisme objectual en I’escena.

Tant pels continguts de tipus general de la zona de Flandes com pel tractament de les
figures especifiques dels primitius flamencs s’ha partit de la utilitzacié dels autors
classics dins aquesta tematica com son Lassaigne i Panofsky, aquest darrer també
utilitzat com a maxim representant del tractament del simbolisme en I’art flamenc. En
aquest apartat també s’han utilitzat monografies sobre obres concretes com es el cas de
El Cordero Mistico de Schmidt que aporta un analisi detallat de I’obra aixi com també
tracta I’autoria, els promotors o el tractament de I’obra al llarg de la historia. Per a
parlar de les obres concretes d’aquestes figures també s’han utilitzat articles webs
especifics com el de Gifford pe I’ Art Bulletin i planes web dels museus o institucions on

es troben exposades les obres com a recolzament per fitxes técniques.

Per a tractar les arees de Franga i Alemanya s’han utilitzat tant llibres de caracter
general de I’art gotic com articles especifics de publicacions de museus com és el cas de
Prints of Schongauer o aportacions a catalegs d’exposicié que tracten I’artista o I’obra
especifica com es el cas de Martin Schongauer i la seva importancia en la pintura
hispanoflamenca de Ana Galilea Anton La Pintura gotica hispano flamenca :
Bartolomé Bermejo i la seva época. De la mateixa manera que en els demés apartats

també s’ha utilitzat planes webs de museus per a les fitxes tecniques.

En I’apartat dedicat a la pintura castellana s’ha utilitzat com a font principal el citat
cataleg de La Pintura gotica hispano flamenca : Bartolomé Bermejo i la seva época on
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Pilar Silva Maroto tracta La pintura hispanoflamenca a Castella de la que s’ha pogut
concretar les vies d’arribada de la influencia flamenca i les diferéncies entre I’execucié
de les obres executades per flamencs o per artistes castellans. A més, per tal d’entedre el
procés de influéncia a través de es copies s’ha utilitzat, tot i no tractar-ho en la tematica
especifica de I’Anunciacid, I’aportacio de Didier Martens a Los primitivos y la
recepcion de suspropuestas en el Reino de Castilla.

En I’art valencia s’ha partit d’obres i catalegs generals com és el cas de La pintura
hispanoflamenca de Xim6 Company aixi com |’aportacié d’aquest a L’art gotic de
Catalunya amb El Flamenquisme al Pais Valencia i Lluis Dalmau i el capitol de
Fernando Benito Doménech al citat cataleg de La Pintura gotica hispanoflamenca :
Bartolomé Bermejo i la seva época, establint aixi un context, artistes i influéncies
generals per passar al tractament especific de les figures del Mestre de Bonastre i Louis
Alimbrood a partir dels catalegs d’exposici6 La memdria recobrada. Pintura
valenciana de los siglos XIV =XV i La clave flamenca en los primitivos valencianos on

també es tracta d’una manera concreta |’obra de Bonastre.

Respecte I’art a Catalunya s’ha tractat aquest apartat a partir de llibres de caire general
de I’art hispanic i catala en concret com és L’art de Catalunya. Pintura antiga i
medieval. o L’art gétic a Catalunya. Pintura IIl. Darreres manifestacions a més
d’utilitzar aportacions com la de Lluis Dalmau y la influencia del realismo flamenco en
Catalufia de Francesc Ruiz Quesada o catalegs especifics per el tractament de la figura
d’Huguet i les seves caracteristiques pictoriques, i I’atribucié del retaule de Vallmoll
aixi com el tractament de I’escena de I’Anunciacié a aquesta obra, com es el cas de

Jaume Huguet. 500 Anys.

En el cas de Mallorca s’ha utilitzat I’obra La pintura mallorquina del segle XV de Tina
Sabater, on es tracta de manera especifica la pintura realitzada baix la influéncia
flamenca i la figura de Pere Terrencs, en concret aportant dades sobre I’artista i les
obres tractades en el treball.
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