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1. INTRODUCCION
1.1. Proposito del trabajo

El proposito de este trabajo se basa, fundamentalmente, en mi interés personal en el cine,
especialmente en los proyectos filmicos que se dieron con las Primeras Vanguardias. En esa época
el cine comenzo a ser considerado un lenguaje auténomo, independiente del resto de las artes, pero
a su vez que podia interactuar con ellas.

A pesar de que las técnicas del séptimo arte han ido evolucionando rapidamente desde sus
inicios, resulta destacable que el fenomeno surrealista cinematografico sigue, aun hoy en dia y de
manera dindmica, influenciando a numerosos cineastas y a sus producciones.

En este estudio me propongo mostrar la persistencia de esta corriente de vanguardia en el
director francés Michel Gondry, y analizar como elementos clave del surrealismo han permanecido

vigentes en el cine actual.

1.2. Objetivos

El objetivo principal de este trabajo es profundizar en el surrealismo cinematografico, pues
de las vanguardias historicas fue el movimiento que mayor repercusion tuvo en el cine. No obstante,
cabe destacar que resulta un tanto complicado establecer una definicion precisa que delimite los
margenes del cine surrealista, tanto por parte de los historiadores, como por parte de los propios
artistas. Como mas adelante mencionaré, una de las cuestiones de dicha dificultad es la existencia
de maltiples contradicciones entre los integrantes que conforman este movimiento. Ademas
aparecen aspectos en la filmografia dadaista y cubista cuyas caracteristicas, tradicionalmente, han
resultado dificiles de separar del surrealismo y por ello suelen confundirse sus denominaciones. En
realidad, el surrealismo es mucho mas restrictivo de lo que el publico en general suele considerar.
De hecho, la cantidad de obras que pueden catalogarse estrictamente dentro del movimiento son
mas bien reducidas. Finalmente en este estudio pretendemos mostrar cémo el surrealismo ha

seguido presente a lo largo de los siglos XX y XXI.

1.3. Metodologia

En primer lugar, es necesario realizar una amplia conceptualizacion del fenomeno ya que
aspectos como el entorno, los propios tedricos y cineastas, asi como, las multiples influencias
recibidas a lo largo de toda la evolucion del movimiento, contribuyen en la misma medida a definir
qué es el cine surrealista, qué motivo su aparicion, y por qué sigue estando hoy presente en nuestras
pantallas. En esta labor, debe hacerse especial mencion a las teorias sobre el subconsciente y la

representacion de los suefios, porque son las caracteristicas fundamentales sobre las que se sostiene



el cine surrealista. Una vez elaborado este andlisis deberemos hablar de los filmes considerados
propiamente como surrealistas, cuyo periodo abarcaria desde la segunda década del siglo xx, hasta
mediados de este mismo siglo, resaltando la figura de Luis Buifiuel. Finalmente expondré una serie
de ejemplos que demuestran la evoluciéon e influencia del cine surrealista en otros géneros
cinematograficos hasta llegar a directores actuales, con el ejemplo concreto del director Michel

Gondry.

1.4. Estado de la cuestion

A pesar de encontrar bibliografia relacionada con el tema, en la mayoria de los documentos
se repiten los mismos conceptos, es decir, no hemos localizado una bibliografia en la que se
contrasten diferentes opiniones sobre lo qué es el surrealismo cinematografico, o sobre qué pelicula
es o no surrealista. Para el trabajo se ha utilizado bibliografia general, especialmente para los puntos
en los que se explica el contexto historico del surrealismo y qué es el cine surrealista. Mientras que
para hablar de los cineastas surrealistas se ha manejado bibliografia y webgrafia especifica. Cabe
hacer hincapié en que ha sido necesario utilizar bibliografia en otros idiomas, tales como en francés
e inglés.

Ado Kyrou! es considerado uno de los mas importantes criticos cinematograficos del
surrealismo?. Por ello se ha consultado para este trabajo una edicion de su obra Le Surréalime au
cinéma’ de 1963, en el que el autor establece una defensa del cine surrealista, puesto que Kyrou ve
en el séptimo arte un contingente de esencia surrealista. Como otros cineastas surrealistas ve este
medio como el mas idoneo para expresar los suefios a través de descubrimientos dados al azar.
También hemos utilizado el texto de Kyrou Luis Bunuel?, escrito en 1962, en el que repasa aspectos
bibliograficos y filmicos del cineasta mas admirado por el mundo surrealista.

Destacamos el libro Surrealistas, surrealismo y cinema’, escrito por varios autores, dividido
en once capitulos en los que cada estudioso trata un tema relacionado con el cine surrealista. Es el
libro que nos ha sido mas 1til a la hora de comprender de forma global el tema, su contexto, las
primeras peliculas consideradas como tales y sus teoricos principales. Destaca especialmente el
apartado “El cine surrealista en el papel: Las posiciones tedricas del movimiento sobre el
cinematografico”, el cual aporta diferentes puntos para establecer una serie de conexiones para
definir un cine surrealista. Igualmente ha servido de referencia general el libro Los Surrealista y el
cine®, realizado, también, por varios autores en el 2006, en el que han dedicado cada capitulo a un
tema o figura especifica del cine surrealista. Se ha utilizado sobre todo los capitulos dedicados a
Buster Keaton y Man Ray. Por otra parte, y dado que se le dedica un apartado especifico, es

necesario destacar toda la bibliografia referente a Luis Buiiuel, destacando su autobiografia Mi
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ultimo suspiro’, publicada en 1982, y las dos obras de Agustin Sanchez Luis Buiiuel: obra
cinematogrdfica® 'y Luis Busiuel’ en la cuales se hace un repaso a su biografia y un analisis de sus
filmes.

En lo que se refiere al Gltimo punto dedicado a Michel Gondry, como ejemplo de cineasta
surrealista actual, se ha hecho servir informacion dada por entrevistas al autor, o también por
trabajos de investigacion, del que destaca La intertextualidad en las obras de Michel Gondry'?,
realizado por dos estudiantes de grado pertenecientes a la Universidad de Valladolid, Laura Troya y

Alicia Campo, que ha sido de especial interés a la hora de definir su obra cinematogréfica.

2. EL SURREALISMO
2.1. Su contexto historico

El apelativo surrealismo aparecid por primera vez en 1917 de la mano del poeta francés
Guillaume Apollinaire'! para describir su obra, Les Mamelles de Tirésias, como drama surréaliste.
También encontramos la denominacion en las notas de su programa para Parade, realizado
igualmente ese mismo afio, donde Apollinaire concibe un nuevo ballet del conocido Serguéi
Diaghilev, describiéndolo como une sorte de sur-réalisme'. Ello deja ver que en una primera
ocasion el surrealismo surgid en la literatura, pero éste no se consolido hasta entrada la década de
los afios veinte, cuando aparecid en escena André Breton, poeta y critico francés, considerado uno
de los fundadores del movimiento surrealista y su méximo representante tedrico. Tal distincion es
debido a que fue quien redactd y publico el Manifeste du surréalisme en 1924, y el Second
manifeste du surréalisme en 1930. Con ellos Breton establecid la definicion de lo que se debia
entender como surrealismo y también la normativa iconoclasta del movimiento!3.

El Surrealismo surgid6 como respuesta a los grandes cambios que se estaban dando a
principios del siglo xX, tanto sociales, politicos, como artisticos, posteriores a la Primera Guerra
Mundial, fenémeno que levant6 las conciencias en torno a la idea de que no se volviese a repetir en
un futuro. Nos encontramos asi en el momento en el que surgieron las vanguardias historicas, con
una serie de artistas que adoptaban posiciones contrapuestas a la forma de arte tradicional, cuyas
pautas eran establecidas por parte de las instituciones artisticas, ddndose asi un deseo de ruptura
entre el arte del pasado y el del presente. Se cuestionaba la forma de produccion y de representacion
tradicional, el uso de materiales habituales, ademas de la contemplacion, recepcion y difusion de las
obras. Es decir, los protagonistas de las vanguardias ansiaban una renovacion absoluta del lenguaje
artistico. Ante ello, el surrealismo se propuso cambiar el mundo, representando una realidad oculta
al hombre, cuyo origen surgiera de su subconsciente, alejandose asi de lo 16gico y racional; esa era

la inica forma en la que el hombre podia adquirir su libertad.



“No olvidemos que para nosotros, en esta época, es la realidad misma la que esta en

juego'4.”

Breton, para determinar qué es el surrealismo, expuso en su Manifeste du surréalisme, una
definicion propia acompafiada de la que la enciclopedia proporcionaba sobre dicho concepto!s;
dando una elevada importancia al hecho de que no debe influir sobre los artistas el raciocinio en el
momento que se disponen a crear una obra de arte. Tras esta declaracion de principios, los
participantes de este novedoso movimiento vanguardista orientaron sus actividades artisticas hacia
la exploracion de ambitos que hasta el momento habian permanecido ocultos y poco estudiados,
como era el caso del subconsciente, el azar, la locura, los estados de alucinacion o los fendmenos
parapsicologicos. Por este motivo sentian gran interés por las manifestaciones artisticas creadas por
ninos, enfermos mentales y por los pueblos considerados primitivos, pues creian que en ellos se
encontraba la méxima libertad de expresion al pertenecer a sectores sociales al margen de la
tradicion artistica occidental, tan marcada por la formacioén académica'®.

El grupo de artistas encabezados por Breton, entre los cuales hallamos con creadores como
Max Ernst, Hans Arp, Louis Aragon, Joan Miro, y Salvador Dali, entre otros, contaron pronto con
otro instrumento de difusion, la revista fundada también en 1924 de la mano de Breton, La
Révolution surréaliste. En la portada del primer nimero ya dejaba entrever cuales eran los
fundamentos éticos y las intenciones del movimiento surrealista, proclamando “Es preciso obtener
una nueva declaracion de derechos del hombre.”!"De este modo podemos ver que, a diferencia de
otras manifestaciones de las vanguardias, incluso de su predecesor directo, el Dadaismo!®, los
surrealistas imaginan realmente una solucion para la actitud moral de la sociedad enturbiada, en ese

entonces, por la traumatica guerra.

2.1.1. La experiencia del subconsciente

Para comprender el nacimiento y evolucion del movimiento artistico, Cabe hacer especial
hincapi¢ en que los ideales y pensamientos de los surrealistas fueron propiciados, como deja
entrever Breton en su Manifeste du surréalisme, por la novela negra y por la literatura fantastica de
los siglos xvir y XiX, en donde la ficcion y los personajes estan plenamente nutridos por el
imaginario!®. Atraidos por lo maravilloso y las pasiones humanas, los surrealistas igualmente
reivindicaron la literatura de famosos escritores franceses del siglo xviii como Sade, y del siglo Xix,
tales como Baudelaire y Rimbaud, entre otros, ademés de los romanticos alemanes y la novela
gotica inglesa?. Aunque de especial relevancia fueron los estudios que se estaban dando en ese
entonces sobre el psicoandlisis y la interpretacion de los suefios, los cuales surgieron de la mano de

una de las figuras mas intelectuales y relevantes del siglo xX, el austriaco Sigmund Freud?!,



erigiéndose como un factor clave que dio paso a un momento propicio para esa busqueda mas alla
de las fronteras racionales?? por parte de estos artistas. Aunque no solamente fueron los textos de
Freud sino también otros escritos de distintos autores de la centuria participaron sin pretenderlo en
la inspiracion de los artistas surrealistas®3.

Lo que pretendieron los surrealistas fue crear un cosmos en el que se diera una liberacion
total por encima de las condiciones morales, psiquicas y hasta fisicas dentro de las que vive el
hombre por el orden racional®®; un mundo en el que emerjan del subconsciente tales potencias
oscuras y misticas que se encuentran en el interior de cada uno de nosotros.

El término “inconsciente” aparecié formulado por primera vez por Freud en un texto titulado
Algunas observaciones sobre el concepto de lo inconsciente en psicoanalisis, publicado en 1912; y
en el que definia tal concepto como:

“lo inconsciente es una fase regular e inevitable de los procesos que cimientan nuestra

actividad psiquica; todo acto psiquico comienza por ser consciente, y puede continuar

siéndolo o progresar hasta la conciencia, desarrollandose segin tropiece o no con una
resistencia.”?’

De hecho, en el Manifeste du surréalisme de Breton, éste hace referencia directamente a los
estudios de Freud, comprometiendo de inmediato, de esta manera, al pensamiento surrealista®.

Durante la Segunda Guerra Mundial, Breton trabajé en el Hospital Militar de Nantes y
posteriormente en centro psiquiatrico de Saint-Dizier, donde el tedrico francés tuvo la oportunidad
de aplicar el psicoanalisis a los soldados internados. Fue entonces cuando creyd percibir una
relacion entre la locura y el arte. Por este motivo, las primeras busquedas del surrealismo se
desarrollan apoyandose en los conceptos y practica del psicoanalisis?’.

Lo que atrajo tanto a los surrealistas sobre esta materia fue la revelacion de que el suefio
formaba una parte relevante de nuestra actividad psiquica, esa elocuencia en la vida onirica?® dando
prioridad a esos pensamientos que se hallan escondidos en nuestro subconsciente. Lo que quieren
los surrealistas es liberar esa realidad oculta, cuya sociedad reprime y de esa manera conseguir ser
libre de toda opresion.

El psicoanalisis y la interpretacion de los suefios desembocan en lo que pasara a conocerse
como escritura automatica. En su definicién nos hallamos con el deseo de plasmar el inconsciente y
a la vez proporcionar una representacion libre, ya que para su plasmacion son validos todos los
medios de expresion. El automatismo es utilizado como un medio de liberacion del pensamiento
real?®. Asi pues, lo que en sus inicios era utilizado como practica terapéutica, Breton lo convirtié en
actividad artistica. Sin embargo, es oportuno mencionar que tras estos sucesos y este uso de las

teorias del vienés Freud , este result6 tener una actitud reticente respecto a los surrealistas.



De esta manera, surgieron las teorias artisticas del surrealismo, aunque, a diferencia de los
demads grupos de vanguardia que precedieron a los surrealistas, salvo el que se considera como su
progenitor, el Dada, el surrealismo nacio sin pretender una técnica artistica precisa3’. Su arte se basa
especialmente en la experimentacion de los medios y en como representar esa realidad que se halla
en el interior de nosotros, oculta en el subconsciente y subjetiva, en donde el suefio se convierte en
realidad o viceversa®'. Ello resulta realmente significativo cuando a continuacién pasemos a
analizar el cine surrealista.

Para finalizar este apartado es conveniente sefialar que, como expone Eduardo Westerdahl,
el surrealismo puede considerarse como el movimiento mas relevante del siglo XX por el amplio
campo de sus actividades, puesto que se extendid, no solamente en todas las ramas del arte,
(pintura, escultura, cine, poesia,...) sino también se manifestd en la filosofia, el psicoandlisis, la
politica y en la moda3?. Ademas, de las tendencias vanguardistas, es el movimiento que ha resistido

el paso del tiempo y todavia hoy en dia sigue influenciando a generaciones de artistas.

3. EL CINE SURREALISTA
3.1. ;Qué es el Cine Surrealista?

Muchos de los artistas pertenecientes a las diferentes manifestaciones vanguardistas, se
interesaron por el medio cinematografico con el fin de realizar una nueva manera de hacer cine,
alternativa a la produccion cinematografica del momento, y rupturista con sus convenciones
expresivas’?. Llegaron al cine sobre todo por los procesos de desmaterializacion del objeto
artistico®4, puesto que el séptimo arte les resultaba idoneo para ello, dando asi, una nueva forma de
representar una obra de arte. Estas caracteristicas marcan las peliculas que se produjeron en las
vanguardias historicas, y dificultan los establecimientos de limites para clasificar los filmes en
determinados movimientos artisticos, especialmente con el surrealismo. Este muchas veces se
relaciona con el Dadaismo, puesto que aunque ambos movimientos parecen que se dieron en
continuidad en lo que se refiere al cine, y a pesar de que varios autores hayan sostenido una
evolucion logica entre ambos movimientos, €stos tienen una finalidad distinta al utilizar este medio.
Los surrealistas lo ven como la oportunidad de representar la vida imaginaria y como realizacion de
lo maravilloso, ademas de considerar que les permitia una reconstitucion de una imagen positiva del
hombre en la liberacion del subconsciente3®. Por su parte los dadaistas veian el cine como otra
accion expresiva mas, en sus filmes simplemente representaban formas geométricas, objetos, entre
otros elementos, sin ninguna intencion psicologica o de representar algin tipo de narracion.

A ello hay que afadir el hecho de que en los afios veinte Francia dejo de ser la primera

potencia cinematografica posiciéon que habia mantenido desde los origenes hasta el acontecimiento



de la Primera Guerra Mundial, dando el relevo a Alemania y, sobre todo a Estados Unidos.

Como ya hemos mencionado mas arriba, nos hallamos con grandes controversias al
establecer una definicion del fendmeno cinematografico surrealista. Esta dificultad ya surgio entre
los propios surrealistas, provocada por la diversidad de teorias que cada artista sugiri6 para el medio
cinematografico’®. Debemos destacar que los artistas surrealistas eran sujetos muy individualistas y
por ello en multiples ocasiones era complicado que estuvieran totalmente de acuerdo con algunos
aspectos teoricos, ya que cada uno disponia de una opinion propia. Otra causa de este problema se
basa en el hecho de que s6lo se produjeron un reducido niumero de peliculas surrealistas durante el
auge del movimiento, a diferencia de lo que ocurri6 en las demés manifestaciones artisticas como
la literatura y la pintura, lo que todavia dificulta ain mas establecer una simbiosis de caracteristicas.
Para algunos autores el cine surrealista se limitaria a una pocas peliculas en las que cuestiones
propias del lenguaje cinematografico como la planificacion o el montaje no se tienen en mente, pues
estos elementos estan en contra de una de las premisas bésicas del surrealismo: el automatismo, la
libertad y la no planificacion. Estas propuestas estarian de acuerdo con Ado Kyrou, quien afirma
que el azar es uno de los componentes mas relevantes, puesto que es con ¢l donde se hallan los
descubrimientos mas maravillosos?’.

Que no haya unanimidad de criterio entre los tedricos es otro de los factores que dificultan
dicha definicién. Para Kyrou, por ejemplo, es primordial que en una obra cinematografica
surrealista se de una relacion entre los suefios y el azar. Ademas defiende su existencia en el medio
cinematografico, como en Le surréalisme au cinéma de 1953, en el que se propone concienciar
sobre las riquezas de surrealidad que posee el cine, defendiendo que el séptimo arte es la mejor
manera de plasmar el funcionamiento real del pensamiento y asi conseguir la liberacion del
hombre3®. En cambio otros autores insisten en esa imposibilidad de establecer una definicion del
cine surrealista, como es el caso de los hermanos Alain y Odette Virmaux3° que en 1975 publicaron
Les surréalistes et le cinéma, en el que toman relevancia al hecho de que haya pocos ejemplos para
citar sobre el cine surrealista insistiendo que es un factor que hace imposible crear unos patrones y
asi poder estudiarlo.

A pesar de todo ello debemos destacar que la atencion que los artistas surrealistas prestaron
al medio cinematografico fue considerable, de hecho encontramos abundante literatura dedicada al
cine y surrealismo, como antologias de textos poéticos o guiones nunca realizados*’. Guillaume
Apollinaire fue el primero en despertar el interés de los intelectuales franceses de vanguardia por el
cine*!, atraido por las posibilidades de experimentacion que suponia el séptimo arte. Ademas en
multiples ocasiones algunos surrealistas no dudaban en dejar constancia en sus textos lo asiduos que

eran al cine y la forma en la que creian conveniente ver las peliculas que proyectaban, cuyo



planteamiento se basaba en la de salir de una sala a media pelicula y entrar en la que se hallaba mas
proxima, sin importar qué filme era, ya que lo de menos era el argumento. Buscaban los fragmentos
que cazaban al vuelo, al azar*?. Este planteamiento deja intuir como sera el cine surrealista. Como
consecuencia de ello, podria parecer que el cine fue uno de los grandes medios de expresion del
surrealismo, pero en la realidad no fue asi®.

“El cine no s6lo nos presenta a seres de carne y hueso, sino a los suefios de estos seres

también convertidos en carne y hueso. En este sentido, el cine alcanza ese punto del espiritu

donde la vida y la muerte, lo real y lo imaginario, el pasado y el futuro, lo comunicable y lo
incomunicable, lo alto y lo bajo, dejan de percibirse contradictoriamente”**

Los surrealistas vieron en el nuevo medio la mejor manera para representar los impulsos
subconscientes y los suefios*’. Pero el hecho de plasmar los suefios no fue un elemento tratado con
novedad en el cine, puesto que anterior a ellos, el polifacético artista francés Georges Méli¢s*® habia
recurrido en varias ocasiones al mundo onirico para sus filmes, creando un verdadero universo
figurativo. Algunas de sus peliculas en las que se trata la ensofiacion son: Le cauchemar (1896), La
lune a un metre (1898), Le réve d'un fumeur d'opium (1908), entre otros titulos.

A pesar de la dificultad de establecer caracteristicas del cine surrealista, podemos ver que,
¢éste se caracteriza por un montaje discontinuo, mostrando imagenes de manera arbitraria. Esta
singularidad expresiva surge como afirmaciéon de la vida imaginaria en una liberacion del
subconsciente?’. El inconsciente y las imdgenes oniricas no siguen una pauta logica y racional, por

ello el cine debe reflejar de esa misma manera esa realidad oculta y maravillosa.

3.1.1. El cine comico silente

Los artistas surrealistas reconocieron en varias ocasiones su admiracion por el cine burlesco
americano®®, cuyas peliculas llegaban a los cines franceses del momento. En estos filmes nos
encontramos con actores que sin intencion y sin saberlo eran surrealistas, construyendo escenas en
las que se daba una gran libertad de expresion, en las que lo absurdo y surrealista estaban dentro de
la misma razén de ser de la comedia y en algunas situaciones se trataba de la base de la comedia
misma*’. En aquella época, este género se caracterizaba por rodar sin apenas guion e improvisar en
cada escena. A eso hay que anadir que algunas veces los actores comicos incluian en sus filmes la
representacion de los suefios, cuyas tomas no obedecian ninguna progresion argumental, sino que se
pasaba de una secuencia a la otra sin mas>°. Asi, como podemos ver, hallamos en el género burlesco
algunos aspectos propios de los propositos surrealistas. Los surrealistas sintieron gran admiracion
por algunos de estos intérpretes, como el pionero Mack Sennett, y también por Harry Langdon y

Harold Lloyd; pero son especialmente destacables, el comico inglés Charles Chaplin®' y el
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norteamericano Buster Keaton>2. Cabe explicar que estas admiraciones dividieron en dos bandos a
los artistas surrealistas; ya que los franceses sintieron profunda fascinaciéon por Chaplin, que
también inspird a otros artistas plasticos de las vanguardias, como al cubista Fernand Leger;
mientras que los surrealistas espafioles, Federico Garcia Lorca, Salvador Dali y Luis Bufiuel,
resaltaron la figura de Keaton.

El fervor chapliniano qued6 plasmado en numerosos escritos por parte de los surrealistas, en
los cuales hallamos exaltaciones del artista tanto en lo que se referia a sus peliculas como incluso a
su vida personal. De hecho, en lo que se refiere a su vida se elabord el manifiesto Hands of Love,
publicado en primer lugar en inglés en la revista Transition y luego en francés en La Révolution
surréaliste en 1927, en defensa de su derecho a una vida amorosa libre frente a la presion de las
ligas puritanas®, ya que el actor inglés desatdo en varias ocasiones polémicas por el hecho de
emparejarse con chicas muy jovenes. Quien empezo este entusiasmo fue una vez mas Apollinaire,
seguido por Breton y otros autores como Louis Aragon®4, quien dedico sus primeros textos sobre
cine al comico, titulados Charlot sentimental y Charlot mystique™. Incluso en algunas ocasiones
Ado Kyrou cit6 a Chaplin en sus escritos.

Chaplin protagonizaba siempre una sencilla historia, llena de poesia y de humanidad, a
través del personaje de vagabundo iluso. Su cine fundia la comicidad con la ternura, la realidad con
la fantasia, el lirismo con la tristeza®, ... por este motivo, el personaje de Charlot fue donde los
surrealistas reencontraron los resortes esenciales de la protesta surrealista contra el mundo y de su
recreo como eran el humor y el amor>’.

Por otro lado nos encontramos con Buster Keaton, también conocido con el mote de stone
face, debido a su caracteristico rostro, el cual ante las situaciones complejas y disparatadas que le
sucedian al personaje de sus peliculas éste siempre permanecia inexpresivo. Como hemos citado,
éste comico cald especialmente en los tres amigos Garcia Lorca, Dali y Bufiuel, quienes vieron en
los gags de Keaton una poética surrealista, en donde se unia sutilmente lo real con lo irreal. Ademas
en sus filmes nos encontramos con una de los elementos mas relevantes para los surrealistas: el
suefio. El recurso del suefio fue una de las herramientas mas empleadas en varias ocasiones por
Keaton?3; titulos como Haunted Hause (1921), The Frozen North (1922), Sherlock Jr (1924), entre
otros, son una clara muestra de ello. Cabe destacar que este empleo del mundo onirico en el
argumento lo acogid de otro comico llamado Rascoe Fatfy Arbuckle, con el que mantuvo una
estrecha relacion de amistad, y cuyo actor empled en su corto Goodnight, nurse! (1918) el recurso
onirico, narrando una historia que ocurre en suefios. Fue a partir de aqui cuando Keaton tomo la
idea, pero no por ello se merece menos mérito, pues éste la desarrolld de manera muy personal,

elevandola a la maxima potencia®. No es de extrafiar que Luis Buifiuel se sintiese tan atraido por su
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cine, e incluyera en sus filmes elementos inspirados en los gags de Keaton®. Un ejemplo de ello es
el film de Arbukle, ya nombrada anteriormente, Goodnight, nurse!, en donde Fatty se viste de
enfermera y realiza junto Keaton un “didlogo erotico” que consiste en el jugueteo de introducirse
los dedos en la boca, hasta el extremo en el que Keaton llega a engullir casi toda su mano. Una
escena semejante se representa en la pelicula L'dge d'or, realizada doce afios mds tarde por Luis
Buiuel, en la que aparecen dos amantes que demuestran su deseo mutuo metiéndose en la boca sus
respectivas manos, cuya secuencia finaliza con la mutilacién de los dedos. Resulta de especial
interés resaltar que la idea de introducir los dedos en la boca, considerada como zona erdgena, se
menciona en los textos tan seguidos por los surrealistas del psicoanalista Freud, en el que establece
una relacion de la sexualidad infantil y las fases de la lactancia, que mas tarde desemboca en los
fetiches en la vida adulta®!.

A pesar de que ha sido mayormente considerado Chaplin que Keaton, ambos ejercieron una
enorme influencia sobre toda una generacién coetdnea y posterior del cine comico y no tan
comico®?,

Por ultimo, es necesario hacer en este apartado una breve mencién a los Marx Brothers®,
debido a que se tratan de otro foco de interés por parte de los surrealistas y el cine burlesco. La
comedia de los Marx resulta tan absurda que roza en muchas ocasiones el surrealismo, y por ello
autores como Antonin Artaud se sintieron fuertemente atraidos por sus filmes. Artaud declaro, tras
haber visto la primera pelicula de los Marx, Animal Crackers (1930), que cumplia con el grado

poético del espiritu surrealista.

3.2. Cine surrealista

Aunque para muchos la primera pelicula surrealista fue realizada por Luis Bufiuel, en verdad
fue en el afio 1928 cuando tuvo lugar el primer filme considerado plenamente surrealista. Se trata de
La Coquille et le clergyman realizada por Germain Dulac® con la colaboracién del dramaturgo
Antonin Artaud® en el guidn.

El interés de Dulac por el séptimo arte surgioé cuando trabajaba como critica teatral y de cine
en el periddico La francaise. De tal manera que en 1915 tomo la decision de crear y abrir una
productora de cine con la colaboracion de su conyuge, Louis-Albert Dulac, comenzando asi su
experimentacion en el cine®, desarrollada tanto en aspectos practicos como tedricos. Rodd mas de
treinta peliculas, estableciendo en todas ellas nuevas tendencias cinematograficas®’; ganandose asi
un puesto entre los artistas de vanguardia. Sus primeras peliculas seguian los postulados del
impresionismo, entre estas nos encontramos con el reconocido titulo de la La féte espagnole (1919)

y también La souriante Madame Beudet (1923). Siendo la ultima considerada la primera pelicula
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feminista de la historia, mostrando, desde una perspectiva subjetiva, una esposa ama de casa infeliz,
sintiéndose oprimida dentro de su matrimonio burgués y con fantasias escapistas®®. De hecho cabe
destacar que en los textos cinematograficos que produjo a lo largo de su carrera deja entrever una
clara postura feminista.

La coquille et le clergyman se trata de una obra plenamente experimental. Se narra la
historia de un clérigo (Alex Allin), quien posee deseos sexuales obsesivos hacia una mujer (Génica
Athanasiou) enamorada de un oficial del ejército (Lucien Bataille). La pelicula nos muestra una
persecucion por parte del clérigo hacia la mujer a través de largos pasillos y salones de baile, en las
que se dan escenas alucinatorias de rostros deformados® provocando una cierta tension al
espectador; aspectos en los que se denota la influencia del impresionismo en la cineasta.

Resulta interesante la secuencia del principio en la que la camara sale al exterior y corre a
través de las calles francesas, colocando al espectador en un plano subjetivo, dando la sensacion de
ser nosotros mismos los que recorremos rapidamente la ciudad. Este efecto nos conecta con el
sentimiento tan fuerte del sacerdote, que le impulsa a ir donde esté la mujer a la que desea. Otra
toma que cabe sefalar es en el momento en el que los tres personajes se encuentran en el
confesionario de una iglesia y las cabezas del sacerdote y oficial comienzan a girar entre si. Ello
puede recapitularse en los filmes dadaistas de Man Ray como en su obra Le retour a a la raison
(1923), o en las espirales de Marcel Duchamp en Anémic cinéma (1926). Este recurso, como
veremos, sera muy utilizado en estas primeras peliculas surrealistas. Las imagenes no muestran una
secuencia lineal tradicional, sino que Dulac con este filme rompe con los parametros establecidos
sobre los criterios narrativos, puesto que son las imagenes las que relatan la trama, sin seguir éstas
una hilo conductor l6gico. Fue proyectada por primera vez en el Cinéma des Ursulines, en Paris,
siendo duramente rechazada por la critica, y por el propio Artaud, quien fue apoyado en su protesta
por los surrealistas, arremetiendo contra la mala direccion del filme’°. El enfado de Artaud se basa
en que, como mantienen varios estudiosos, Dulac no le dejo participar en el rodaje filmico y ademas
la cineasta expuso en los créditos que el guion se habia basado en un suefo del dramaturgo, cosa
que no fue del agrado de Artaud’!. Este acusé a Dulac de haber “desnaturalizado” su tematica, de
haber feminizado su guion y de haber utilizado trucos técnicos en desproporcion’?, cuando lo que él
pretendia era buscar un cine puramente visual, cuya fuerza provendria de su impacto para la vista’3.

La escritura de Artaud se caracteriza por su interés en la exploracion del pensamiento y
psicologia del ser humano. Por esta razon consideraba que el cine era el medio idoneo para
representar imagenes mentales’®. Partiendo de esas ideas realizo el guion para La Coquille et le
clergyman. Pero éste vio truncadas sus intenciones con la direccion de Dulac y su uso continuo de

recursos técnicos en el film como imégenes superpuestas, distorsiones, sobreimpresiones, etc. Estas
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disputas entre Dulac y Artaud son posiblemente una de las causas por las que La coquile et le
clergyman no fuera tan conocida como los filmes surrealistas por excelencia de Luis Bufiuel Un
chien andalou y L'dge d'or, a pesar de que se pueden ver en algunas secuencias de Un chien
andalou influencias tomadas de la pelicula de Dullac. Un ejemplo de ello es el momento en que en
La coquille et le clergyman el clérigo exaltado desnuda a la mujer como si quisiera acariciar sus
senos. Mas tarde el mismo personaje expresa en su rostro un cierto pudor por la situacion. Algo
semejante ocurre en la primera pelicula de Luis Bufiuel, en la que en una secuencia el hombre
protagonista, también exaltado, acaricia el cuerpo de una mujer desnuda’>,

Para terminar con Germain Dulac, su carrera cinematografica no sobrevivid a la transicion
con el cine sonoro’®, pero cabe destacar que jugd un relevante papel en lo que se refiere a la
evolucién del cine, tanto en lo artistico como en lo social”’. Con La coquille et le clergyman dio
paso a un lenguaje nuevo de ruptura a través del inconsciente’®; ejerciendo de esta maneras grandes
influencias a lo que mas tarde se conocerd como cine experimental.

Otra figura importante es el fotografo norteamericano Man Ray”®, quien experiment6 en
Paris con la fotografia para después pasarse al cine. En un primer momento se interesd por los
postulados dadaistas y mas tarde conectd con el surrealismo, sin embargo unicamente realizdé una
pelicula perteneciente a este tltimo movimiento L'éfoile de mer. No obstante, en ocasiones podemos
observar que en algunas de sus obras parece que el artista crea un didlogo entre los dos
movimientos. Ademas, como ya se ha citado en otras ocasiones, resulta embrollado el establecer
qué pelicula forma parte del dadaismo y cuales del surrealismo.

Después del estreno de La coquille et le clergyman, Man Ray se dispuso a realizar en 1928
su propia pelicula surrealista. Asi es como naci6 L'etoile de mer, basandose en un poema con el
mismo titulo de Robert Desnos, poeta perteneciente al movimiento surrealista y cuya poesia se
basaba en su interés por la interpretacion de los suefios. En ella vemos una representacion del
mundo onirico, llevandonos hacia un viaje a lo desconocido y hacia la experiencia del amor®, en
donde se entremezclan imagenes romanticas y eroticas, presentadas en varias secuencias a través de
un filtro que distorsiona pictdricamente las imagenes, truco llevado a cabo mediante una pantalla de
gelatina que el propio Man Ray habia disefiado con el objeto de evitar la censura por los desnudos
que protagoniza la mujer, interpretada por su musa, Kiki de Montparnasse, y poder de esta manera
dar rienda suelta a su pasion por el cuerpo femenino.

Los versos del poema determinaron la influencia y la intensidad de las imagenes?!, en las
que la estrella de mar simboliza la figura de la mujer, su misteriosa sexualidad y seduccion?®?,
Tomando la imagen de la mujer como una cualidad “imaginaria” de una extrafa y fascinante

belleza®. Sin embargo cabe decir que el aspecto mds interesante de este filme es que Man Ray no
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ilustra el poema, sino que la pelicula se desarrolla de una manera independiente a éste, se trata de
una fusién entre poesia y fotografia en movimiento, constituyendo asi un nuevo poema®*,

Hay una toma que llama especialmente la atencion, puesto que rompe con la estética del
filme. Se trata del plano en la que aparecen de manera aleatoria diversos objetos en constante
movimiento. Algunos de ellos reconocibles como las estrellas de mar en el interior de un bote o
manos extrayendo e introduciendo una espada de su funda; mientras que otros resultan
irreconocibles al mostrarse inicamente una parte de ellos. Esta escena recuerda a las fotografias que
realiz6 para la pelicula vanguardista Ballet mecanique de Fernand Léger y Dudley Murphy en 1924,
en cuyas fotografias aparecen retratadas partes de objetos con la intencién de descontextualizarlos.

El aspecto fundamental que lo determina como uno de los filmes pertenecientes al
surrealismo es que en ella se obtiene una inesperada profundidad psicoldgica y se realiza una
penetracion en el territorio de los suefios, el cual es particularmente propiedad de los surrealistas®>.
Este filme, a diferencia de lo que sucedid con la obra de Germain Dulac si que tuvo buena acogida
entre los surrealistas y el publico en general. Desde su estreno, en un teatro de Paris y de forma
privada, fue admirada por la critica, tanto que incluso Man Ray consigui6 que una pelicula
totalmente experimental se exhibiera en numerosas salas de cine procedentes de otros paises
europeos.

Para finalizar, aunque Man Ray resulta un personaje de dificil clasificacion® y a pesar de
que la pelicula L'etoile de mer invita a diferentes interpretaciones, no se puede negar que se trata de
una pelicula surrealista®’, cuya determinacion ha sido apoyada por multiples autores desde su
primera proyeccion.

La ultima figura que cabe destacar dentro del este contexto de las primeras peliculas
surrealistas es Jean Cocteau, multiartista francés, dedicado especialmente a la literatura, pero que en
los afios treinta también se inclind hacia el séptimo arte. En sus filmes vemos el propio caracter del
artista, quien se caracterizaba por su afan de renovacidon y experimentacion en otros caminos
expresivos o de emociones estéticas®®. Consideraba que el cine era la expresion artistica con la que
mejor podia expresar sus pensamientos. Por ello, los filmes que dirigi6 fueron el resultado de
auténticas confidencias personales®’.

Cocteau tuvo su primera experiencia con la representacion surrealista en el ballet de Serguéi
Diaghilev, pues el escritor francés fue el encargado de ambientar la escena® en Parade (1917) de
Apollinaire, comentada mas arriba. Pero no fue hasta 1930 cuando dio el paso hacia la direccion de
una pelicula merecedora de formar parte del movimiento surrealista. Estamos hablando de Le sang
d'un poéte, producida por el vizconde Charles Noailles, el mismo que un afio antes habia

contribuido al filme de Luis Bufiuel L'dge d'or. En ella el cineasta trata algunas de sus obsesiones,
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convertidas en recurso en varias de sus obras literarias y teatrales. Asi pues la pelicula aborda los
temas del narcisismo, la homosexualidad y la busqueda de la identidad, mezclando lo real con lo
artificio®!, ademds de exponer su arquetipo de poeta y el proceso en como este llega a la creacion.
Indicando que varios estudiosos han sefialado Le sang d'un poete como un discurso
autobiografico®?.

En ella podemos observar varias referencias iconograficas al mundo del arte y de la poesia,
de hecho, al principio del filme un rétulo indica que el autor dedica su obra en memoria de
Pisanello, Paolo Uccello, Piero della Francesca y Andrea del Castagno, célebres artistas del
Renacimiento. Otro guifio son las tomas en las que aparece una escultura que cobra vida,
interpretada por la conocida fotografa Lee Miller®3, similar a la Venus de Milo. Cabe decir que esta
escultura clasica fue adaptada en varias obras surrealistas, como en la Venus de Milo con cajones de
Salvador Dali y Marcel Duchamp. Ademas de alusiones a la obra pictorica de Manet, L'exécution
de Maximilien (1867) y a la Maja desnuda (ca. 1797) de Goya. Respecto a la poesia aparece una
referencia al mito de Orfeo®* representado por una lira con forma de vaca, cuyas cuerdas se hallan
entre los cuernos.

En Le sang d'un poete podemos encontrarnos con influencias de la filmografia surrealista
que se habia dado hasta el momento. En las primeras secuencias de la pelicula aparece un pintor,
interpretado por Enrique Riveros, que se encuentra sumergido en un nuevo proyecto pictdrico del
que podemos ver que se trata de un rostro. En un momento dado, al finalizar el contorno de los
labios, éstos adquieren vida y posteriormente desaparecen del lienzo. Acto seguido el pintor se
encuentra esa misma boca en la palma de sus manos. Ello recuerda a la conocida escena de L'dge
d'or de Bufiuel en la que el personaje principal masculino borra la boca de su cara, y aparece en su
lugar vello axilar. Del filme del surrealista espafol también podemos encontrar semejanzas en la
toma en la que una nifia camina por una pared y el techo, recordando a la impactante escena en la
que aparece el cadaver del ministro en un techo. Otro ejemplo que podriamos citar son los planos en
los que inicamente se muestran objetos girando entre si en un espacio totalmente negro, como si
levitasen en la nada, rememorando a los tipicos recursos de Man Ray que utilizaba en sus obras,
como en L'étoile de mer.

Nos encontramos otra vez con el uso de imagenes superpuestas, con ritmos acelerados y,
cabe destacar, la imagen de la muerte de un angel guardian en la que se utiliza la técnica de
solarizacion®®, bastante utilizada por Miller en su fotografia, entre otros trucos de montaje, los
cuales algunos pueden recordarnos a los que empleaba Georges Méli¢s en sus peliculas, como la
aparicion y desaparicion de objetos del campo visual®®. Aqui cabe citar la escena mas conocida del

filme, en la que el protagonista en un momento dado, aparece mirandose a través de un espejo y
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posteriormente éste lo atraviesa, convirtiéndose el cristal en una piscina. Esta secuencia responde a
la manera en la que Cocteau entiende el cine. Se refiere a la relacion entre el interior y el exterior de
cada uno. Para ¢l la fuerza del cine es su capacidad de hacer objetivo lo subjetivo. Asi pues, cuando
el poeta atraviesa el espejo la interioridad deviene exterior®’.

Aunque el filme fue rodado en 1930 su estreno no se dio hasta dos afios mas tarde. El
motivo se encuentra en el hecho de que algunos de los espectadores que pudieron ver la pelicula en
grupos privados denotaron ciertos simbolos anti cristianos en el filme, y frente al enorme escandalo
que habia padecido la pelicula de Bufiuel, L'dge d'or, por esa misma razon, Charles Noailles
pospuso su estreno para un gran publico a fin de evitar el mismo problema. Finalmente, en 1932,
tuvo lugar su proyeccion en una sala del teatro Vieux Colombier de Paris®®, momento en la que fue
denominada como un “filme surrealista” por parte de la critica, destacando que tal consideracion no
gusto a los artistas pertenecientes al movimiento, quienes consideraban que eran simples fantasias
sin ninguna pretension “surrealista”™®.

De Cocteau cabe mencionar igualmente su segunda pelicula, La Belle et la Béte (1946),
realizada 16 afos después de Le sang d'un poete y codirigida por René Clement, basada en el
cuento clasico francés del mismo titulo, escrito por Madame Leprince de Beamount en 1757. A
pesar de inspirarse en €l, su intencién no fue la de realizar una pelicula infantil. Cocteau vio en esa
historia un mensaje especial tras el episodio de la Segunda Guerra Mundial, que habia finalizado un
afo antes. Se mostraba a una Bestia que se encuentra tan sola como un hombre y tan incomprendida
como un animal, indicando que cualquiera que haya pasado una infancia infeliz puede convertirse
en una bestia!®, Sin embargo, éste puede ser remendado gracias al amor.

Al final de la contienda surgi6 el Neorrealismo italiano, poniendo en auge el realismo en el
séptimo arte; ademas, el movimiento surrealista de vanguardia habia ya finalizado, aunque seguira
latente en el arte a lo largo de toda la centuria. Dentro de este contexto Cocteau se arriesga y decide
rodar La Belle et la Béte una pelicula cargada de fantasia y como los estudiosos han considero, una
filme surrealista, cuyo argumento y realizacion estd impregnado por su estilo personal, es decir, un
estilo onirico, poético y plastico!?!. Especialmente es esa relacion con el mundo onirico lo que
asocia la pelicula con el movimiento vanguardista. Patente en elementos como que la historia no
sigue un hilo dramadtico 16gico, hallamos abundancia de trucajes como el uso de stop motion, de
sustitucion, imagenes superpuestas... recursos usados también en Le sang d'un poéte que, como en
esa primera pelicula, aparecen referencias a la mitologia, en este caso vemos a Diana, diosa de la
caza, representada por una estatua que en un momento dado toma vida. Otro elemento que repite en
varias ocasiones es el recurso del espejo, destacando el juego de trucos de montaje que ejecuta en

esos planos. Ademas el uso del claroscuro da a la imagen la impresion adecuada de un mundo de
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ensuefio!'??. Utiliza imagenes encantadas con audaces simbolos freudianos para sugerir emociones
derivadas del subconsciente de sus personajes, interpretados por Jossete Day como Belle y Jean
Marais como la Béte y al joven Avenant, pretendiente de Belle.

La Belle et la Béte de Cocteau es uno de los filmes mas influyentes de la historia del cine, de
hecho las posteriores versiones cinematograficas del cuento siguen aspectos surgidos de esta
primera representacion. Como la pelicula de Disney realizada en 1991, y la ultima version estrenada
en el cine, rodada por el director francés Christophe Gans en el 2014, quien manifestd querer rendir
con ella un homenaje a Jean Cocteau. Fundamentalmente es su puesta de escena la que ha servido a
muchos cineastas como precedente estético. Ya que incluso podemos encontrarnos en comerciales
televisivos de perfumes referencias a la pelicula. Siendo especialmente emulada la secuencia en la
que Belle entra en el castillo por primera vez, llegando a un pasillo en el que las cortinas se mecen
al viento y en el que la protagonista se desliza con movimientos graciles que sacuden su capa'®. Por
lo que aqui cabe hacer mencion al famoso director de fotografia Henri Alekan!%4, responsable de
crear, bajo las pautas de Cocteau, este mundo maravilloso.

Por ultimo quisiera destacar que la intencion de Cocteau, debido a la situacion en la que se
hallaba Europa en esos momentos, fue elaborar un poema mediante imagenes antes que con las
palabras'®, y de esta forma transmitir un mensaje esperanzador. Ademas es la Ginica pelicula
analizada en este estudio perteneciente plenamente al cine sonoro. Cocteau supo aprovechar este
desarrollo tecnoldgico y contraté al compositor francés Georges Auric para recrear el ambiente
“dieciochesco” y la atmosfera fantastica!®®. Aun asi no abusa de los didlogos, predominando
mayoritariamente los silencios, ya que Cocteau estaba muy interesado en mostrar la psicologia de
sus personajes.

En definitiva, las peliculas de Jean Cocteau resultan diarios intimos, llenos de obsesiones y

busqueda creativas. Pasando a la historia con una obra onirico-cinematografica unica'?’.

3.3. Luis Buiiuel

Luis Buifiuel (1900-1983), nacido en Espafa, es considerado como el primer cineasta
plenamente surrealista de la historia del cine, por lo que su trabajo marcard una importante
influencia en los cineastas surrealistas posteriores a ¢l. Su fuerte personalidad y el hecho de que fue
un peculiar artista que no se preocup6d demasiado por el arte y menos aun por la jerarquia de los
valores artisticos'%8, seran algunas de las caracteristicas que marquen su obra cinematografica.

Uno de los factores que mas le influencid en su carrera, y que el propio artista sefialo en su
autobiografia como una de las mas relevantes etapas de su juventud, fue cuando se traslado a

Madrid para cursar sus estudios superiores en la Institucion Libre de Ensefianza y se establecio en la
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conocida Residencia de Estudiantes'”, inspirada en el espiritu del krausismo, cuyo sistema
educacional se basaba en la libertad de catedra frente al dogmatismo. Lo mas decisivo de esta etapa
universitaria fue el contacto con los artistas surgido en el ambiente de la Institucion'!®. En ella
conocid a varias figuras de la “Generacion del 98”, pero es de especial relevancia la relacion que
establecio con artistas de distinguida indole como fueron las figuras que mas tarde formarian parte
de la conocida “Generacion del 27, nos referimos a personalidades como los escritores Ramén
Gomez de la Serna, Rafael Alberti y Damaso Alonso, el poeta Federico Garcia Lorca, y el pintor
surrealista por excelencia Salvador Dali, entre otros muchos intelectuales espafioles de esas
primeras décadas del siglo xx. Es importante destacar la estrecha amistad con Garcia Lorca y Dalli,
convirtiéndose en inseparables!!'!, llegando a colaborar juntos en algunas obras. Cabe decir que
también con el escritor Pepin Bello mantendra esa confraternidad. Sin embargo las relaciones con el
cineasta en ocasiones resultaban turbulentas debido a su gran temperamento, el cual era conocido
por todos los demads residentes de la institucion. Por ello en algunos momentos estas relaciones
cruzaban los limites entre el amor y el odio. Sin embargo, a pesar de todos estos contactos y
amistades personales, Bufiuel serd un artista que no se integrara en ningin grupo de artistas con una
misma ideologia, de ahi que no se integrase plenamente en la mentalidad de la Institucion Libre, y
que se posicione en una clara independencia e individualizacion artistica que marcardn la
personalidad de sus obras.

En 1925, época en la que la capital francesa era el centro intelectual y artistico de Europa,
decidio trasladarse a Paris en busqueda de nuevos estimulos; siendo, de hecho, el lugar donde
desarrollaria y se convertiria en el artista que hoy conocemos. Por ello no es de extrafiar que en
muchas ocasiones el artista considerase Francia como su verdadera patria. Durante su estancia alli
frecuentd los centros de reunion de estudiantes e intelectuales, tomando contacto con un nutrido
grupo de eruditos, muchos de ellos hispanos como Unamuno, Neruda, entre otros muchos!'2.

En un primer momento, Bufiuel consiguié un trabajo que lo trasladaria a Amsterdam como
montador escénico para la representacion de la Opera de titeres creada por Manuel de Falla El
Retablo de Maese Pedro. Dirigida por Josef Willen Mengelberg, la obra se estrend en 1926 y fue un
verdadero acontecimiento. La critica alabo particularmente a Buiiuel y esté regreso a Paris con aires
de triunfador!'!3. Ello inspird al artista, de tal manera que el afio siguiente fue uno de sus mas
fructiferos. Trabajo la poesia de vanguardia, interés que nunca abandonaria y que, de hecho, seria
una constante en su modo de entender el cine''*. Fue entonces cuando realizo su libro de poemas y
narraciones Un chien andalou, titulo que posteriormente se convertiria en su primer filme.

En lo que respecta a su interés por el séptimo arte, fue, sobre todo, a través de tres peliculas

cuyas imagenes le deslumbraron: Der Miide Tod (1921) de Fritz Lang, Scherben (1922) de Lupu
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Picky Entr'Acte realizada por René Clair'!®, pelicula dada realizada para ser proyectada en el
entreacto de una accion dadaista. De estos filmes le intereso la representacion de imagenes en una
narracién de manera acelerada, que vio en el filme de Clair, asi como el montaje psicoldgico de las
otras dos, aspectos que adaptara posteriormente en sus obras.

Buiiuel entré a formar parte de la Academia de Cine fundada en Paris por Jean Epstein'!6, el
cual se convirtié6 en un gran maestro para €l. Tras trabajar como ayudante de rodaje y después de
romper su amistad con Epstein, decidi6 dedicarse en exclusividad a experimentar y crear a partir del
medio cinematografico. A ello hay que sumar su labor como critico de cine en las revistas La
Gaceta Literaria Hispanoamericana, fundada en 1927 y en Les Cahiers d'Art cuyo primer nimero
aparecio en 1928!!7. Sus inicios en el cine son paralelos a sus contactos con artistas y movimientos
de vanguardia, elementos que conformarian su particular vision del cine, cuya percepcion se apoya
en la idea del cine como instrumento de la poesia.

“Propuse la constitucion de una mesa redonda, en la que unos cuantos amigos,

pertenecientes a distintas actividades artisticas e intelectuales, pudiéramos discutir en familia

algunos de los problemas que atafie al llamado séptimo arte: asi se acordd que el tema fuera
el de “el cine como expresion artistica”, o mas concretamente, como instrumento de poesia,
con todo lo que esta palabra pueda contener de sentido liberador, de subversion de la
realidad, de umbral al mundo maravilloso del subconsciente, de inconformidad con la

estrecha sociedad que nos rodea.” 8

Fue en este contexto cuando, con la colaboracion de Salvador Dali en el guidn, surgid su
primerfilm, Un chien andalou. Ambos incorporaron en ¢l el automatismo psiquico y ninguna ilacion
coherente, siguiendo todos los postulados del surrealismo!'®. En lo que se refiere a la inclusion de
Buiiuel dentro del movimiento surrealista, debemos sefialar que cuando llegd a Paris ya habia
pasado un afio de la publicacion del primer Manifeste du Surréalisme y habia tenido lugar ya la
primera exposicion del movimiento. Pero el ambiente era todavia de mucha confusion, por la
relacion entre esta nueva corriente y el Dad4, aspecto que se denota en algunas de las secuencias de
Un chien andalou 'y de L'dge d'or'?’.

Un chien andalou, realizada en 1929, es un cortometraje de diecisiete minutos valorado
como el maximo representante del cine surrealista y una de las peliculas que mayor atencion ha
recibido entre criticos y profesionales a lo largo de la historia. Ha sido tal su repercusion que ha
sido tomada como modelo de cine surrealista desde su aparicidn, incluso se la ha considerado como
precursora del cine independiente americano, iniciadora del modelo surrealista en el cine comercial,
y del cine moderno en general'?!.

Todo empieza con el proverbial /] étail une fois... (érase una vez), cuando después aparece el
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propio cineasta espafiol interpretando a un hombre que afila su cuchilla de afeitar, dando paso mas
tarde a la escena mas mitica e iconica de Luis Buiiuel, el momento en el que se representa la seccion
del ojo de una mujer, cuyo personaje es interpretado por Simone Mareuil, en un primer plano. Esta
representacion es interrumpida por un rétulo que nos indica Huit ans aprés... (ocho afios después).
A partir de aqui vemos técnicas cinematograficas diversas, tales como imagenes superpuestas y
trucos de montaje. Ademads se caracteriza por no seguir un tiempo lineal, sino que se dan errores en
el raccord y el trascurso de la historia no sigue una légica, plasmando asi un collage de imagenes
pertenecientes a un mundo onirico. Por ello hay que destacar que se trata de un filme cuya fuerza
radica en sus imagenes y no tanto en el argumento.

Aunque el plano del ojo ha sido escogido siempre como imagen icénica de la pelicula, hay
dos escenas que han sido también muy comentadas entre los estudiosos. Estas son, en primer lugar,
la secuencia de los asnos podridos atados a dos pianos, imagen un tanto desagradable e impactante
utilizada para representar nada mas y nada menos que el odio que sentian Dali y Bufiuel por Platero
v yo. Por otro lado, también es conocida la escena en la que el hombre, interpretado por Pierre
Batcheff, con una expresion de seriedad se lleva la mano hacia la boca y, cuando la retira, ésta ha
desaparecido'??. La mujer comienza a maquillarse rapidamente los labios para que éstos se dibujen
en la cara de éste, en cambio, en lugar de una nueva boca aparece vello procedente de la axila de
ella.

Otro de los elementos importantes es que el film supone la culminacion de una larga
trayectoria de contactos con el cine vanguardista francés por parte de su director!??. Pero también
Dali y Buiiuel representaron en ella imagenes referentes de la historia del arte; un ejemplo de ello se
puede observar al finalizar la pelicula. En la escena final, bajo la frase Au printemps... (en
primavera) aparecen los dos amantes enterrados en la arena del desierto y cubiertos de insectos.
Esta imagen hace alusion a la obra pictorica Angelus de Jean-Frangois Millet, cuyo cuadro fascinaba
a Dali, de tal manera que realiz6 varias obras en las que aparecia esta misma referencia, e incluso un
libro titulado EI mito tragico del “Angelus” de Millet!?*.

La pelicula se trata, literalmente, de un poema visual. De hecho se inspira en el libro
homoénimo de poemas de Buiiuel, citado anteriormente y con el mismo titulo. Pero también se basa
en dos suefios, uno perteneciente a Dali, el cual sofié en una ocasidon que tenia hormigas en la mano,
escena que aparece en la pelicula en un momento dado en el que el personaje masculino se mira la
mano y ve como desde una brecha de ésta surgen una manada de hormigas. Este recurso sera usado
en multiples ocasiones por el pintor catalin en sus obras!?’, tratado como metafora de la
masturbacion, el hormigueo podria ser una evocacion de la detumescencia que sigue a la

eyaculacion'?®, Por otra parte, estd presente el suefio del propio director, que precisamente sofid que
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cortaba un ojo con un cuchillo. Pero es relevante tener en cuenta que Bufiuel en Un chien andalou
no relata un suefio, sino que se aprovecha de los mecanismos andlogos a los del suefio!?’.
Asimismo, con el plano de la seccion del ojo, Bufiuel pretendié hacer una auténtica declaracion de
principios, un cegar de la mirada externa para que surja la interna'?8, tal y como proclamaban los
surrealistas.

Un chien andalou es un filme cargado de multiples elementos simbolicos, por lo que
ocasiond desde su estreno, a finales de los afios veinte, un conglomerado de interpretaciones desde
todas las Opticas posibles. Bufiuel fue preguntado en diferentes ocasiones por la simbologia y lo
psicoanalitico de su obra y siempre se mostro bastante reacio a dar este tipo de explicaciones!?.
Precisamente uno de los rasgos caracteristicos del surrealismo es la ambigiiedad que los artistas nos
muestran en sus obras, sus personajes, situaciones y cosas presentadas se niegan a ser identificadas
unilateralmente!3, ya que todas ellas pueden tener varios significados, segun el que el artista crea y
el que el espectador cree observar. Esta indeterminacion en los supuestos significados se aprecia en
toda esta obra cinematografica.

A la hora de realizar el guién de la pelicula, Bufiuel y Dali, establecieron que deberia
eliminarse cualquier imagen que siguiese una logica racional'*!. De hecho, el factor mas relevante
de esta pelicula es que Bufiuel, de forma concienciada y premeditada, destroza la narrativa
cinematografica tradicional, en busca de una nueva y libertina representacion en el séptimo arte,
como habia sucedido con las demdas manifestaciones artisticas surrealistas como la pintura y la
literatura!3?. Tgualmente, buscaba perturbar al espectador, sin buscar en ningiin momento ni la
comodidad ni el agrado del mismo'?3. Pero a pesar de ser una obra totalmente fuera de lo comin en
la segunda década del siglo xx, resulto ser un verdadero éxito entre el publico, provocando, incluso,
un gran revuelo en la sociedad vanguardista, la cual no resultaba facil de escandalizar'3*; dando una
fama instantanea a Bufiuel de la que se beneficiaria toda su vida!%>.

Un afio después, Buiuel regresé con otra pelicula de tematica surrealista, L'dge d'or, cuyo
rodaje fue posible gracias a los Vizcondes Charles y Marie-Laure de Noailles, mecenas del grupo
surrealista y grandes admiradores de Un chien andalou. Charles solia regalarle a su esposa una
pelicula para su cumpleafios, asi que en esa ocasion propuso a Buiiuel, en colaboracion otra vez con
Salvador Dali, financiarle un filme!3®. Sin embargo, Luis Bufiuel rodo la pelicula sin Dali, puesto
que la relacion entre ambos se habia vuelto insostenible, debido a que el cardcter de Dali habia
cambiado al conocer a Gala, con la que desarrolld6 una personalidad que result6 ser incompatible
con la de Bunuel. A pesar de ello, el cineasta utilizd bastante de las ideas que el pintor catalan le
habia enviado previamente a través de una serie de cartas.

Su duracion sobrepasaba a la anterior pelicula, de hecho se trata ya de un largometraje, lo
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que da paso a que aparezcan rétulos mas explicativos. Otra novedad que se encuentra en ella es el
hecho de no tratarse de un filme totalmente mudo, ya que nos encontramos en un periodo en que el
sonido estaba invadiendo al séptimo arte. Por tal motivo se reproducen diversos sonidos a lo largo
del largometraje, como los ladridos de un perro, el murmullo del viento o el sonido que producen
los labios al besarse. De este modo también Bufiuel incorpor6 por primera vez didlogos entre los
personajes, pero encontrandonos en los inicios del cine sonoro, son aun mayoritarias las escenas en
las que predomina el mutismo.

Fue descrita por el propio Bufiuel como:

“La historia es también una secuencia de moral y estética surrealista alrededor de dos figuras

principales, un hombre y una mujer. Se desglosa el excitante conflicto en toda la sociedad

humana entre el sentimiento del amor y cualquier otro de orden religioso, patridtico o

humanitario (...) El instinto sexual y el sentido de la muerte forman la sustancia del filme.

Una pelicula romantica, realizada con todo el frenesi del surrealismo.”!?’

Con tal comentario pasamos a analizar L'dge d'or. Al comenzar la pelicula, Bufiuel nos
presenta una secuencia de imagenes de escorpiones, como si se tratara de un documental. Después
aprovecha el mismo exterior rocoso en el que se hallaban los escorpiones para rodar un plano
general en el que aparecen un grupo de obispos, inméviles y con la mirada fija, como si se tratasen
de esculturas. En los minutos siguientes nos presenta una comunidad de hombres famélicos y
debilitados, pero a pesar de sus circunstancias estan dispuestos a sublevarse contra unos personajes
denominados “mallorquines” que se acercan hacia la costa. Pero sus esfuerzos se ven truncados por
el agotamiento mientras intentan avanzar entre las rocas, cayendo uno tras otro!3%. Caber sefialar
aqui que el dirigente del grupo fue interpretado por Marx Ernst!3°, mientras el resto de los
revolucionarios eran también integrantes del movimiento surrealista y amigos de Bufiuel.

Al llegar los “mallorquines”, éstos detienen al Uinico superviviente del grupo sublevado,
trasladandolo con ellos al Imperio Romano, donde debe convertirse en un hombre civilizado y
racional. Se trata del protagonista de la historia, quien, a pesar de los grandes esfuerzos por la
sociedad de cambiarlo, se vera continuamente subordinado a sus instintos mas basicos. Cuando
llega a Roma, de la que Bufiuel nos ensefia vistas aéreas de sus calles y edificios mas significativos,
el protagonista masculino se tropieza continuamente con imagenes de mujeres que despiertan ain
mas su impulso sexual. Toda esta narracién sucede para dar paso al amor, que es finalmente la
trama de la pelicula. Los amantes en esta historia son los actores Gaston Morot y Lya Lys, entre los
que parece ser tan fuerte su atraccidon que consiguen sentirse y comunicarse a través de la mente.
Aparece aqui otra de las escenas mas reconocidas de Luis Bufiuel y de la historia del cine, citada

anteriormente por estar inspirada en una de los gags de Goodnight, nurse! en la que aparecia Buster
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Keaton. Estamos hablando de la secuencia en que la pareja muestra su pasion, mientras se
encuentran en una fiesta, a través de una serie de actos considerados fetichistas, tales como son el
introducirse los dedos en la boca, que acaban amputados; o chupetear los dedos de los pies, como
cuando la actriz protagonista lame el dedo gordo de una escultura, recurso que Buiiuel utiliza por
primera vez aqui, pero que luego empleard muy a menudo.

Algunas de las escenas mas significantes de L'dge d'or suceden durante la dicha fiesta. Al
principio de ésta, aparece un plano del padre de la amante con el rostro cubierto de moscas, que
recuerda a las obsesiones procedentes de Salvador Dali, dejando asi constancia de un inicio de
cooperacion con el pintor en la pelicula. Se ha considerado una abierta critica a la burguesia, pues
las moscas van, como a la mierda, a los burgueses. También cabe destacar la escena en la que el
ministro del interior aparece muerto en el techo, por la novedosa imagen y porque la figura del
ministro es la alegoria a la represion de los deseos a los que los amantes nos pueden evitar
sucumbir. De especial importancia es la secuencia en la que los amantes mantienen una
conversacion telepaticamente. En ese momento oimos la voz de los personajes en off, siendo
utilizada por primera vez en la historia del cine!“°,

En lo que se refiere al lenguaje formal, en ella podemos encontrar, como también ocurria en
la primera pelicula de Buiiuel, collages y fundidos encadenados y en negro que pasan de una escena
a la siguiente. Pero aqui se da la novedad de la sonoridad, por lo que el cineasta espafiol introdujo
toda una serie de posibilidades que ofrecia el cine sonoro, tales como [leitmotiv, consonancias y

disonancias con la imagen, avances y retrasos con respecto a la fotografia, etc!4!

. Para ¢l era muy
importante la musica. Como sucedi6 en Un chien andalou escogia personalmente la musica que iba
en cada escena. Y es que Bufiuel tuvo desde muy joven contactos con la musica: aprendio a tocar el
violin y una vez en Paris rasgued el banjo'42.

Respecto a su trasfondo, como en su primera pelicula, L'age d'or dispone de un elevado
grado de simbolismo, contiene practicamente todo lo que es Bufiuel en germen o en su desarrollo
definitivo'®. De ahi que a la hora de establecer un andlisis sobre el filme nos encontremos con
opiniones y visiones de lo mas variado. La primera vez que se proyecto la pelicula fue en casa de
los Noailles para un grupo de intimos amigos, quienes manifestaron su agrado con palabras como
“exquisita y deliciosa”!#*. Pero el estreno de L'dge d'or en el Studio 28 en Paris supuso un gran
escandalo jamas visto desde entonces'*, mayor que con Un chien andalou. Durante su proyeccion
la sala fue asaltada por los grupos de ultra derecha, quienes destriparon las butacas y destrozando la
pantalla. Incluso la pelicula fue prohibida durante 50 afios, debido a que la prensa conservadora

reclamo en varias ocasiones que asi fuera. De esta manera, la pelicula solamente pudo verse en sus

primeros afios de vida en proyecciones privadas o en cine-clubs'46. En Espaifia la pelicula no tuvo
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mejor suerte. Tras su estreno en Madrid en 1935, también las presiones de la prensa de derechas
llevaron al gobernador a prohibirla. Este escandalo, fue derivado por la indignacion de que algunas
escenas resultaban burlas a la religion catolica, ya que hay constantes referencias a la iglesia a modo
de critica en la pelicula. Uno de los momentos que resulto ser “ofensivo” para las comunidades mas
conservadoras fue una secuencia en la que el cineasta espafiol nos muestra un grupo de esqueletos
podridos con trajes de obispos situados en el paisaje rocoso.

A pesar de toda esta turbulenta situacion, L'adge d'or, fue reclamada por los surrealistas,
quienes la defendieron en multiples ocasiones, considerandola una de las mas relevantes y perfectas
peliculas surrealistas'4’. Andre Breton declar6 en una ocasion:

“Este filme sigue siendo hoy la tnica empresa de exaltacion del amor total como yo lo

considero, y las violentas reacciones a las cuales han dado lugar sus representaciones en

Paris solo han podido fortalecerme en la conciencia de su incomparable valor... En tal amor

existe en potencia una verdadera edad de oro en ruptura completa con la edad de fango que

atraviesa Europa y de una riqueza inagotable en posibilidades futuras.”!43

Para concluir el tema, al intentar establecer una definiciéon que acoja las caracteristicas mas
importantes de los trabajos de Buifiuel podemos ver que varias de sus obras cinematograficas se
tratan de conjuntos orgdnicos que contienen innumerables ecos, asonancias y referencias cruzadas
que engendran las mas amplias tensiones'#. Ademas, cabe destacar que en muchas ocasiones en
ambas peliculas analizadas mas arriba, aparece la simbologia religiosa, especialmente en L'dge d'or.
Cabe explicar aqui que ello se debe a que Bufiuel durante toda su vida sufrio episodios de crisis de
fe religiosa. Educado en el catolicismo, durante su juventud fue volviéndose cada vez mas ateo,
como demuestra una de sus frases mas conocidas y enigmaticas “Gracias a Dios soy ateo”. Por este
motivo, fruto de sus contradicciones internas, plasma en sus obras cinematograficas elementos o
personajes propios de la religion catdlica a modo de critica. Ademas, el cristianismo no permite que
el subconsciente y los impulsos del ser humano salgan al exterior, cosa que se halla en total
contraposicion con los ideales surrealistas. Asimismo, Bufiuel declara que su ateismo conduce
necesariamente a aceptar lo inexplicable. La religion expone a interpretaciones de lo que sucede en
la vida y en el mundo, la accion de que no intervenga una divinidad organizadora le parecia mas
misteriosa que el misterio, viviendo de esta manera en una cierta tiniebla!>’.Y para él este
pensamiento, como buen surrealista, era maravilloso.

Cabe finalizar este apartado con una frase que resuma, en las propias palabras del cineasta
surrealista, lo que significaba para €l el séptimo arte:

“(el cine) Es el mejor instrumento para expresar el mundo de los suefos, de las emociones,

del instinto. El mecanismo productor de imagenes cinematograficas, por su manera de
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funcionar, es, entre todos los medios de expresion humana, el que mas se parece a la mente
del hombre, o mejor aun, el que mejor imita el funcionamiento de la mente en estado de

suefio. El film es como una simulacidn involuntaria del suefio.”!5!

4. EL SURREALISMO EN EL CINE ACTUAL

Actualmente sigue vigente el uso de estética y teoria propia del movimiento surrealista en el
cine. Durante la segunda mitad del siglo xx y los primeros afios del xxi, la critica cinematografica
ha calificado a algunos cineastas como surrealistas, autores que en su mayoria se encuentran dentro
del denominado cine de autor. Muchos de ellos son directores tan reconocidos como David Lynch,
Alejandro Jodorowsky o David Cronenberg, y sobre todos ellos existe bibliografia que analiza la
cuestion surrealista en sus filmes. En nuestro caso, hemos decidido analizar el trabajo de un director
perteneciente a una generacion posterior, Michel Gondry, cuyo trabajo artistico, dedicado sobre
todo al mundo onirico y al funcionamiento de la mente, se aproxima en gran medida a los ideales

del surrealismo vanguardista.

4.1. Michel Gondry

Michel Gondry (Versailles, 1963), es un cineasta nacido en Francia cuyos filmes han sido
considerados plenamente dentro de la estética surrealista. Desde muy joven se sinti6 atraido por el
arte, interés al que siempre relaciona con su abuelo quien trabajo como inventor. Desde que finalizo
sus estudios de arte grafico en una escuela de arte de Paris se dedico en exclusiva a éste desde
diferentes vertientes. No solamente ha trabajado como realizador cinematografico, sino que también
ha rodado spots publicitarios y multiples videoclips, campo que le supuso un temprano
reconocimiento.

Sus obras han sido apreciadas por la critica por su estilo visual y puesta en escena, siempre
muy personal. En lo que se refiere a sus peliculas nos encontramos con un maravilloso despliegue
de recursos visuales'3?, adquiridos por un afan de experimentacion con el medio cinematografico,
puesto que lo visual marca lo narrativo!33. Lo mas destacable de sus filmes son los trucos visuales,
en los que no intenta imitar la realidad, sino que crea su propia realidad partiendo de lo imaginario,
creando asi un verdadero lugar de ensuefio. En todos ellos podemos ver los mismos recursos
cinematograficos, tales como el stop motion, sustitucion, imagenes superpuestas, etc. Podemos
observar de esta manera que se halla fuertemente influenciado por las primeras producciones de la
historia del cine, como en las de Georges M¢élies, que como se ha citado mas arriba fue pionero en
los temas recurrentes al mundo onirico, o en el espafiol Segundo de Chomon, precursor en el uso

del stop motion o paso de manivela, en su Hotel électriqgue (1908).
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Los temas mas recurrentes en sus obras son, sobre todo el mundo onirico, pero también la
infancia, el subconsciente, la utopia y el amor, elementos que conectan con el movimiento
vanguardista, ya que se tratan de las mimas ideas que hemos podido observar en las citadas
primeras peliculas pertenecientes al surrealismo.

Respecto a la frecuente representacion de los suefios en sus filmes, para el cineasta éstos son
concebidos como la mejor manera de evadirse de la realidad y sobrellevar asi las frustraciones de la
vida. Por este motivo una de sus caracteristicas principales es el hecho de situar en un mismo plano
lo onirico y lo real enfrentdndose entre si. Muestra de esta forma los conflictos internos a los que se
enfrentan sus protagonistas en la vida real'>*.

Dicho esto, pasaremos a analizar dos de sus filmes. En primer lugar, su obra cinematografica
mas conocida es Eternal sunshine of the spotless mind, estrenada en Espana con el titulo ;Olvidate
de mi!, realizada en el afio 2004 con la colaboracion de su amigo Charlie Kaufman'>® para la
elaboracion del guion.

Sus protagonistas, Joel, interpretado por Jim Carrey y Clementine, por Kate Winslet,
mantienen una turbulenta relaciéon amorosa que finaliza pasado dos afios. Como solucion para tal
ruptura, ambos sujetos se someten a una terapia que ofrece la compafiia “Lacuna Inc.” en la que
disponen de una maquinaria que suprime todos los recuerdos relacionados con la persona amada,
para asi llevar una nueva vida feliz sin padecer la angustia de la memoria. Es precisamente este
asunto de la memoria lo que intereso principalmente a Gondry y Kaufman a la hora de realizar la
pelicula. Se cuestionan cémo de diferente podria ser una misma persona sin unos determinados
recuerdos'>¢. Como el director indica:

The procedure that the memory company Lacuna Inc uses is a device to explore someone's

feelings of nostalgia, which is uncontrollable. I was reading in a book about the brain that

we have the feeling of nostalgia when we think of a memory because the mind knows it is a

moment of time that will never appear again. I've always been interested in how memories

can make us feel good or really hurt us'’.

Gondry nos sumerge de forma magistral en un paralelismo entre el mundo real en el que
viven los personajes y el del subconsciente de Joel, de tal manera que en ocasiones resulta
complicado para el espectador distinguir uno del otro. El filme no presenta una narracion logica,
puesto que nos adentra en los recuerdos que estan siendo borrados del protagonista. A la hora de
situarnos en las reminiscencias suprimidas se van oscureciendo los planos, o en otras ocasiones
aparecen escenas borrosas que recuerdan a L'efoile de mer de Man Ray, y la introduccion de

personajes sin cara, presentando un rostro liso, cuyo efecto podria relacionarse con la primera
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pelicula de Luis Bufiuel Un chien andalou en el momento en el que el personaje masculino se borra
los labios de la cara. Los efectos de sonido juegan un papel importante, escuchandose distorsionado
en algunas secuencias o introduciendo voces de personajes que no estan incluidos en determinada
escena, siendo escuchadas fuera del subconsciente de Joel.

En el trascurso de la pelicula vemos en un primer momento los ultimos recuerdos que la
mente de Joel ha guardado, los fatales dias previos a la finalizacion de la relacion, escenas de
discusiones, aburrimiento uno del otro, haciendo plausible la ruptura para el publico. Pero siguiendo
la trayectoria que la maquina de “Lacuna Inc.” debe borrar, empezamos a ver los buenos momentos
entre ambos personajes. Siendo totalmente consciente Joel de que estd dentro de su cabeza mientras
ha sido dormido para poder llevar a cabo la anulaciéon de memoria, aparece ante ¢l un bonito
recuerdo junto a Clementine, viendo que este también va a desvanecerse de su mente, decide no
querer seguir con el tratamiento. Sin poder despertar, comienza a desarrollarse una huida del olvido
con Clementine a través de su mente para salvar los recuerdos que si son agradables. Durante estos
intentos de escapar se producen cambios en sus recuerdos, como si pudiera manipular su propio
subconsciente.

Una de las escenas mds destacables se da mientras se evoca un recuerdo de Joel en la libreria
donde Clementine trabaja. Mientras los personajes dialogan sobre volver a empezar una vida juntos,
los libros colocados en las estanterias van tornandose poco a poco de color blanco, borrandose todo
lo que incluian, volviéndose neutros y vacios, como sucedera con la historia de amor entre Joel y
Clementine debido al pacto con la tecnologia de “Lacuna Inc.”. Por ese motivo, llegado el final del
filme, uno de los mensajes que se ha podido asimilar de la pelicula es el hecho de que por muy
doloroso que nos resulte recordar algunos momentos vividos, /seria la mejor de las opciones
borrarlos? Al fin y al cabo, son nuestras vivencias las que nos construyen como personas, y no
solamente eso, sino que nos arriesgariamos a volver a repetir una y otra vez los mismos errores,
quedando atrapados en un bucle sin ni siquiera saberlo.

Se trata de una pelicula completamente surrealista, sus efectos visuales son frutos de una
gran imaginacion, asimismo el tema tratado es una de las mayores preocupaciones e intereses de los
surrealistas vanguardistas, el subconsciente, lo que se esconde en ¢l y qué grado de manipulacion
podriamos adquirir sobre €l. A pesar de ser una pelicula diferente al tipo de cine comercial y que por
tanto el publico no estd acostumbrado a ver, resultd ser un verdadero éxito!’8. Fue muy alabada por
la critica, y supuso un mayor reconocimiento para el director en la industria cinematografica
americana.

Otra pelicula que cabria distinguir de Gondry es La science des réves (2006), conocida en

Espafia con el titulo de La ciencia del suerio, dirigida y escrita en esta ocasion también por él.
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Presenta aspectos similares a la anterior pelicula, aunque, como su titulo ya nos advierte, se trata de
un filme dedicado exclusivamente al mundo onirico, imitando el funcionamiento y estructura de
¢éste. De hecho nada mas iniciarse la pelicula, su protagonista, un chico introvertido y con mucha
inventiva llamado Stephane (Gael Garcia Bernal), explica a modo de receta como producir suefios
combinando una lista de ingredientes, como pensamientos al azar, reminiscencias del dia mezcladas
con recuerdos del pasado mas musica, amores y pasiones; apareciendo asi cada noche los suefios.
Aunque en el caso de Stephan, éste coexiste entre sus suefios y la vida real continuamente,
convirtiéndose en una especie de sonambulo fantasioso. Esta situacion se ve mas desbaratada
cuando conoce a su nueva vecina Stephanie (Charlotte Gainsbourg) y se enamora de ella. De esta
manera, a medida que se va desarrollando la trama ambos mundos se van uniendo haciéndose mas
complicado distinguir cuando estd en uno u otro para el espectador.

Las secuencias en las que se reproducen los suefios de Stephane suelen tener lugar en los
mismos escenarios. Se desarrollan sobretodo dentro de un decorado que coincide la mitad con el
apartamento de su madre y la otra mitad est4 elaborada a base de cartones y de cajas de huevos, con
dos ventanas situadas una junto a la otra, siendo tratado este espacio como si fuese un platdo de
grabacion, en el que el protagonista dialoga en ¢l como si fuera el presentador o director de un
programa o de una pelicula, en el que se discuten determinados temas, como el amor que siente por
Stephanie, entre otras preocupaciones que le atormentan, o también pueden aparecer los recuerdos
de su infancia. Otro escenario en el que se dan sus suefios muy frecuentemente es en el lugar en el
que trabaja, especialmente en el despacho del director de la empresa, en el que aparecen también
sus tres compafieros. Destaca la gran ventana situada atras en la que siempre aparecen vistas de una
ciudad, cuyos edificios son ilustraciones. En este ultimo aspecto Gondry recuerda mucho a Georges
Mélies, quien también era dibujante y disefiaba sus propios decorados. De hecho, en unos de los
suefios, aparece un avion de juguete chocando contra la luna, evocando a su Le voyage dans la lune
de 1902.

En este filme Gondry vuelve a los mismos temas tales como el inconsciente, la infancia, la
complejidad de las situaciones amorosas y por supuesto lo onirico. Pero en ella vemos un reflejo
mayor hacia su personalidad. De hecho, en La science des réves el director incorpora diversos
elementos autobiograficos, entre otros, la casa en la que vive el protagonista se trata del mismo piso
en el que vivio anteriormente el director con su madre y su hijo. Como el protagonista, trabajo
realizando maquetas de calendarios, labor que odiaba, ya que deseaba dedicarse a su verdadera
vocacion, ser inventor. Stephane es aficionado a pintar, a crear nuevos inventos, tocar la bateria y
realizar peliculas de animacion'>, reflejo total del cineasta francés. Ademas, integra dos imagenes

pertenecientes a sus propios suefios, a los que ya habia recurrido previamente en la realizacion de
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dos videoclips. En el video comercial de Everlong de la banda Foo fighters en 1997, el vocalista va
a luchar contra otro personaje y en ese instante le crece una mano de manera descomunal. La misma
situacion se repite en La science des réves, aunque en esta ocasion al protagonista le crecen las dos.
Gondry ha contado en varias ocasiones en entrevistas que era un sueflo muy frecuente que tenia de
nifio. La otra imagen onirica es cuando Stephane duerme con los pies introducidos en un frigorifico,
escena que ya plasmo en su video musical Knives out de Radiohead en el 2001. Por tltimo, otra
imagen a la que recurre que ya habia rodado con anterioridad, es la escena en la que dos hombres
intentan subir un piano por las escaleras. Esta misma toma es la que abre el videoclip del single
Lucas with de lidd off que el cineasta realiz6 para el intérprete Lucas Secon en 1994.

Como ya se ha citado anteriormente, se trata de un artista multifacético, de hecho, fue
bateria en un grupo de pop llamado Oui Oui durante su juventud, experiencia que le inici6 en el
mundo de los videoclips, pues elaboraba ¢l mismo los videos promocionales de la banda.
Asimismo, cabe insistir en que en los didlogos de La science del réves Gondry trata mucho el tema
del subconsciente y de como funciona la mente, algo que como hemos podido observar ya en la
pelicula Eternal sunshine of the spotless mind es un tema recurrente en el director. Como cita
Stephane en uno de sus suefios actuando como presentador de un programa:

“El cerebro es la cosa mas compleja del universo y esta justo detras de la nariz”.

En lo que se refiere al lenguaje exclusivamente cinematografico, podemos observar
abundante uso del stop motion, debido a que aparecen a lo largo de ella multiples juguetes a los que
el director les da vida. El sonido, como en la anterior pelicula citada, juega también un papel
relevante. Las diferencias de efectos sonoros se reproducen segun la situacion en la que se halle
Stephane, si esta sofiando y oye voces o la alarma del despertador sonando desde el exterior de su
subconsciente se oye distorsionado o con eco.

Otros filmes con tematica surrealista de Gondry que cabria citar son, Human Nature (2001),
pelicula en la que contd por primera vez con la colaboracion de Charlie Kauffman para el guion; y
L'écume des jours (2013), estrenada en Espafia como La espuma de los dias, basada en la novela de
Boris Vian publicada en 1947. Human Nature fue el primer largometraje conocido de Michel
Gondry, protagonizado por Patricia Arquette y Tim Robbins. Se trata de una historia de amor entre
dos personajes peculiares, ella es una escritora naturalista que sufre una extrafia enfermedad que
provoca el crecimiento del vello en todo el cuerpo y que vive exiliada de la sociedad en mitad del
bosque, hasta que un dia decide incluirse entre la humanidad para encontrar un hombre con quien
compartir los momentos de la vida. Simboliza de esta manera esa lucha de la que también hablaban
los surrealistas vanguardistas entre el instinto animal y la conducta humana que estd subordinada

por la sociedad. Su puesta en escena responde a su misma creatividad visual en los videoclips,
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mostrando intertextualidad!'é® e incluso introduce en el inicio un nimero musical que hace
referencia al videoclip que realiz6 para Bjork al principio de los noventa para su single Human
Behavior. En L'écume des jours, cuyos papeles principales son interpretados por Romain Duris y
Audrey Tautou, vemos otra vez los temas recurrentes a las complicaciones del amor, en este caso
asociados con la enfermedad y la muerte. En lo que se refiere a su estética visual encontramos
reiteracion en varios recursos, sobre todo vistos anteriormente en La science des réves, como el
stop motion, escenas en las que los personajes parecen estar dentro de una pecera, u objetos como
maquinas de escribir, inventos hechos por el protagonista, etc. Gondry nos sumerge en este caso en
un filme que comienza lleno de alegria, viveza e luminosidad!¢!, atmosfera que poco a poco ira
tornandose de color gris, hasta dejar, literalmente, el mundo del protagonista en pedazos. La musica
y el sonido son aqui también elementos fundamentales..

Para concluir, Michel Gondry es uno de los directores franceses actuales con mas
proyeccion internacional, cuyo cine destaca por sus trucajes realizados a la antigua usanza, es decir,
sin apenas utilizar la cémoda y avanzada tecnologia. Sus paisajes oniricos realizados
exclusivamente a base de decorados sencillos y a la vez fascinantes, dan como resultado un
tratamiento muy artistico de la imagen'®2.

No hay que olvidar que sus comienzos fueron en el videoclip!® y spots publicitarios!64,
ambito en el que empez6 a darse a conocer y donde defini6 su estética con una marca muy personal
y muy cuidada en todos los detalles, que luego traslad6 a la gran pantalla'%. Gondry concibe el cine
como un lugar en el que puede darse todo aquello que no tiene lugar en la vida real'%®, recordando
asi a los ideales de todos los cineastas surrealistas citados precedentemente.

“I had a lot of dreams and nightmares as a kid, and I always used them creatively. They

come to me during the day, and sometimes they 're like a location that exists in my mind, and

1 go back to exactly the same location I've been to before. I live constantly with my dreams.

They re part of my memories at the same level as my waking experience. So it’s natural that

how people dig into their own memories to create their stories - well, not everyone, but

some people - I dig into my own experiences in my dreams. My dreams are as strong as my

real experiences, so it s natural that I include them in my movies™'%7.

5. CONCLUSIONES

Tras haber realizado este estudio, podemos extraer una serie de conclusiones, todas ellas
basadas en la repercusion del cine surrealista desde su origen hasta nuestros dias, tanto como para el
propio género cinematografico, como para los propios cineastas que se han sentido atraidos por esta

corriente creativa.

31



Como hemos apuntado, la concepcion sobre el cine surrealista no es unitaria, pues hay
autores que siguen sosteniendo la idea de que no puede existir un cine surrealista, en gran medida,
debido a que resulta contradictorio a los ideales de libertad y a la no planificacion que el
movimiento vanguardista habia defendido. Por otro lado, lo anterior contraviene directamente con
aquellas posiciones que se decantan por la consideracion del cine como el mejor medio para
expresar lo imaginario, lo irreal, lo maravilloso y los suefios que siempre han motivado a los artistas
surrealistas a la vez que alimentaban sus obras.

La senda surrealista ha ido superando las adversidades de los posicionamientos contrarios
que se dieron sobretodo en sus inicios. Uno de los ejemplos mas evidentes es el caso de Germain
Dulac, cuya obra La coquille et le clergyman recibi6 una critica feroz por parte de los que por
entonces componian la corriente surrealista, cuyos comentarios apartaban a Dulac del surrealismo
debido a las controversias suscitadas entre la cineasta y Antonin Artaud. Pese a todo, ha sido el paso
del tiempo el que ha situado a la pelicula de Germain Dulac como la primera obra cinematografica
surrealista de la historia. En esta misma linea, algo parecido sucedi6 con Jean Cocteau y su filme Le
sang d'un poete, el cual a pesar de ser considerado surrealista por parte de la critica, también fue
repudiado por los entonces integrantes del movimiento.

Por tanto, la primera vision que se tiene del surrealismo respecto al cine es una concepcion
muy hermética, y por ello de dificil clasificacion. Sin embargo el paso del tiempo ha demostrado la
amplitud del género y la repercusion que estos primeros filmes tuvieron sobre los posteriores
cineastas. Incluso las clasificaciones han ido evolucionado hasta el punto de poder reconocer una
serie de caracteristicas comunes que otorgan unidad a la vez que identifican las peliculas que
pueden ser consideras como surrealistas. El presente estudio nos permite simplificar esos rasgos
comunes en las ideas del mundo onirico, las relaciones interpersonales y el influjo del amor en
éstas; todo ello tratado desde el punto de vista ilogico de la realidad. Es esa irracionalidad la que
permite que puedan producirse errores de raccord, paso de un plano a otro sin seguir
necesariamente una narracion lineal, entre otros elementos, ya que todo esta permitido. Otro aspecto
que ha contribuido a esta unidad en el criterio surrealista es la indiscutible consideracion de Luis
Buiiuel como uno de los maximos exponentes e influyentes del cine surrealista, pues sus obras han
recibido una undnime consideracion por parte de los demas artistas.

Finalmente, queremos destacar que pese a las dificultades y a los posicionamientos
adversos, el surrealismo no ha cesado de estar presente en producciones cinematograficas. Sino que
ha ido evolucionando hacia nuevas corrientes que beben de esas primeras peliculas, como el cine

experimental y el independiente.
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8. FILMOGRAFiIA

ARBUCKLE, R.; Goodnight, nurse!; Film; Comique Film Company; USA; 1918.
BUNUEL, L.; Un chien andalou; Film; Luis Buiiiel; France; 1929.

BUNUEL, L.; L'dge d'or; Film; Vicomte de Noailles; France; 1930.

COCTEAU, J.; Le sang d'un poéte; Film; Vicomte de Noailles; France; 1930.
COCTEAU, J.; La Belle et la Béte; Film; Discina; France; 1946.

DULAC, G.; La coquille et le clergyman; Film; Délia Film; France; 1928.

GONDRY; M.; Human naature; Film; Fine Line Features/Bac films; USA-France; 2001.
GONDRY, M.; Eternal sunshine of the spotless mind; Film; Focus Features; USA; 2004.
GONDRY, M.; La science des réves; Film; Partizan Films/Gaumont; Italia-France; 2006.
GONDRY, M.; L'ecume des jours; Film; Brio Films/StudioCanal; Belgique-France; 2013.
MAN RAY; L'étoile de mer; Man Ray; France;1928.

WALL, A.; The life and time of Don Luis Bufiuel; Documentary; [luminations Films; United
Kingdom; 1984.

36



9. DOCUMENTO ANEXO: IMAGENES

LB

Tustracion 1: Secuencia La coquille et le clergyman (Germaine Dulac, 1928) en la
que el clérigo desnuda a la mujer.

Fuente de la imagen: https://www.youtube.com/watch?v=-NqrwaxzP U

[ustracion 2: Distintos planos extraidos de L'étoile de mer (Man Ray, 1928) en los que vemos ejemplos del
efecto borroso dado por el recurso de la gelatina; un rétulo citando el poema de Robert Desnos; y plano de Kiki
de Montparnase.

Fuente de la imagen: Dvd Les films de Man Ray. Centre Pompidou.

- 1 e L

Tustracion 3: Secuencia del espejo de Le sang d'un poéte (Jean Coctau, 1930).

Fuente de la imagen: https://www.youtube.com/watch?v=pQ6zdH31WsI
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https://www.youtube.com/watch?v=pQ6zdH31WsI
https://www.youtube.com/watch?v=-NqrwaxzP_U

[lustracion 4: Tomas de la entrada de Belle al castillo en La Belle et la Béte (Jean
Cocteau, 1946).

Fuente de la imagen: https://www.youtube.com/watch?v=NfAczl.7ksl4

[lustracion 5: Secuencia de Un chien andalou (Luis Bufiuel, 1929) en la que podemos ver influencias tomadas
de La coquille et le clergyman.

Fuente de la imagen: https://www.youtube.com/watch?v=07xTjeLG5SM
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https://www.youtube.com/watch?v=o7xTjeLG5SM
https://www.youtube.com/watch?v=NfAczL7ksI4

[lustracion 6: Toma en la que el protagonista masculino se borra la boca del rostro y
crece en su lugar vello axilar en Un chien andalou.

Fuente de la imagen: https://www.youtube.com/watch?v=07xTjel GSSM

Tlustracion 7: Secuencia de L'dge d'or (Luis Bufiuel, 1930) en la que se representa el fetiche
de introducirse los dedos en la boca; cuya idea se inspir6 en el filme Goodnight nurse! de
Rascoe Fatty Arbuckle.

Fuente de la imagen: https://www.youtube.com/watch?v=aC5J_-A3hyw
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https://www.youtube.com/watch?v=aC5J_-A3hyw
https://www.youtube.com/watch?v=o7xTjeLG5SM

[lustracion 8: Fotograma de la muerte del ministro en L'dge d'or.

Fuente de la imagen: https://www.youtube.com/watch?v=aC5J -A3hyw

Tlustracion 9: Secuencia de Eternal sunshine of the spotless mind (Michel
Gondry, 2004), en la que Joel y Clementine se hallan en la libreria.

Fuente de la imagen: https://www.youtube.com/watch?v=3lvNGhBXTU0
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https://www.youtube.com/watch?v=3lvNGhBXTU0
https://www.youtube.com/watch?v=aC5J_-A3hyw

- iy v el [ 5
[ustracion 10: Fotograma de La science des réves (Michel Gondry, 2006) que
muestra el suefio de Stephane en el que le crecen las manos descomunalmente.

Fuente de la imagen:
http://www.popmatters.com/archive/tag/emma-+de+caunes/
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Adonis Kyrou (1923-1985) director de cine y escritor griego, quien se familiariz6 con el movimiento surrealista a
una temprana edad. Al instalarse en Paris en 1946 conocio de primera mano a Breton y al grupo de artistas
surrealistas, de hecho particip6 en los debates que tenian lugar en el Café Cyrano sobre el movimiento. Incluso se
convirti6é en uno de los fundadores de la revista “L'age du cinema”, de tematica surrealista, en la década de los
cincuenta.

AA.VV.; Los surrealistas y el cine; Viceconsejeria de cultura de Canarias; Canarias; 2006; pag. 61.

KYROU, A.; Le surréalisme au cinéma; Le Terrain Vague; Paris; 1963.

KYROU, A.; Luis Bunuel; Editions seghers; France; 1962.

AA.VV.; Surrealistas, surrealismo y cinema; Fundacion la caixa; Barcelona; 1991.

AA.VV.; Los surrealistas y el cine; Viceconsejeria de cultura de Canarias; Canarias; 2006.

BUNUEL, L.; Mi ultimo suspiro. Memorias; Plaza & Janes; Barcelona; 1983 (1982).

SANCHEZ, A.; Luis Bufiuel: obra cinematogrdfica; Ediciones J.C.; Madrid; 1984.

SANCHEZ, A.; Luis Buiiuel; Catedra; Madrid; 1999.

TROYA, L., CAMPO, A.; La intertextualidad en las obras de Michel Gondry; Trabajo de grado en publicidad y
relaciones publicas; Dirigido por Manuel Canga; Universidad de Valladolid; 2013-2014.
file:///C:/Users/Tona/Desktop/TFG/PDF's%20TFG/Directores%20actuales/Michel%20Gondry/TFG-N.163.pdf
Guillaume Apollinaire (1880— 1918). Fue un poeta, ensayista, novelista y critico, apasionado del arte moderno que
surgié durante las Vanguardias historicas.

GOMPERTZ, W.; ;Qué estdas mirando? 150 arios de arte moderno en un abrir y cerrar de ojos; Taurus; Madrid;
2014 (2013); pag. 269.

AA.VV,; El surrealismo; Catedra; Madrid; 1983; pag. 22.

Palabras de Andre Breton en su obra Le surréalisme et la peinture. Nota extraida de AA.VV.; El surrealismo...; pag.
9.

SURREALISMO: Sustantivo masculino. Automatismo psiquico puro por cuyo medio se intenta expresar,
verbalmente, por escrito o de cualquier modo, el funcionamiento real del pensamiento. Es un dictado del
pensamiento, sin la intervencion reguladora de la razdn, ajena a toda preocupacion estética o moral.
ENCICLOPEDIA, filosofia: el surrealismo se basa en la creencia en la realidad superior de ciertas formas de
asociacion desdefiadas hasta la aparicion del mismo, y en el libre ejercicio del pensamiento. Tiende a destruir
definitivamente todos los restantes mecanismos psiquicos, y a sustituirlos en la resolucion de los principales
problemas de la vida. Breton, A.; Manifiestos del Surrealismo; Editorial Labor; Barcelona; 1992; pag. 44.
GARCIA DE CAPRI, L.; Las claves del arte surrealista. Cémo interpretarlo; Planeta; Barcelona; 1990; pag. 9.
GARCIA DE CAPRI, L.; Las claves...; pag. 11.

Dadaismo (1916-1923), movimiento artistico vanguardista. Se caracteriza por ideales anarquistas y resulta ser un
verdadero predecesor del Surrealismo. El maximo exponente del movimiento fue el artista francés Marcel Duchamp.
DUROZOI, G., LECHERBONNIER, B.; E! surrealismo; Guadarrama; Madrid; 1974; pag. 14.

GARCIA DE CAPRI, L.; Las claves...; pag. 9.

Sigmund Freud (1856- 1939) ha supuesto ser el neurdlogo y pensador mas influyente y destacable de la psicologia
del siglo xx. Es el padre del psicoandlisis, método que desarrolld para tratar algunas enfermedades mentales, el cual
se basaba en el analisis de los conflictos sexuales inconscientes que se originan en la infancia, cuyos impulsos
naturales son reprimidos al ser humano por la moralidad de la sociedad. Pero estos permanecen en el inconsciente
afectando al sujeto. Para su solucion el psicoanalista debe interpretar los suefios del paciente, ya que se trata del
lugar en el que se esconden esos conflictos instintivos.

AA.VV,; El surrealismo...; pag. 25.

Algunos otros textos que influenciaron fueron: La ciencia de los suefios y Delirio y suefio en la Gradiva de Jensen;
la Teoria de las mutaciones de De Vries; Espiritus y mediums de Silberer, El azar, su ley y sus consecuencias de
Camille Revel, entre otros. Podemos observar asi que el esoterismo y el misterio ocupan un amplio lugar en el
mundo surrealista. AA.VV.; El surrealismo...; pag. 21.

DUROZOI, G., LECHERBONNIER, B.; El surrealismo...; pag. 14.

AA.VV.,; El surrealismo y el sueiio; educa thyssen; Madrid; 2013; pags. 132- 133.

AA.VV.; El surrealismo y el suefio...; pag. 134.

DUROZOI, G., LECHERBONNIER, B.; El surrealismo...; pag. 116.

AA.VV,; El surrealismo y el suerio...; pags. 37-38.

DUROZOI, G., LECHERBONNIER, B.; El surrealismo...; pag. 117.

AA.VV,; El surrealismo...; pag. 27.

GOMPERTZ, W.; ;Qué estds mirando?...; pag. 267.

AA.VV,; El surrealismo...; pag. 22.

AA.VV.; Surrealistas,...; pag. 19.

AA.VV.; Surrealistas,...; pag. 41.

BERTETTO, P; Cine, fabrica y vanguardia; Gustavo Gili; Barcelona; 1977 (1975); pag. 65.

CLARIANA, Ainamar; La representacion de la vision en el cine de los surrealistas; Tesis doctoral; dirgido por Dra.
Victoria Cirlot; Universitat Pompeu Fabra; 2012; pag. 11. file:///C:/Users/Tona/Desktop/TEG/PDF's
%20TFG/Tesis/melcp_ainamar.pdf [Ultima visita: 14/04/2016]

KYROU, A.; Le surréalisme...; pag. 181.
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KYROU, A.; Le surréalisme...; pag. 110.

Alain y Odette Virmaux, hermanos franceses teoricos de mediados del siglo XX. Escribieron varias obras sobre el
movimiento surrealista.

AA.VV,; Surrealistas,...; pag. 81.

AA.VV,; El surrealismo...; pag. 94.

AA.VV,; Los surrealistas...; pag. 56.

AA.VV.; El surrealismo...; pag. 91.

Palabras de André Breton para definir el cine surrealista. Nota extraida de AA.VV.; El surrealismo...; pag. 91.
ROMAGUERA, J., ALSINA, H.; Fuentes y Documentos del Cine; Gustavo Gili; Barcelona; 1980; pag. 107.
Georges Mélies (1861- 1938), conocido como el “primer mago del cine”, es considerado el padre de los efectos
especiales y el primer director de cine de la historia.

BERTETTO, P.; Cine, fabrica ...; pag. 65.

Género cinematografico que surgio en la primera década del siglo xx en los Estados Unidos. Se trata del primer cine
social, de critica y denuncia, en el que se burla burlando, por medio de personajes que son ingeniosos payasos del
séptimo arte, y cuya aparicion supuso una gran fama mundial. CAPARROS, J.M.; Historia del cine mundial; Rialp;
Madrid; 2009; pag.35.

TAIBO, P.L; La risa loca. Enciclopedia del cine comico; Tomo II; Arte ¢ Imagen; México; 2005; pag. 39.

AA.VV.; Los surrealistas...; pag. 56.

Charles Chaplin (1889-1977), de joven emigr6 a los Estados Unidos, donde se dedic6 al mundo del cine por
completo durante toda su vida, fue actor, compositor, producto, director y guionista. Consigui6 la fama mundial con
su personaje “Charlot”.

Buster Keaton (1895-1966), fue actor, cineasta y guionista, famoso por sus filmes dentro del género burlesco de
principios del siglo xx. Especialmente es reconocido por su inexpresivo rostro que utilizaba en sus filmes cémicos,
por ello se gano el sobrenombre de “stone face”, en Espafia “cara de palo” y en Francia “Frigo”.

AA.VV.; Surrealistas,...; pags. 68-69.

Louis Aragon (1897-1982), escritor francés, especialmente conocido por ser, junto a Breton, otro de los tedricos
fundadores del surrealismo.

Encontramos también referencias de Chaplin en la conocida carta Jacques Vaché Lettres de guerre, dirigida a
Breton; como también René Crevel le dedico unas palabras en su Bonjur Charlot, entre otros muchos.
CAPARROS, I.M.; Introduccion a la historia del arte cinematogrdfico; Rialp; Madrid; 1990; pags. 51-52.
AA.VV,; Surrealistas,...; pag. 69.

MOLINA, M.C.; “Buster Keaton y el surrealismo en la residencia de estudiantes. Razones de una confluencia”;
Archivo espaiiol de arte; n* 341; 2012; pags. 29-48; pag 35. https://www.google.es/search?
esDV—Z&q—marla+de1+carmen+molma+buster+keaton&oq—mar1a+del+carmen+mohna+buster+keaton&gs 1 Serp.

3121 T JAmGTDhUE [Ultlma visita: 30/05/2016]

MOLINA, M.C.; “Buster Keaton...; pag 35. https://www.google.es/search?

espv=2& =maria+del+carmen+molina+buster+keaton&o =mariatdel+carmen+molinatbuster+keaton&gs l=serp.
3...8033.12911.0.13102.23.20.0.3.3.0.146.1823.12j6.18.0....0...1c.1.64.serp..2.15.1306...0;0i67j0i22i300i22i10i30;3

3i21.T_JAmGTDUE [Ultima visita: 30/05/2016].

Salvador Dali también realizé diversos cuadros recreando planos de las peliculas de Keaton. Un ejemplo de ello es

su obra Mujer invisible dormida, caballo y leon, que hace referencia a la escena de Buster subido a un caballo irreal
flacido en The Goat (1921).

MOLINA, M.C.; “Buster Keaton...; pag 41. https://www.google.es/search?

espv=2&q= mar1a+del+carmen+mohna+buster+keaton&oq—mar1a+del+carmen+m011na+buster+keat0n&£s 1 serp.

3121 T JAmGTDhUE [U1t1ma visita: 30/05/2016]

CAPARROS, J.M.; Introduccién a la historia ...; pag. 52.

Marx Brothers fueron cuatro hermanos actores (aunque en realidad eran cinco, pero el quinto no participaba en las
peliculas), cuyos personajes respondian a los alias Chico, Harpo, Groucho y Zeppo, que se dedicaron al cine comico,
adquiriendo gran fama mundial.

Germaine Dulac (1882-1942), considerada como la primera cineasta que introdujo el surrealismo en el cine,
convirtiéndose en la segunda mujer directora en la historia del cine.

Antonin Artaud (1896-1948) multiartista francés perteneciente al circulo de surrealistas, donde se dedico a
experimentar con poesia, cine, teatro, ...

PETROLLE, J, WRIGHT, V.; Women and experimental filmmaking; Urbana; University of Illinois; 2005; pag. 69.
AA.VV.; Women in Europe betweenthe wars: politics, culture and society; Ashgate; England; 2007; pag. 171.
PEREZ, C.; “El cine experimental de mujeres: antecedentes y desarrollo del cine tedrico feminista de los 70 en el
Reino Unido”; ARBOR: Ciencia, Pensamiento y Cultura; vol. 758; 2012; pags. 1117-1129; pag. 1118.
file:///C:/Users/Tona/Desktop/TFG/PDF's%20TFG/Germain%20Dulac/1531-1537-1-PB.pdf [Ultima visita
04/06/2016]

PEREZ, C.; “El cine experimental de mujeres...; pag. 1118. file:///C:/Users/Tona/Desktop/TFG/PDF's
%20TFG/Germain%20Dulac/1531-1537-1-PB.pdf [Ultima visita 04/06/2016]
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BEHAR, H.; Le cinéma des surréalistes; L'age d'homme; Paris; 2004; pag. 48.

MITRY, J.; Historia del cine...; pag. 161.

PETROLLE, J, WRIGHT, V.; Women and experimental...; pag. 69.

AA.VV.; Women in Europe...; pag. 171.

HINOJOSA, L.; “La coquille et le clergyman (La concha y el reverendo)”; Museo nacional centro de arte Reina
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Nacido como Emmanuel Radnitzky (1980-1976), Man Ray fue un artista estadounidense que formo parte de la
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