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1-. Introduccid i justificacio

La literatura infantil i juvenil abasta de cada cop més importancia des d’un punt
de vista social, pedagogic 1, tamb¢, comercial. Ens adonam que, cada cop que visitam
una llibreria o una biblioteca, els llibres per a infants ocupen un espai major. Pot ser que
els pares 1 els educadors hagin pres consciéncia que la lectura €s un aspecte important
per al desenvolupament dels joves i els infants. Podem notar doncs que, a simple vista,
el consum de llibres infantil es troba en augment. Si ens param a observar, pero, la
tipologia dels llibres per a infants veiem que en destaca una per damunt de les altres.
Ens referim als Ilibres il-lustrats on els autors convencionals (escriptors) deixaran de ser
els tnics creadors de 1’obra per compartir autoria amb els il-lustradors. La figura autor-
il-lustrador sera el responsable de crear, juntament amb ’autor textual, obres originals 1
atractives pero també el responsable de crear un doble relat narratiu. La lectura deixa de
ser unicament del text per combinar-se amb la lectura de les il-lustracions. L’afany
ascendent d’adquisici6 d’aquest tipus de llibre ha obert la porta a la diversificacio del
sector. Potser a causa d'aquesta ampliaci6 de l'interes lector, el ventall de tematiques que
tracten els llibres infantils 1 juvenils és de cada cop més ampli. Deixen de tractar
unicament histories fantastiques o de vesant quotidiana per fer un lloc als llibres de
caracter didactic. Cal puntualitzar, pero, que els llibres amb voluntat moralitzadora
sempre han tengut preséncia dins la literatura infantil. Es el cas, per exemple, de les
rondalles mallorquines que tracten valors de caire superficial, com les normes de
conducte propies d’una comunitat determinada, 1 valors de caracter universal,
ensenyaments morals comunament acceptats'. Tot i aixi, I'afany de convertir-se en una
eina per l'educacid de valors i comportament motiva actualment moltes de les obres per
infants. Dintre d’aquest marc trobam llibres de memoria historica, com és el cas de les
tres obres que anhelam analitzar i comentar.

En aquest treball volem reflexionar sobre un genere interartistic, l'album
il-lustrat destinat a un public infantil. N'estudiarem les caracteristiques a partir de
I’analisi de tres casos concrets que tracten el tema de memoria historica, concretament
de la Guerra Civil espanyola. Les obres que analitzam ens serveixen d’element
vertebrador per al desenvolupament del treball i tracten sobre un tema complex de

comunicar a un public infantil, i més des d'un llenguatge que combina la imatge amb el

'Vegeu Valriu (1998b)



text. Aixi doncs, ens serviran tant per a revisar el concepte de literatura infantil com per
a aprofundir en una de les seves tipologies més fructiferes del moment.

Concretarem 1’estudi a partir de tres albums il-lustrats, com hem dit
anteriorment. Es tracta de Fill de rojo de Joan Portell 1 Ignasi Blanch, Els tres tambors
de Roser Ros i Silvia Cabestany 1 El barret del milicia de Laia Altarriba 1 Guillem
Cifré. Les tres obres constitueixen la col-leccido la Guerra dels Grans de 1’editorial
TaNtagORa, editada amb el suport de I’Ajuntament de Barcelona 1 institucions
publiques com el Memorial Democratic de la Generalitat de Catalunya. Les obres no
resten d’importancia i és que se’ls han reconegut diversos merits: Fill de rojo va obtenir
el IX Premi Llibreter 2008 en la categoria d’albums il-lustrats i, Els tres tambors, el
premi Junceda 2008. A més, diversos articles com “La narracié de la Guerra Civil
Espanyola en els albums il-lustrats” de Planes (2011) o “Guerra Civil i narrativa juvenil
catalana: testimoni 1 literatura” de Valriu (2013) en mencionen la importancia.

La pregunta que motiva la nostra recerca t€¢ a veure amb quins son els factors
que fan que aquests volums puguin ser adequats per a un public infantil. Partim de la
hipotesi que aquesta adequacid depén del fet que les il-lustracions facilitin la
comprensio dels fets traumatics que comporta la guerra perd que, paral-lelament,
s’abstenguin de fer visible la violéncia més explicita i1 la representin, si de cas, a través
de figures al-legoriques. Probablement, en aquests casos, la textualitat es reservara per
aquell coneixement més dur o més explicit. Ens demanam, doncs, a partir dels casos
objecte d'estudi: en un tema tan delicat com és la Guerra Civil, els autors del text 1 la
il-lustracio hauran reeixit a I’hora de dissenyar adequadament els volums per a lectors
models infantils?

Per tot aix0, hem trobat adient estructurar el treball en sis apartats. Aquest
apartat (la introduccid) n’és el primer. En el segon hem tractat el marc tedric, on hem fet
un estat de la qliestio sobre tres aspectes diferents (subapartats) que marquen el camp de
treball en el qual ens movem. El primer subapartat s’encarrega del que s’entén per
literatura infantil i la seva evolucido. Com hem destacat anteriorment, dins el mén de la
literatura infantil trobam la tipologia dels albums il-lustrats. Es d’aquesta qiiestié de la
qual s’ocupa el segon subapartat. En el darrer, feim un breu repas de I’episodi historic
de la Guerra Civil, quines en foren les causes i que suposa per a la poblacio, 1 del
material artistic que 1'ha pretés representar, sobretot del cas catala. En el tercer apartat
hem elaborat la proposta per a 1’analisi dels tres casos concrets, esmentats anteriorment.

Aquesta proposta compta amb un encapgalament introductori explicatiu seguit d’un



primer apartat teoric on parlam del paratext, del text, de la il-lustracio 1 de la relacio
text-imatge 1 un segon on hem elaborat un total de quatre graelles (que responen als
mateixos apartats teorics) amb I’objectiu d’oferir al lector una visié simplificada 1 clara
dels aspectes que més ens interessen i1 que aplicarem a 1’analisi posterior. Aix0 ¢€s
precisament, alldo que hem fet en el segiient apartat: analitzar les tres obres seguint
I’esquema proposat a les graelles. Les tres obres han estat analitzades individualment tot
1 que la qiiestio del paratext I’hem tractada com un conjunt atés que sé6n molts els
elements comuns 1 pocs els que difereixen. Finalment, a les conclusions, hem fet un
repas de tots els aspectes que ens han semblat més rellevants de la nostra investigacio,
hem fet unes reflexions finals respecte a la qiliestio de la recepcio de les obres 1 hem
raonat la hipotesi inicial. El treball conclou amb el recull de bibliografia i ’annex que
recull, basicament, les il-lustracions dels tres casos concrets.

A tall de sintesi, la investigacid que duré a terme intentara il-lustrar la
interdisciplinarietat existent entre el relat escrit 1 les imatges que l'acompanyen.
Intentarem, també, donar resposta a quin seria l'ideal lector model per als albums que
comentarem partint de la proposta que ens fa la mateixa col-leccid, que aposta per un
lector infantil. Tenint en compte, pero, que el tema principal de les obres és la guerra i
les seves conseqiiencies, ens podem trobar davant una qiiestié que presenti una serie de
controversies 1 sigui, conseqiientment, complicada de resoldre.

El treball va lligat directament a la formacid dels meus estudis en llengua 1
literatures catalanes. Alguns aspectes ja els haviem treballat durant els anys d’estudis
com ara ’interés interartistic pero d’altres representen ambits d’estudi nous, com el

camp de la literatura infantil 1 els albums il-lustrats.



2. Marc teoric

Tradicionalment i des d'un punt de vista purament historic, situam el naixement
de la literatura infantil al voltant del segle XIX. Des d'aquest moment, la literatura
infantil no ha fet altra cosa que fer-se un lloc cada cop més important dins l'univers
literari. La literatura infantil inclou un dels geéneres que actualment es troba en una
situacio d'auge 1 d'esplendor. Parlam dels albums il-lustrats, un geénere que ha
esdevingut imprescindible per bibliotecaris i llibreters. Aixo ens fa pensar que si esdevé
imprescindible per aquestes dues figures €s que té sortida com a objecte de consum. El
perque d'aquest interes creixent pot respondre a la combinacid del doble relat narratiu,
un escrit 1 'altre visual, que al mateix temps es tradueix en un objecte atractiu —tant per
infants com per adults— gracies a les il-lustracions. En aquest apartat reflexionaré sobre
si pot ser un vehicle idoni per tractar temes que, d'un principi, semblarien dificils
d'explicar a un infant. Es, per exemple, el tema de la Guerra Civil Espanyola, objecte
dels tres llibres que al final d’aquest treball comentarem. La guerra civil fou un fet
transcendental que marca la societat nacional 1 la internacional. Fins a l'actualitat,
artistes del mon de la literatura, la industria audiovisual 1 altres arts com la pictorica
s'han servit de les histories col-lectives 1 individuals que la guerra provoca. La memoria
historica, pero, no €s només cosa d’adults. Les institucions que li donen suport no
discriminen el mén dels infants 1 ho demostren en publicacions dins els diferents ambits

artistics, com ara els albums il-lustrats per a infants.

2.1-. La complexa definicio de la literatura infantil

Roman Loépez (1990) estableix, des d’un punt de vista historic, que el naixement
de la literatura infantil 1 juvenil a Europa esdevé durant el segle XIX com a efecte
directe de I’escolaritzaci6 1 del progrés economic. La percepcid de la infantesa pateix en
el segle XIX un canvi de paradigma: l'infant deixa de concebre’s com una ma d’obra

. \ . ‘ .y . c N . . . . 2 .
barata 1 de facil accés. Aixi, la inexistencia de literatura infantil com a producte” anterior

? Parlam de literatura infantil com a producte per referir-nos en aquella escrita atés que abans d'aquest
moment no existeix com a unitat conceptualitzada. Aixd no vol dir que no hi hagués productes orals

dirigits als petits.



en aquest periode respon a la concepcid dels infants que tenia la societat del moment.
Aquesta no considerava I’infant com a tal sin6 que part del mén de I’adult.

Els estudiosos del camp de la literatura infantil coincideixen en el fet que els
precedents serien els germans Grimm amb els Contes per la infancia i la llar (Kinder-
und Hausmaérchen), publicat en dos volums, un el 1812 1 l'altre el 1815. Es diu, doncs,
que abans de la publicacié d'aquests dos no hi havia literatura infantil. Tanmateix, els
germans Grimm no foren els inventors dels contes publicats en el recull, coneguts
popularment com a Contes de fades dels germans Grimm, sind que estudiaren el
folklore de diferents regions germaniques. El que feren, doncs, fou dur a terme una
recerca de la identitat passada del seu poble 1 no posar l'infant en el centre dels seus
objectius. La fluidesa en la redaccid contribui al fet que els més petits comencessin a
consumir els relats o bé a través de l'oralitat o bé a través de la lectura. A partir
d'aquesta observacid, introduim un nou concepte, el de la “literatura guanyada”.
Caterina Valriu I'entén com “el conjunt d'obres que inicialment no tenien l'infant com a
destinatari pero que, al llarg del temps, han estat assumides com a propies pels joves
lectors” (1998a: 14).

Caterina Valriu, a Historia de la literatura infantil i juvenil catalana, construeix
la seva propia definicid de literatura infantil a partir de la reflexié de les elaborades
previament per quatre autors (Bortolussi, Cervera, Perriconi 1 Manila). A la definicio de
Bortolussi predomina la senzillesa 1 ’obvietat. Al mateix temps, presenta caréncies
importants. L’entén com a “I’obra estetica destinada a un public infantil” (Bortolussi
1985 citat a Valriu 1998a: 14). Ens serveix com a primera idea perd en podem
questionar el tema del destinatari. Establir I’infant com a tnic consumidor d’aquest
tipus de literatura €s erroni pel fet que les fronteres del que podem considerar literatura
infantil son difuses. Identificar I’infant com a consumidor de l’obra estetica no el
converteix en I’unic destinatari possible ni, fins i tot, en el més adequat. Cervera tracta
de desenvolupar “I’obra estética” que deia Bortolussi defensant que “se integran todas
las manifestaciones y actividades que tienen como base la finalidad artistica o ludica
que interesen al nifio” (Cervera 1984 citat a Valriu 1998a: 14). La concreci6 del terme
no esta, pero, més delimitada i és que dins els conceptes de “manifestacions 1 activitats”
(tot hi afirmar la seva finalitat artistica) tenen un sentit molt ampli. Perriconi va més
enlla i caracteritza més detalladament allo que per a ell és la literatura infantil; precisa el
terme “obra estetica” al qual els autors esmentats anteriorment feien referencia. Per a ell

passa a ser “un acto de comunicacion, de caracter estético, entre un receptor nifio y un



emisor adulto que tiene como objetivo la sensibilizacion del primero y como medio la
capacidad creadora y ludica del lenguaje, y debe responder a las exigencias y
necesidades de los lectores” (Perriconi 1983 citat a Valriu 1998a: 15). Aqui es manifesta
la interacci6 entre 1’infant (receptor) i 1’adult (creador) a més de destacar la capacitat
creadora 1 ludica del llenguatge. Valriu utilitza el bagatge que aquests estudiosos li
ofereixen, els recull 1 els comenta igual que fa amb la caracteritzaci6 de Manila, que és

la segtient:

“Es tracta d’afavorir I’accés a aquella literatura capa¢ de comunicar
als nins I’emocio i el goig de llegir, capa¢ d’abocar-los vers la realitat
pels camins de la imaginacié ;jper qué no? del joc de llegir, amb la
conviccié certa —com observa Rodari- que en la conquesta de la
paraula escrita hom pot veure-hi implicit un dels camins —dels pocs
camins- d’alliberament i de coneixenca” (Manila 1979 citat a Valriu

1998a: 16).

L'originalitat que, des del meu punt de vista, caracteritza la definicid, és I'afany
"d'afavorir 1'accés a aquella literatura capa¢ de comunicar als nins 1'emocié el goig de
llegir". Incitar la lectura dels infants hauria d’estar entre els objectius dels pares i dels
educadors aixi com de les institucions governamentals. Avui dia, la literatura infantil
presenta una gran varietat de tematiques 1 formats al mateix temps que es preocupa per
cuidar I’estética. L’estudids inclou, a més, una proposta pedagogica a la definicio: la
literatura podria ser presentada davant els infant com un joc i, transmetre’ls el plaer que
implica llegir.

A partir de I’estudi de les diferents definicions analitzades i1 comentades
anteriorment, Valriu elabora una definici6é on defensa que la literatura infantil no ha de
ser necessariament de segona per poder ser consumida pels infants, ni ha de reproduir
burlescament el moén dels adults: la "literatura infantil no €s aquella que imita
grotescament el mon dels nins 1 dels adolescents des del mon dels adults, sind aquella
que s'adequa a una etapa del desenvolupament huma sense renunciar a la universalitat
dels termes" (Valriu 1998a: 15).

Després de revisar el concepte de literatura infantil, notam que, les definicions
no tenen en compte que caracteritzar la literatura infantil 1 juvenil és més complicat del

que podria semblar a priori. Entren en joc conceptes canviants i complexos que depenen



de la societat en que la literatura es produeix, com els d'infancia i joventut o, fins 1 tot,
aquells relacionats amb la tematica considerada més apta per al public especific.
Aquests conceptes no es poden interpretar, doncs, fora del context sociocultural on es
produeixen. Aixi, l'analisi d'aquest tipus de literatura —com la literatura per a adults—

haura de tenir en compte el context de produccio

2.2.- Un génere interartistic per a tots els publics: 1'album il lustrat

El concepte album, d’Gs consuetudinari, €s definit al Diccionari de la llengua
catalana com el “Llibre en blanc destinat a escriure-hi poesies, maximes, musica, 0 a
col-leccionar-hi signatures, dibuixos, fotografies, etc. / Col-leccido d’il-lustracions,
dibuixos o gravats a ma o impresos, generalment relligada, de format gran”.’ Aquestes
definicions son poc precises si les traslladam al mon editorial o academic 1 no pas al del
llenguatge col-loquial. Un album —en 0s académic o editorial— no és un “llibre en

blanc” ni tampoc ha de ser necessariament ni “una col-leccidé” ni “de format gran”.

David Lewis formula una definicié d’album més adient per a 1'as académic i/o editorial:

“Objeto cultural en forma de libro, fruto de una experimentacion entre los
lenguajes visual y textual —que mantienen una fuerte y dependiente
penetracion e interpretacion entre si-, dirigido a un publico que no ha de
ser forzosamente infantil, y un artefacto que puede contemplarse como
testimonio de la evolucion cultural, social, tecnologica y artistica de

nuestro tiempo”. (Lewis 1990:77)

La definicié remarca la interdisciplinarietat entre el text i la imatge per a la
construccid d’un missatge literari destinat no necessariament al public infantil —com
erroniament podriem caure a pensar. L’album com a tal és un geénere de creacio recent i
€s que només compta amb dos escassos segles d’existéncia. Cal, pero, puntualitzar: que
I’album tingui poca historia no implica que anteriorment no hi hagués llibres il-lustrats.
Teresa Duran a Albumes y otras lecturas inclou un apartat on tracta la historia i
I’evolucio de I’album. Segons 1’estudiosa, la primera manifestacio literaria considerada

album neix a Europa durant el segle XIX arran de la creixent demanada de llibres

3 Consulta en linia del Diec2.



infantils per part de la burgesia urbana dedicada al comer¢ o a professions liberals. La
llei d’escolaritzaci6 comengava a ser ferma (un tema directament relacionat amb
I’alfabetitzacio dels infants) i, a més, la lectura es convertia en una de les poques formes
d’oci formatiu amb la qual els infants comptaven. El llibre com a objecte de consum
havia sofert, tamb¢, un canvi de paradigma com a conseqiiéncia del naixement de la
industria de bobines de paper continu i de I’embelliment de les cobertes mitjangant
I’enquadernacido en tela amb relleus daurats. Sovint, en feien part composicions
imaginatives. El llibre passa a ser un objecte més barat i, per tant, més accessible a
efecte d’haver passat de ser una manufactura a ser un producte industrial. A la industria
dels llibres de belles cobertes aviat 1I’irromp la il-lustracio, la qual passa a ser la seva
principal competencia. La il-lustracio en forma de gravats utilitzava els plecs de papers

que conformaven petites enquadernacions com a via de canalitzacio:

“[...] casi todas las colecciones actuales de novel-la infantil derivan de
aquellas creacions: cubiertas distintives e ilustraciones en blanco y
negro en su interior, a razoén de una por pliego aproximadamente. Asi

es el libro ilustrado. Pero el album seria otra cosa” (Duran 2009: 204).

Duran sentencia, aixi, que un llibre il-lustrat no €s el mateix que 1’album. Segons
I’autora, la primera manifestacié d’album il-lustrat €s responsabilitat de Heinrich
Hoffman (1809-1894), un metge alemany que descontent amb el material que hi havia
en aquell moment en el mercat, decideix fer-se amb una llibreta on escriure i1 dibuixar
histories pel seu fill. El “quadernet” de relats €s batiat amb el nom de la primera de les
histories Der Struwwelpeter (En Perot, l'escabellat). El conjunt dels relats arriba a les
mans d’un senyor de nom Ldning el qual I’anima a publicar uns 1500 exemplars. El
llibre, encara que inclou diversos relats, és considerat el primer album il-lustrat perque
presenta la caracteristica més important del génere: la interdependeéncia compositiva
entre el text 1 la imatge. Der Struwwelpeter és considerat el primer album il-lustrat.

L’album il-lustrat ha demostrat, al llarg del temps, una capacitat d’adaptacid
optima als nous temps, els nous lectors i, conseqiientment, als nous canons estetics.
Aixi, sota la denominaci6 d’album il-lustrat, album ilustrado, picture book o
picturebook autors com Duran (2009), Lewis (2001) o Silva-Diaz (2005), entre d’altres,
el consideren un tipus d’artefacte de gran potencial, capa¢ de modificar inércies i

desafiar canons preestablerts, al mateix temps que li han atorgat qualificatius com el de



camaleonic, hibrid, heterodox, multimodal, omnivor, polifonic o sofisticat; adjectius
que, des del meu humil punt de vista, son aplicables a la majoria d’albums il-lustrats.
Aixi mateix, també ha estat capac de satisfer qualsevol tematica. La memoria historica,
com hem comentat anteriorment, ha trobat en I’album il-lustrat una via idonia per parlar
de la guerra, dels horrors 1 de les conseqiiencies que tot conflicte bel-lic implica. Tot 1
que la guerra civil €s un conflicte que queda lluny de I’imaginari dels més petits, aquests

no deixen de viure i conviure en una societat marcada per aquest fet historic.

2.3.- La Guerra Civil com a tema per a la literatura infantil i altres arts

La Guerra Civil espanyola fou un conflicte bel-lic pero també social que
desemboca en histories particulars 1 dramatiques. La literatura, entre altres produccions
artistiques 1 cinematografiques, ha aconseguit fer-ne resso i, a més, ha estat un mitja
utilitzat per a la transmissio de fets concrets 1 d’histories pero també de les emocions
que aquests poden comportar. La historiografia s’ha ocupat del conflicte i ha aconseguit
recuperar-ne moltes dates pero la literatura també permet, a banda d’aixo, esser un mitja
per a canalitzar aquestes emocions. La historia, en principi, pot documentar les
emocions pero el seu objectiu primordial no sol ser el de fer evocar aquestes emocions
al lector d’un text que es pretén de recerca i1 objectiu. En canvi, la literatura resta oberta
a la subjectivitat i pot pretendre la identificaci6 emocional amb fets del passat.

Quan comengam a parlar 1 a reflexionar sobre la Guerra Civil Espanyola ens
preguntam si era un fet inevitable. Gil-Robles afirma a les seves memories No fue
possible la paz que ell inverti tots els seus esfor¢os en evitar la guerra perd que per
culpa de tots els altres, tant dirigents de dretes com d’esquerres, no fou possible. Fins i
tot, acaba afirmant que si el General Franco hagués aconseguit fer un cop militar exitos,
s’hauria evitat la guerra. Les declaracions de Gil-Robles foren més que polemiques i,
Joaquim Chapaprieta li rebaté amb el titol La paz fue possible (1971) on defensava que
per barallar-se sempre han de ser dos.

La Segona Republica era el réegim politic democratic existent a Espanya abans de
I’algcament militar. Segons Carlos Gil (2014), aquesta darrera etapa politica de la Segona
Republica dura només cinc mesos, entre febrer 1 juliol del 36, que corresponen al triomf

electoral del “Frente Popular” 1 la sublevaci6 militar que desencadena la guerra. Podem
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parlar d’'una guerra desequilibrada 1 és que a Esparioles en guerra s’exposen les
diferéncies entre 1’exercit dels sublevats 1 dels fidels a la Republica. L’alcament militar
per part dels militars no culmina amb la conquista del poder perd estaven molt ben
organitzats 1 preparats. Tenien el control del terreny, alts carrecs 1 personal suficient per
organitzar un exercit a més de la avantatja que suposava tenir ajuda exterior. El general
Franco havia aconseguit reunir un total de 1020500 homes armats en voluntat de forjar
els fonaments de la dictadura. En canvi, els republicans improvisaren un exercit a partir
de la tardor del mateix any. L’Exércit Popular tenia la capacitat de llancar operacions
ofensives perd no era capa¢ de culminar-les amb exit. Miguel Hernandez escrigué
mentre estava a la guerra: “Escribeme a la lucha, siénteme en la trinchera” (Hernandez
citat a Gil 2014: 148).

Les causes que provocaren l'esclat de la Guerra Civil no s6n, només, militars
pero si que els estudiosos coincideixen en el fet que un dels motius més importants fou,
com hem comentat anteriorment, que els militars, comandats pel general Franco i Mola,
no van aconseguir el control de la majoria de 1'Estat. No és I'inica interpretacid possible
1 és que alguns la consideren com una lluita de poders on hi ha, per una banda, els
sectors més conservadors representats pel partit politic de la CEDA (representava els
interessos de I'oligarquia 1 1'Església) que s'oposaven a les politiques de les reformes
agraries 1 l'escola publica de la Republica 1, per l'altra, els partits republicans d'esquerres
representats majoritariament pel PSOE i AR (Alianca Republicana).* Mentre l'esquerra
reformista intentava crear un Estat modern i amb unes garanties de Ilibertat i democracia
per a tothom, la dreta dilapidava tots aquests intents i intentava tornar a uns temps que
realment ja havien passat. No fou 1inica ra¢ per la qual va succeir la guerra sind que hi
tengueren a veure causes economiques, causes regionals, causes religioses i1 causes
militars.

J. M. Bricall estudia a “La economia espanyola (1936-1939)”, quines foren les
diverses causes que influiren a 1’esclat del conflicte: la primera és que el mon passava
per una greu crisi economica a causa del crack del 29, originat als EUA; encara que a
Espanya no l'afectas tan directament va repercutir en la industria, majoritariament
assentada a Catalunya i al Pais Basc provocant una pujada considerable d'aturats. Per
una altra banda, la tensa qiiesti6é agraria era més que evident. Segons Jordi Planas els

anys de la Segona Republica foren un periode d’intensa agitacio6 social (1999: 152). Els

* Vegeu Cobo Romero; E. Gonzalez Calleja, i F. Sanchez Pérez (2015).
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camperols d'Andalusia 1 de les dues Castelles es trobaven immersos dins una situacio
precaria a causa de l'escassetat de terres. Una possible soluci6 naixia de la ma del
govern reformista d'Azafia el qual inicia una reforma agraria que consistia en la
reparticio de les terres entre els camperols que no en tenien perd aviat emergi I'oposicio
dretana més autoritaria representada per la CEDA. Emili Giralt (citat a Planas 1999:
152) observa que en la Catalunya industrialitzada, la “qiiestié agraria” va generar, per
una banda, un enfrontament obert entre classes socials i, per 1’altra, va constitui el
principal punt de friccid politica. Aquesta situacid no féu altra cosa que crear més
conflictes 1 frustracio entre els pagesos que ho pagaren en la Republica i els terratinents,
a més, els latifundistes andalusos 1 castellans no volien perdre els seus privilegis que
tenien des de 1'Antic Reégim, arribant a I'extrem de contractar pistolers per a enfrontar-se
als pagesos. A més, el mon industrial no estava exempt de conflictes. La creixent forca
politica del proletariat industrial i dels sindicats anarquistes CNT-FAI a Asturies, Pais
Basc 1 Catalunya es tradueixen amb 1’augment de reivindicacions obreres.

Com han estudiat Cobo, Gonzalez 1 Sanchez (2015), les causes regionals estaven
relacionades en que alguns sectors conservadors veien amb mals ulls que Catalunya 1 el
Pais Basc tenguessin un govern propi 1 un marc juridic englobat en 1’Estatut sobretot pel
fet que ja comptaven amb un poder economic i no els volien donar poder politic. Pero el
fet €s que la Republica necessitava el suport de Catalunya 1 el Pais Basc i1 a ’inrevés.
Perd aquest nou tracte cap a aquestes dues comunitats no va agradar als sectors més
conservadors 1 a les autoritats de 1’Estat, sobretot dins 1’exércit. El mateix Lluis
Companys era conscient de I’animadversio cap a Catalunya dins I’exércit atés que fou
militar 1 després Ministre de Marina durant el govern republica de Manuel Azafia.

En aquest moment historic, com afirma Jackson (2005) a La Republica Espariola
v la Guerra Civil, la religié t€ un gran protagonisme: era moment de confrontaci6 entre
clericalisme 1 anticlericalisme. El moviment anarquista 1 socialista obrer va veure
I’Església com un altre element a combatre i el republicanisme burges ho interpreta
com una causa que obstaculitzava la modernitzaci6é del pais. La resposta de I’Església
fou immediata i contundent. L’alianca del poder eclesiastic amb la dreta monarquica,
conservadora i I’extrema dreta (CEDA), amb por intrinseca de perdre tots els privilegis
obtinguts fins al moment, tenyi de croada religiosa tot el moviment antirepublica. El
conflicte militar representava la quarta causa que desemboca a la Guerra Civil pero, al
mateix temps, fou una conseqiiencia de les tres causes esmentades anteriorment. Els

sectors més conservadors de I’exercit s’imposaren a la temptativa de revolta social dels
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sectors esquerrans 1 republicans mentre que els sectors dretans apostaven per la
intervencio militar.

Des de I’inici de la II Republica —en el 1931— ja afloraren conspiracions
antirepublicanes propiciades pels generals alfonsins Barrera, Ponte i Orgaz.’ Perd, un
cop fracassats els intents de pronunciaments, a la primavera del 1936 (coincidint amb la
victoria del Front Popular) els sectors més reaccionaris de 1’Exércit cobraren una nova
dimensi6. Les conspiracions militars que desembocaren a la Guerra Civil comencaren el
febrer del 36, la nit de les eleccions, quan el militar Francisco Franco intenta la
Declaracié de I’Estat de Guerra. El mes de marg, un grup de generals —entre els quals
destacaven la figura de Mola 1 Goded, entre d’altres— encapcalats pel general Sanjurjo
(exiliat a Portugal) acordaren realitzar un aixecament simultani per a restablir 1’ordre. El
juliol del 36 denotar I’inici al conflicte armat arran de dos assassinats: el dia 13 els
falangistes assassinaren al Tinent Castillo 1 tan sols un dia després assassinaren a Calvo
Sotelo com a resposta a I’anterior. El 17 del mateix mes es produi una revolta militar a
Melilla que s’estengué, el 18 de juliol del 36, a la resta de I’Estat Espanyol. El pais fou
sotmes a una guerra que dura tres llargs anys.

Les conseqiiencies de la Guerra foren palpables tant en I'ambit politic 1 econdmic
com a nivell sociohumanitari. Es parlen d’horrors de guerra 1 aixi ho il-lustra Zavala a
Los horrores de la Guerra. Politicament suposa I'esfondrament del sistema democratic
republica 1 la consegiient instauraci6 d'una dictadura militar personalitzada en la figura
del general Francisco Franco. El General implanta un régim autoritari 1 feixista que
culmina amb una pérdua de llibertats col-lectives 1 individuals. Com a tota guerra, les
pérdues economiques foren importants: el deficit provocat per la compra d'armes pels
dos exércits, la destrucci6 d'infrastructures de transport (camins, ponts, linies
ferroviaries, etc.), a la induastria i a la mineria, de camps agricoles i fins 1 tot de ciutats
totals o parcialment suposa que una gran quantitat de recursos economics s'’haguessin de
destinar a pal-liar les conseqliencies de la guerra. La manca de productes basics fa que
s'encareixin els preus 1 hi hagi racionalitzacié de queviures, cosa que provoca la fam al
conjunt de I'Espanya. La fam no fou 1'inica conseqiiéncia social atés que la Guerra
suposa moltissimes baixes dificils de determinar perque, avui dia, encara sébn molts els

desapareguts. La nombre totals de morts es situa entre els 300000 i els 400000, un

S Ibid., pag. 1149.
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marge ampli per qiiestions com les interiors 1 perque els nimeros de 1’¢época (en relacid
a la densitat de poblacid i els morts) era poc fiable (Jackson 2005: 13).

La guerra presenta el caracter de guerra total, €s a dir, afecta a tot el conjunt de la
poblacid, fins 1 tot els més petits. Els infants foren el grup social més vulnerable que va
patir els efectes de la guerra. Per tots els dirigents politics estaven en el punt de mira i és
que eren les futures generacions que, o bé, defensarien el triomf de la revoluci6 popular,
o bé, armarien la contrarevolucio (Alted 1996: 207). Els fills dels republicans patiren, a
més, una forta repressio de caracter indirecte 1 directe també un cop acabada la guerra.
Segons Cenarro (2005) durant el conflicte bél-lic va naixer Auxilio social, una delegacid
dedicada a la beneficencia 1 a la “regeneraci®” social. Aquesta oferia als infants que
havien quedat orfes, als fills de vidues o als fills de malalts, mutilats o incapacitats, 1
que no patissin cap tipus de malaltia contagiosa, unes condicions de vida que vetllaven
pel manteniment fisic 1 per ’educacid. Aquests centres 1 colonies no eren exclusius de
fills del bandol rebel; de fet, mostraven una prefereéncia notoria pels fills de republicans
o nascuts als territoris que es mantenien lleials. La intencionalitat era clara. No és
pretenia, només, alimentar-los sind que els projectaven i els adoctrinaven en valors
burgesos. Rebien les anomenades ‘“charlas doctrinales politico-sociales” on els
inculcaven els costums 1 els habits propis de la classe mitjana a més de fer-los assistir a
xerrades de caracter politic sobre el Movimiento Falange i el Caudillo o cantar el Cara
al Sol.°

L’impacte que provoca la Guerra Civil Espanyola fou de tal envergadura que
avui dia existeix una voluntat de transmissio dels fets o bé com a memoria del passat o
bé com a la narracié de la historia transcendent a aquells que no ho visqueren en
primera persona. Aixi doncs, son molts els canals utilitzats que serveixen com a
referéncia, debat i/o estudi sobre la Guerra Civil Espanyola i les seves conseqiiencies.
Entre d’altres, el material filmic,” el literari i I’historiografic han estat —i sén— un dels
més utilitzats. Les primeres pel-licules de la guerra es filmaren durant els primers anys
del franquisme. Amb intencié propagandistica que de mica en mica abandonaran per
donar pas als temes de la deshumanitzacid, la violéncia 1 I’horror que comporten les
guerres. Algunes s’inspiraren en la Guerra Civil Espanyola pero foren produccions

estrangeres, en canvi d’altres, foren produccions nacionals. N’esmentam tres casos que

% Per a més informaci6 vegeu Cenarro 2006, 2009, 2013.
7 Per a més informaci6 sobre el material filmic de la Guerra Civil vegeu: Pelaz y Tomasoni 2011, Burgos
2012.
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ens semblen essencials 1 no només pel que fa el tema sind perque son tres films basats
en tres obres literaries catalanes de referencia: EI mar (1958) de Blai Bonet, Pa negre
(2003) d’Emili  Teixidor i Incerta gloria (1956) de Joan Sales. Les tres obres son
dirigides pel mateix director, n’ Agusti Villaronga. D’ aquest conjunt de literatura/cinema
en destacam la qualitat de les obres literaries igual que les filmiques i cal mencionar el
notori ressd que es forma al voltant del drama Pa negre,® que qual obtingué cinc
guardons.

Totes les possibilitats artistiques obren un ampli ventall de possibilitats pel que
fa al tractament de diferents aspectes de la guerra: des de les causes o les conseqiiéncies,
els horrors propiciats pels dos bandols o el sofriment constant de la poblacio civil. Els
documentals han estat una altra via de transmissi6 freqiient els quals s’han vestit, sovint,
de material filmic provinent del fons de la Filmoteca Espanyola fet que transmet un grau
elevat de veracitat. La vieja memoria de Jaime Camino, Tierra de Esparia de Joris
Ivens, filmat durant la mateixa guerra o Espana dividida: La Guerra Civil en color una
producci6 de DMAX com no s’havia vist abans. Un projecte que mostra imatges en
color recollides pels protagonistes i testimonis. El material literari i historiografic
existent abraga, al contrari que el filmic, des dels mateixos inicis de la guerra fins avui
dia. Les primeres obres publicades —coincidents amb 1’inici del conflicte— es bastien
de les idealitzacions per crear obres amb una gran voluntat propagandistica. En canvi,
les obres de postguerra es veuran marcades per la repressio i la censura constant del
poder franquista cap als artistes. Paral-lelament es conreara la literatura de I’exili, que
destaquen des de memories d’exiliats republicans com La forja de un rebelde d’ Arturo
Barea, considerada una obra de gran valor historic fins a memories de politics
republicans espanyols. Nombroses obres de la literatura catalana han tractat,
precisament, el tema de la Guerra Civil.’ La placa del Diamant (1962) de Mercé
Rodoreda, la ja esmentada Incerta gloria (1956) de Joan Sales, Fes memoria, Bel (1972)
de Viceng Riera, Morir quan cal (1974) i1 L’endema de mai (1978) de 1’escriptor
mallorqui Miquel Angel Riera en son només alguns pocs exemples dels molts que en
podriem donar.

Després d’haver parlat de les diferents manifestacions artistiques que
representen la Guerra Civil, cal dedicar unes linies a parlar de la literatura infantil 1

juvenil que tractin, precisament, aquesta tematica. Valriu (2012) parla de literatura

¥ Per a aprofundir sobre la trama i el rerefons de Pa negre veure Parrondo 2014.
? Per a més informaci6 vegeu Campillo 1993.
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juvenil 1 infantil 1 Guerra Civil a terres catalanes. Sentencia, de primeres, que parlar de
la Guerra Civil o les conseqiiencies que en deriven s’entén com una tasca de
recobrament dels senyals d’identitat catalans perduts des de fa anys. Es a finals del segle
XX 1 a principis de segle XXI quan es publiquen un gran nombre de novel:les que
tracten el conflicte ja sigui de forma directa com de forma indirecta i temes que en
deriven com la resisténcia o la repressio. Quan llegim una d’aquestes obres hem de tenir
en compte el context: la major part de la poblacié de Catalunya foren fidels a Republica
1 contraris a les forces franquistes. No ens ha d’estranyar, doncs, que la repressio soferta
fos molt dura i que les obres escrites esdevinguin, en la seva major part, croniques de
derrota. Les obres, tot 1 tractar el mateix tema, son diverses 1 variades pel que fa 1’estil,
el to narratiu, les preferencies alhora de narrar uns fets o uns altres, els escenaris
escollits 1 fins 1 tot els arguments. Algunes obres per a public juvenil sén jMai no
moriras, Gilgamesh! (1992) de Pere Morey, Adormits sobre els miralls (2013) de Jordi
Sierra o Guerra incivil (2000) de Manuel Tort, entre d’altres. Existeix, també, una
literatura per a lectors més petits que, a diferéncia de les juvenils, son més breus,
d’arguments més senzills 1 compten amb el suport de la il-lustracio, tant a les cobertes
com a l’interior, per fer-les —si més no— atractives. El moro, les taronges i la guerra
(1984) de Ricard Creus, El cami del far (2000) de Miquel Ray6 o Les galetes de Te
Continental (2007) de J. M. Fonellaras, en son un exemple.

Tot el material existent inspirat en la Guerra Civil genera una memoria
historica'® amb finalitats identitaries d’adhesié emocional al passat per a evitar que
succeeixin fets similars. Avui dia segueixen vigents i naixen nous projectes relacionats
amb la guerra, els seus antecedents i les seves conseqiiéncies. Es possible, en part,
gracies a l'emergéncia quantitat d'iniciatives civiques de defensa de la memoria dels
venguts, 1 de les conseqiliencies institucionals de les seves demandes, en forma
d'institucions de memoria 1 canvis legislatius. N'és un exemple cabdal en el context
espanyol la Llei de Memoria Historica, per la qual es reconeixen i amplien drets i
s’estableixen mesures en favor dels qui van patir persecuci6 o violeéncia durant la Guerra
Civil i la Dictadura. Es una llei aprovada pel Congrés dels Diputats de I’estat espanyol
el 31 d’octubre de 2007 a partir del projecte elaborat 1 acceptat préeviament pel Consell

de Ministres un any abans. A més, el cas catala compte amb el suport del Memorial

% Aixo és, la memoria com a plasmacié present de la historia.
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Democratic''. La instituci6 ptblica de la Generalitat de Catalunya que té com a objectiu
la recuperacio, la commemoracid 1 el foment de la memoria democratica a Catalunya
(1931-1980). Es centra en la Segona Republica, la Generalitat republicana, la Guerra
Civil Espanyola 1 les seves victimes tant per motius ideologics, de consciencia, de
religiosos o culturals. A més, la institucid6 commemora la lluita antifranquista i la
transicid democratica fins a les primeres eleccions al Parlament de Catalunya. Les
competencies del Memorial Democratic donen resposta a 1’article 54 de 1’Estatut de
Catalunya que determina que tant la Generalitat com els poders publics han de vetllar
pel coneixement i el manteniment de la memoria historica de Catalunya, com a
patrimoni col-lectiu que testimonii la resisténcia 1 la lluita pels drets 1 les llibertats
democratiques.

Les Illes Balears compten també, des de fa poc, amb una institucié de
preservacid de la memoria historica, la Direccid General de Participacid 1 Memoria
Democratica'?, una entitat oberta a la participacid ciutadana i amb el proposit de
fomentar la participacid de les politiques de la memoria democratica i de la gestio del
cens de les persones desaparegudes. Aquestes institucions, a més, donen suport a la
publicaci6 d’obres que fomenten la memoria historica, com per exemple ho fan a un
dels nostres casos rellevants: El barret del milicia"®. Aquesta obra fa part, doncs, de
dues col-leccions: la propia del Memorial Democratic de Catalunya i La Guerra dels
Grans, construida a partir de la idea d’evitar caure en els errors del passat 1 de defugir
d’uns fets dramatics les conseqiiencies dels quals mai justificarien la causa de 1’accio.
Les histories que hi son narrades estan inspirades en relats reals explicats per
supervivents de la guerra, que la visqueren en una edat en que no eren tan petits com
perque els fets passessin desapercebuts ni prou grans per adonar-se de la seva
transcendencia. Son tres llibres d’una gran carrega sentimental on la por, el desconcert,
I’angoixa 1 la rabia son elements essencials que juntament amb la innocéncia i la
voluntat de ser felic permeten al lector posar-se en la pell d’aquests testimonis de poc
més de deu anys. Pretenen fer adonar-nos que totes i cada una de les guerres afecten
quasi de la mateixa manera a tothom. Aixi, la creaciod de les obres no €s en va. Avui dia

ja es troben en circulacio tot tipus d’obres que recreen i reviuen la Guerra Civil

"' Per a més informaci6 podeu accedir al portal web obert del Memorial Democratic. Generalitat de
Catalunya.

"2 Per a més informacid sobre la Direccié General de Participacié i Memoria historia podeu accedir al
portal web obert del CAIB.

"> Consulta electronica via e-mail amb M. Pujades responsable d’atencié a I’usuari del memorial
democratic de la Generalitat de Catalunya. [4/05/2017]
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Espanyola i és, precisament, el que fa la col-leccidé La Guerra dels Grans. A partir de la
recopilacié de testimonis en primera persona, els autors dels tres llibres intentaran crear
una narracid per a infants pero, tenint en compte la complexitat 1 duresa de la tematica,

haurem de reflexionar sobre si han aconseguit el seu objectiu.
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3-. Proposta d’analisi

Com ja hem dit, I'objecte d'estudi d'aquest treball son tres albums il-lustrats que
tracten la Guerra Civil Espanyola, a priori, destinats a infants. La guerra civil s un tema
delicat per la tematica sensible que comporta. Resulta dificil de contar 1 més encara
combinant imatges 1 text. Ens interessa saber, doncs, com funciona en el cas de les tres
obres el doble relat narratiu, és a dir, com el text i la imatge s'interrelacionen i
construeixen un relat ple de sentit, 1 també com es representa en imatges per a infants la
guerra. Per aquest motiu, a la proposta d'analisi, ens hem dedicat basicament a fer un
estat de la qiiesti6 ampli sobre els tres elements de que es componen els albums
il-lustrats: el paratext, el text i la imatge. Seguidament ens hem encarregat d'elaborar
tres graelles (una per cada element comentat) amb I'objectiu que responguin a un marc
teoric sintetic 1 concret que il-lustri els aspectes que ens interessen i, alhora, ens

permetin comentar la interdisciplinarietat existent en cada cas.

3.1-. El paratext, el text i la il-lustracio. Elements essencials en el marc d’analisi

dels albums il-lustrats

L’album il-lustrat €s un tipus de llibre on el text i la imatge adquireixen
significacid quan actuen de forma conjunta. L’0s dels texts i1 de les imatges, si son
tractats de forma conscienciosa, permeten diversos nivells de significacio.

Quan hom s’apropa a un llibre no ho fa gairebé mai ni de forma inconscient ni
de forma aleatoria. La mediatitzaci6 dels llibres és cada dia més evident i no és més que
una altra conseqiiencia del desenvolupament tecnologic en el qual ens veiem immersos.
Als programes televisius 1 als radiofonics se’ls han afegit les critiques dutes a terme, de
forma més o menys gratuita, a través de les xarxes socials i —en el cas de la literatura
per a infants— dels grups creats a través d’aplicacions mobils de missatges instantanis
on els pares i1 les mares només fan que intercanviar-ne opinions. Les critiques —o
comentaris— que predisposen la construccid d’una primera idea envers una obra i
poden implicar, fins 1 tot, I’adquisicid i la conseqiient consumici6, per part del receptor.
A aquesta constant mediatitzacio, en el cas dels albums il-lustrats, s hi afegeix el fet que

el tipus de producte, com ja hem esmentat linies amunt, compta amb un conjunt

19



d’elements visuals que influencien, també, el consumidor. Genette encunya el terme
paratext per referir-se a totes aquelles referéncies que acompanyen el text, I’envolten,
I’introdueixen, el comenten 1 en condicionen la recepcio. Era el que considerava un
discurs “al servicio de otra cosa que constituye su razon de ser: el texto” (2001: 16), és a
dir, un discurs secundari al servei d’un principal. Genette s’adonara que el paratext
presenta mancances en el sentit que el denomina en un nivell purament superficial,
sense tenir en compte el lloc que ocupen els elements respecte al text. Aixi doncs, es
fara una distinci6 dins el paratext que resultara en I’encunyament de dos nous termes: el
peritext 1 Depitext. El peritext ens remet a les referéncies que envolten el text en el
mateix volum. El nom de I’autor, el titol, el format, les portades, la mida del volum o la
tipografia utilitzada en fan part, entre d’altres. L’epitext, en canvi, envolta el text pero
ho fa des de la distancia: en fan part el conjunt de missatges que parlen del text pero que
se situen fora d’aquest. La publicitat, la critica literaria i, fins 1 tot, els premis que els
han estat atorgats en son un exemple. El paratext és, doncs, una proposta més o menys
oberta, les fronteres de la qual estan poc determinades.

La distinci6 dels elements paratextuals t¢ a veure amb la seva naturalesa i1
I’autoria: per una banda, distingim entre els elements de naturalesa iconica (la
tipografia, les il-lustracions, la fotografia, etc.) 1 els de naturalesa verbal (titol, proleg,
referéncies bibliografies, etc.) i, per D’altra, entre els elaborats pel mateix autor
(dedicatories, titols, glossaris, etc.) i els cedits per terceres persones (prolegs, notes al
peu, comentaris, etc.).

El concepte de paratextualitat de Genette pot ser problematic quan €s aplicat a
llibres 1 albums il-lustrats. Consejo (2014) considera que el context pot determinar si un
element €s o no peritextual 1, si no ho és, hauria de ser elevat a una altra categoria —
avui dia sense determinar ni especificar— pel fet de mantenir una relacid estética i
semantica que fa considerar I’obra com un conjunt.

Arribats en aquest punt, és legitim indicar que la tipologia concreta que
analitzam, suposa un canvi de paradigma respecte a les tasques dels editors. Fins
aleshores, els editors eren els encarregats de dur a terme el procediment d’embelliment
de la unitat textual. L’objectiu era fer-la més atractiva per a la seva comercialitzaci6. La
inclusio d’elements que no aportessin res més que encant era sinonim d’incloure
elements buits de significat que no interactuaven amb el text i, consegiientment, no
construien altre tipus de llenguatge narratiu que 1’expressat a través de la narracid

escrita. El canvi de paradigma esdevé quan els elements que per definicid6 —arcaica—
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eren realitzats per 1’editor, passen a mans de 1’autor-il-lustrador. Aquest fet implica que
el llibre i/o I’album il-lustrat pot tenir més d’un autor. Cal matisar, pero, que aquests
autors s’encarreguen de nivells de significacid diferents: un de la part textual i I’altre de
la visual. Aixi doncs, es complementen 1 poden contribuir a crear una “experieéncia

significativa i unificada” com afirma Sipe a I’article “Picturebooks as aesthetic objects™:

“With the book in our hands, we should be able to understand how the
choices involved in the size and shape of the book, the dust jacket, front
and back covers, endpapers, title page, and front matter —the peritext of
the picturebook (Genette, 1982) —all work together to convey a

meaningful and unified experience” (2001: 27)

El llenguatge utilitzat a la literatura infantil se sotmet a un procés canviant a
partir de la segona Guerra Mundial com a conseqiiencia de la voluntat d’esdevenir de
cada cop més fidel al desenvolupament idiomatic de I’infant. Es decantaran per un
llenguatge depurat de tota i qualsevol complexitat estilistica. El llenguatge retoric, la
semantica abstracta 1 la sintaxi complexa no prendran part dels llibres infantils. La
simplicitat del llenguatge no implica un discurs buit sind que cada un dels elements pot
ser altament significatiu. Cal tenir en compte que, a mesura que hom creix, sol anar
adquirint cada cop més competéncia literaria. Un infant molt petit tendra una
competencia literaria limitada, fet que pot condicionar que el ventall d’obres entre les
quals pugui triar sigui significativament reduit. Son 1’edat i les caracteristiques del
receptor que determinen 1’elecci6 de la forma narrativa. Tradicionalment, els contes
literaris s’han definit i caracteritzat per la seva capacitat de sintesi, €s a dir, un conte
infantil pot contenir un fort missatge amb un text relativament curt.

Sotomayor al capitol “Lenguaje literario, géneros y literatura infantil” reflexiona
sobre la senténcia de Poe de “efecte tinic”. A partir d’aquesta, el mateix Poe 1 Cortazar,
entre d’altres, assenyalen dos trets caracteristics que han de compartir les obres de la
literatura infantil: la intensitat i la tensio. Transmetre aquests efectes al receptor es pot
aconseguir mitjancant I’economia lingliistica, la qual ha de ser altament significativa. La
sintesi expressiva condueix a la construccié d’un relat solid pero, alhora, d’un relat de
tal densitat significativa que propicia multiples lectures 1 i confereix el caracter d’“obra

oberta” plurisignificativa. L’autor no qualifica un relat infantil 1 juvenil d’*“obra oberta”
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en va, sind que ho fa tenint en compte la importancia del receptor com a participant
actiu de la lectura. Es a través de la reconstruccié personal de la lectura a partir
d’elements que considera imprescindibles 1 importants que les obres esdevindran

uniques 1 singulars:

“La limitada capacidad connotativa de les receptores infantils, inclinaria
decididamente la composicion del cuento hacia la historia Ttnica,
fuertemente cohesionada, que conduzca sin vacilacions, mediante un
adecuado ritmo narrativo, desde un comienzo sugerente y estimulador de

expectatives hasta un final que no decepcione” (Sotomayor 2000: 23).

Qualsevol relat, tant si és oral com escrit, tant si el destinatari és un infant com
un adult, es construeix tenint en compte les propietats textuals, €s a dir, la coheréncia, la
cohesi6 1 I’adequacio.

La coherencia textual és la propietat que dona unitat de significacio a un text La
presencia de la coherencia dins un text es reflecteix si aquest presenta un sentit global
d’acord amb la intencid inicial, amb la continuitat de les idees exposades 1 si el
desenvolupament del text s’ha realitzat tenint en compte el receptor i1 les seves
possibilitats.

La cohesi6 textual és la propietat segons la qual les diferents parts d’un text
estan ben travades per mitja de mecanismes sintactics. Es una propietat que no es pot
complir quan les obres s’allarguen. Sovint, els editors, marquen unes condicions
especifiques (si I’obra ha de fer part d’una col-leccié haura d’estar entre uns limits de
pagina escrita) o son, els mateix lectors que n’imposen algunes, de manera indirecta
(depenent de I’edat del receptor €s Optim que I’obra tengui entre un nombre 1 un altre de
pagines. La historia ha de tenir, pero, el nombre adequat de pagines per evitar presentar
un fil conductor debil).

L’adequaci6 ¢és la tercera de les propietats textuals que descriurem segons la
qual, dels diferents elements lingiiistics de que disposa ’emissor, aquest tria els que
s’adeqiien millor a la situacié comunicativa. A més, ha de garantir una correcta relacid
entre I’emissor 1 el receptor tant sigui a nivell de tematica, com del proposit o fins i tot
del canal.

Immersos dins el mén dels llibres €s Optim saber que els dos pilars basics en qué

es fonamenta un relat son I’espai 1 el temps. L’escriptor té la capacitat de crear llocs 1
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temps on pretén que es desenvolupin successivament els fets que pretén narrar. La
dificultat és notoria quan 1’autor ha de ser capag de transmetre la percepcio dels temps 1
fer sentir la preseéncia de 1’espai. L’assoliment dels dos aspectes €s possible gracies a la
capacitat que presenta el llenguatge literari i la conseqiient elaboracio estética que
permet que hom es traslladi més enlla de la quotidianitat 1 I’evidéncia. L’estructura
temporal d’una obra destinada a un public infantil segueix, majoritariament, un ordre
cronologic lineal, sense la presencia ni d’alteracions ni d’interrupcions encara que, en
certes ocasions, es pot veure alterada (per exemple, per expressar fets simultanis). Pel
que fa I’espai, ens trobam davant una dimensio distinta que la temporal 1 és que no ¢és
necessari que els escenaris siguin quotidians (tot i que molts d’ells son els escollits pel
desenvolupament de 1’acci0) atés que un infant és capag¢ de crear una gran quantitat de
plantejaments, €s a dir, presenten la capacitat d’imaginar-se llocs fantastics; en canvi,
els és més dificil percebre correctament una alteracio temporal.

La il-lustracio, segons Duran (2005), pot ser definida com la imatge narrativa
particularment persuasiva. Dins del mon i la cultura de la imatge, la il-lustracido mereix
una atencio especial 1 és que, gracies al seu llenguatge i els elements que la conformen,
es converteix en un mitja capa¢ de narrar missatges de forma completa i1 eficag. Les
il-lustracions estan interrelacionades per un fil conductor capag¢ d'esdevenir un relat
narratiu nou 1 independent. Duran presenta una definicidé que es troba en consonancia
amb la d'altres estudiosos com Durand i Bertran, Lapointe o Escarpit els quals asseguren
que “la ilustracion es un lenguaje y, lo que es mas, un lenguaje narrativo” (Durand,
Bertand, Lapointe, Escarpit citat a Duran 2005: 240). No tots son adeptes de la definciod
suggerida pel grup anterior. Altres com Pacheco (1997) 1 Lobato (1998) sostenten que
“la ilustracion es una rama de la pintura y del dibujo que produce obras de arte
destinadas al gran publico” (Pacheco 1 Lobato citat a Duran 2005: 240). Estam en
desacord amb el seguit d’autors que propugnen una definicid sense contemplar la
narrativitat intrinseca de la il-lustracid. Aixi, podem afirmar que il-lustrar €és narrar i,
consegiientment, que un il-lustrador és un narrador. No es pot negar, pero, que I’art
il-lustratiu sigui la conseqiiencia d’una heréncia figurativa molt potent dins el mon de la
historia de I’art i, més concretament, de les arts plastiques. Tot el conjunt ha estat
estudiat “como la historia evolutiva de la capacidad humana para la representacion.
Afirmariamos con Gombrich (1950) que [...] la sintesi simbolica predomina por encima
de la fidelidad en la reproduccion ” (Duran 2005: 240). Ser fidedigne no és el que pretén

un autor a I'hora d’il-lustrar (narrar) una historia sin6 que a partir dels seus tragos, més
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simples 0 més complexos, amb més color o menys, intentara elaborar un trajecte
comunicatiu que provengui des de I’interior d'un mateix cap a I’exterior.

Les qualitats més destacables de la il-lustracid, quan es troba immersa dins el
mon dels llibres 1 albums infantils son, segons 1’esmentava ja Duran, la capacitat de
significaci6 immediata, el poder de persuasi6 1 1’eficacia demostrable envers la
comprensid 1 la interpretaci6 del relat escrit. Les il-lustracions han de ser
desenvolupades dins una coordenada temporal per prestar capacitat narrativa. Aixi
doncs, deriva de la faceta temporal d’una imatge 1 €s que no la concebem com una
simple ornamentaci6é d’un llibre sind com una modalitat amb autonomia suficient com
per funcionar amb independéncia de qualsevol altra. Les il-lustracions deriven, pero,
d’imatges estatiques caracteritzades per ser concebudes com a art espacial: 1’espectador
¢€s capag de captar 1 interpretar una imatge només mirant-la. El factor de la temporalitat
no hi és present perque, o bé el temps de lectura €s imperceptible, o bé no hi és present.
Per tant, podem afirmar que la il-lustracidé com a art es troba ubicada en 1’encreuament
de les arts espacials (del grup en formen part la pintura 1 la fotografia, entre d’altres)
amb les temporals (la musica, la narrativa, la poesia, etc.).

En un llibre-album il-lustrat, les il-lustracions, com ja hem esmentat, participen
conjuntament amb el text per tal de construir una narraci6 completa a dos nivells fins a
tal punt que un llibre que combina text i imatge el podem concebre com un artefacte
global capa¢ de proporcionar una experiencia complexa al lector. Els dibuixos haurien
de deixar veure I’antecedent (ja narrat al text) i anticipar I’immediat. Aixi, cada una

d’elles €s una infima representacié temporal plena de significacio narrativa.

3.2-. Patré d’analisi pels albums il-lustrats: el paratext, el text, la il-lustracié i la

interdisciplinarietat

A continuacid, passarem a presentar la nostra proposta d’analisi dels albums
il-lustrats. A partir de diferents articles cientifics (alguns ja mencionats anteriorment i
d'altres que introduim ara) hem elaborat quatre graelles diferents amb la intenci6 de no
deixar cap aspecte orfe d’analisi. La primera inclou totes aquelles qiiestions
relacionades amb el paratext, la segona amb el text, la tercera amb la il-lustracio i,

finalment, a la quarta establim les possibles relacions existents entre la imatge 1 el text.
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PARATEXT

Recursos de I’album que envolten la narracid 1 que s6n necessaris

per interpretar-lo en la seva totalitat.

Cobertes

IXHLVIVd

Son les peces, més o menys rigides, que protegeixen I’exemplar. En fan part les

portades i les contraportades.

Portada Primera plana d’un llibre, sovint de material més dur, on figuren
diversos elements com el nom de 1’autor o autors, el titol, la
col-leccid 1 I’editorial, entre d’altres.

Contraportada | Es la tapa posterior de ’obra. Poden contenir multiples missatges
importants com un resum de la narracid, un text que parli sobre
I’autor, entre d’altres.

Titol Designaci6 distintiva 1 descriptiva impresa, quan es tracta d’un
llibre, sobre la coberta, la primera pagina o el llom.

> | Autor
5
= | Persona responsable de crear una obra intel-lectual o una obra artistica.

Escriptor

Persona que escriu llibres, Es licit dir que el narrador, ben
que es dedica a la composicid igual que I’il-lustrador, és narrador
literaria. de la historia i €s que, com hem dit

reiteradament, els albums il-lustrats

I1-lustrador

Qui il-lustra, especialment un es caracteritzen per compondre’s
llibre, un conte, etc. d’un doble llenguatge narratiu: el
text 1 la imatge. Aixi que, tant
I’escriptor com 1’il-lustrador seran

autors de 1’obra.

Editorial Empresa que es dedicada a la seleccid, a 1’edicid, a la venda i,
també, a la promoci6 de llibres.
Premis Reconeixements que les obres obtenen ja siguin per la narracid, per

la 1l-lustracio o per I’obra com a conjunt.

14
~ | Guarda

'* Vegeu, al respecte, les consideracions de Consejo (2011).
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Full que I’enquadernador posa entre el llibre 1 cadascun dels cartons de la coberta,

la meitat del qual s’enganxa a la cara interior del carto.

Categoria e Acolorides D’un sol color.
estética C:T De dos o més colors.
= Il'lustrades [l-lustraci6 compartida per a tota la
%’ col-leccio o série a la que pertany el llibre.
gi [1-lustraci6 o detall d’una il-lustraci6 que
pertany a I’obra.
[1-lustracions originals i1 propies de les
guardes.
I1-lustraci6 o patrd que es repeteix.
Relacio entre les  Iguals
gi%iﬁii)es 1les Diferents
posteriors Simetriques
Complementaries
Amb petites variacions
Categoria = Sugger'eb‘(e.n el to = Mitjancant recursos com el color, es pot
funcional é: de la historia suggerir el taranna de la historia.

Cronotop

Presentaci6 de la unitat espai-temps.

Personatge

Presenten el personatge i/o alguna

caracteristica d’aquest.

Sense funcid

propies

Espai utilitzat com la resta de pagines del
llibre. Pot ser des del suport de les dades
legals a les primeres pagines de la narracio,
entre d’altres. S aplica la mateixa dinamica

a les guardes posteriors.

Amb significat
propi

Proporcionen el tema de la narracio.

Actuaren com “un abans” o un inici i “un

després” o un final.

Com a resum de la historia.

Com a presentacid del plantejament de

I’obra.

Accions 0 moments que no apareixen.
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Representacié anticipada del contingut més
important a mode de flash-back.
Categoria s Espai — suport Guardes on s’adjunten diferents objectes.
formal % Per exemple, les guardes davanteres que
(:1;' contenguin un sobre per guardar figures
>
= que acompanyen el llibre.
Desplegables
Textures especials

Agraiments Escrit on I’autor pretén expressar la seva gratitud a algt.

Dedicatoria Conjunt de les paraules que apareix en una obra amb que es dedica
quelcom.

Introduccid Escrit del comencament d’un llibre o discurs abans d’entrar en
materia.

Any de publicacio

Epigraf Curta citacid que hom sol utilitzar per encapgalar una obra literaria
o cientifica o, fins 1 tot, del seus capitols o apartats que la
conformen per expressar el contingut.

Proleg Escrit introductori d’una obra que en ressenya els merits, el valor o
la contextualitza.

Epileg Part final, recapitulacid, conclusid, d’una obra.

Credits Llistat de les persones, entitats, empreses, etc., que han col-laborat
en D’elaboracié d’alguna obra de caracter artistic, ja sigui una
publicaci6 o una obra cinematografica, per posar-ne un exemple.

Tipografia Tecnica de dissenyar, disposar 1 organitzar les lletres per col-laborar
o interactuar amb el text i la imatge. Entren en joc caracteristiques
com mida, forma o color adoptat.

Suport Del suport ens interessen tres aspectes diferents: la forma (quadrat,
esbiaixat...), la mida (gran, miniatura....) i la textura.
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TEXT"

Contingut escrit de I’album.

= | Trama
: E Encadenada Els episodis que conformen 1’obra és segueix els uns als altres.
S Un episodi no comenga fins que I’immediatament anterior ha
acabat. Cap dels episodis €s més rellevant que un altre 1 es
troben units per la preséncia d’un o més personatges.

Alternada La trama compta amb dues o més linies d’acci6 explicades de
manera simultania. La construccié de la trama alternada
segueix sempre el seglient esquema: una linia d’accio
n’interromp a una altra per ser represa després 1 aixi
successivament.

Encastada La trama encastada consisteix en la insercid6 d’una o de
diverses histories —mno consecutives ni de la mateixa
rellevancia— dins d’una obra.

Temps
= | Temps historic
§ Es el temps pautat per la seqiiéncia de la vida i de la mort dels individus i de les

societats, pels grans esdeveniments i canvis d’¢poca. Es a dir, tot el que és
considerat (o que sera considerat) digne de memoria per hom (individual o

col-lectiu).

Temps narratiu

Es el temps que depén del narrador, és a dir, la disposicid temporal dins 1’obra
es pot veure afectada amb finalitat artistica. El temps narratiu és limitat, t€¢ un
principi i un final fixat per conveniéncia artistica. Es el temps que es representa
1, per aquest motiu, no pot tenir equivaléncia exacte. Efecte d’aixo, el temps

literari podra ser concentrat o expandit en relacié al temps historic 1, fins i tot,

pot arribar a desapareixer.

1> La majoria d’informacions estan preses de Sulla (1997).
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IIITVIIVN SdVNHTL

Ordre

Analepsi o Operacié narrativa Externa  El  succés
retrospeccio L
que consisteix a evocat
relatar un succés s’inicia 1
passat esdevingut finalitza
en un moment abans  del
anterior de la principi  de
historia en que es la trama.
troba el lector. Interna  El  succés
S’explica  en el evocat
moment actual s’inicia
(ara) allo que ha després del
passat abans. principi  de
la trama.
Prolepsi o Operacié narrativa Externa  El  succés
anticipacio L
que consisteix a que
relatar en el esdevindra
moment actual allo s’explica
que passara en un fora de la
futur. trama, quan
S’explica en el aquesta ja
present de la és
narraci6 (ara) allo finalitzada.
que passara  Interna | El  succés
després. que
esdevindra
s’explica
dins del
limit

temporal de
la trama
abans que
aquesta

acabi.
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Durada Acceleraci6

Es dedica un fragment breu de la narracié a
un lapse llarg de la historia. La maxima
acceleracio correspon a 1’el-lipsi, és a dir, no

hi ha text pero si historia.

Desacceleracio

Es dedica un passatge llarg de la narracio a
un lapse breu de la historia. La maxima
desacceleraci6 correspon a la pausa

(descriptiva o reflexiva).

Freqiiéncia ~ Narracio

singulativa

Una unica narraci6 explica un unic fet o
un esdeveniment unic. Es corrent 1’s de
verbs d’acci6 en preterit (simple o

perifrastic).

Narracio iterativa

Es la narraci6 per excel-léncia si
s’aposta per 1’economia narrativa i €s
que es conta d’una sola vegada allo que
ha passat més d’una vegada. S’utilitzen,

normalment, verbs d’accié en imperfet.

Narracio repetitiva  Es la narracid que explica un mateix fet

diverses vegades.

Personatges

Persona que presenta algun rol determinat dins una historia.

“[...] el personatge és un ésser de ficcid, un ésser de paper perque €és una creacio

del llenguatge, que només existeix dins dels limits del text i en la imaginaci6 del

lector” (Sulla 1997: 169).

Caracteritzacio

Proporcionar al personatge una identitats 1 uns trets especifics.

SHOLVNOSYEdd

Aspecte extern e Edat

*  Veu (registre)

* Nom (amb valor denotatiu 0 amb connotacions
socials o personals)

* Fesomia i trets particulars

e Forma de vestir

Caracter o * Pensaments
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personalitat

e  Emocions

(dimensi6 Idees i d ¢
o . r
psicologica o ees 1 records passats
moral) * Objectius i intencions que motiven al personatge
a emprendre accions futures.
Posicid Social * Origen familiar

* Antecedents personals (passat)

*  Ocupaci6 o professio

Accions que pateix 1 les distintives formes d’actuar.

Trets d’uni6 o d’oposicié entre personatges.

Conflicte que ha de resoldre el personatge i els obstacles que ha de superar.

Principals Mouen la historia i viuen el conflicte. La Protagonista
tendencia dels personatges principals és = (positiu)
de ser rodons. Antagonista
(negatiu)
Secundaris | Contribueixen a la versemblanca 1 a la precisio del detall. Els

personatges secundaris poden desapareixer pero, si no ho fan,
es troben sotmesos al personatge principal o a I’accid. Poden
tenir diverses funcions perd sovint son importants. La

tendencia dels secundaris €s de ser personatges plans.

Funci6 del perso

natge

= | Dinamic El caracter és canviant durant el transcurs de la historia
i Estatic El caracter NO canvia en el curs de la historia.
% Segons els trets del caracter
g Pla Es caracteritza per un o dos trets (maxim) de caracter.
g Rodo Els personatges compten amb un nombre significatiu de
trets de caracter.
Col-lectiu
Discurs del personatge

SYNOSIA

El discurs del personatge és refereix a les diferents formes possibles de

reproduccid del discurs emes o pensat pels personatges.

Discurs directe

El narrador cedeix la paraula al personatge o als

personatges i els cita literalment.
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Dialeg

Intervenci6 en el discurs narratiu de dos o més personatges.
el dialeg contribueix a desenvolupar un tema, ja sigui
principal o secundari i, a més, és un factor directe que
determina el ritme de la narraci6 i, finalment, augmenta la

veracitat del text perqué reprodueix allo que ha estat dit.

Monoleg

Discurs on el personatge s’adrega a si mateix.

Discurs Indirecte

El narrador s’apropia de les paraules o pensaments dels
personatges (0 personatge) cosa que permet —al narrador-
alterar el discurs dels que li convé. El discurs indirecte
permet, sense aturar el discurs, informar amb gran
economia del que han dit o han pensat els personatges.

La caracteristica més destacada ¢és la subordinaciod
sintactica del discurs dels personatges al del narrador
mitjancant els verbs de dir (dicendi) o de pensament
(sentiendi), utiliza el temps passat dels verbs, la tercera
persona dels pronoms personals 1 possessius, 1’Gs de la

conjuncid ‘“que” i 1’abseéncia de marques grafiques.

Discurs indirecte
[liure

El discurs indirecte lliure s’assembla al discurs directe pero
continua subordinat sintacticament al narrador. Aquest
discurs ¢és un procediment de gran economia i €s que
facilita la citaci6 del discurs del personatge sense que el
narrador hagi de fer cap pausa al seu propi discurs fins a tal
punt que pot conduir al receptor a confondre’s per saber qui
parla en un determinat moment, si €s un discurs dit o pensat
(es pot confondre amb el monodleg interior'®)

Amb el discurs indirecte comparteix la transformacid dels
verbs al passat i1 dels possessius 1 els pronoms personals a

la tercera persona.

Monoleg
interior!’

Admet la desaparici6 total o parcial de la veu del narrador
fet que permet I’accés directe del receptor al pensament del

personatge.

'® Veure a continuaci6, monoleg interior.
'7 Genette proposa el terme discurs immediat. Genette citat a Sulla 1997.
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Tipus de narrador

El narrador és aquella persona (exterior al mon narratiu) o personatge que conta la

historia.
~ | Homodiagetic | El narrador €s un personatge de la historia.
>
E Heterodiagetic | El narrador NO és un personatge de la historia.

Focalitzacid

El narrador és el responsable de conduir I’atencid del lector cap a un o un altre

personatge en concret.

z Focalitzacido @ El narrador
.
Z interna adopta el
—
N .
2 punt de vista
5
d’un
personatge.

Focalitzacio
interna fixa

Adopta el punt de vista d’un

sol personatge seleccionat.

Focalitzacid
interna variable

Adopta el punt de vista de dos
0 tres personatges

seleccionats.

Focalitzacid
Zero

Adopta el punt de vista de
molts de personatges dels
quals en revela pensaments i
emocions. Permet parlar de
focalitzacio zero el fet que no
distingeix entre personatges
principals 1 secundaris.
Aquest tipus de focalitzacio

s’utilitza generalment en la

narracio classica.

externa

Focalitzaci6 = El narrador no adopta el punt de

vista de cap personatge. Aixi

doncs, es limita a contar Unicament alld que podria veure un

simple observador de la historia que es trobas al lloc dels fets.

Preséncia o abséncia de narratari

El narratari és el destinatari de la narracid, concretament la persona, instancia o

posicid del discurs a qui el narrador d’adreca ja sigui de manera més o menys

explicita.
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IL-LUSTRACIO

Imatges creades a través de técniques variades que

construeixen un relat narratiu.

Retorica de la imatge

% Missatge

5 < | Iconic Missatge simbolic, cultural 1, conseqiientment, connotat.

E g codificat Els signes que se’n deriven depenen de la societat i,

:g: i concretament, de I’individu.

5 Iconic NO Imatges que presenten un missatge exempt de connotacio.
codificat

Es tot allo restant després d’haver suprimit mentalment els

signes simbolics 1 connotatius.

Analisi denotatiu

'8 Vegeu Asensio (2000).
' Vegeu Ryan (2004).

> Personatges | Figures que duen a terme un rol més o
z
- Elemen‘Fs. menys important dins la historia.
£ | compositius
z Escenaris Espai fisic o psicologic on es duu a terme
5 Facei
e accio.
i Objectes Element tangible que fa part de I’escenari,
de I’accié o complementa el personatge.
Simbols Element sensible de transmetre una idea
figurativa.
Temporalitat Temporalitat ~ Sistema complexa i comprensiu
representada historica'®
Seqiienciacid6 Monofase = Representaci6 d’un  sol
temporal "’ .
moment en una sola imatge.

Polifase En una sola il-lustracio es
representen diferents
moments.

Seriada La combinaci6é de diferents
il-lustracions permeten
explicar una historia.

Figurativa / - 1matge que representa elements
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Abstracta

que fan part de la realitat.
- Imatge que prescindeix de

qualsevol element figuratiu.

Monosémica
/ Polisémica

- Imatge que transmet una sola idea
o significat.
- Imatge que transmet més d’una

idea o significat.

Morfologia
de la imatge

B/N /Escala | L’autor-il-lustrador es pot decantar per a
de grisos / la utilitzacio de tres games cromatiques
Color
per a la realitzacié de les il-lustracions:
blanc i negre, diferents tonalitats de gris o
la utilitzacié conjunta de diferents colors.
Color*’

Els colors depenen de com hom categoritza la realitat. El

significat del color no sera compartit per totes les

comunitats sind exclusiu. Per fer la classificacid hem

seguit, doncs, la tradicio cristiana, d’on deriva la nostra

societat.
e Blanc Innocencia, puresa. Segons Kandinski
5 g equival al silenci absolut.

(;3‘ Groc Pels infants, el color groc simbolitza el

% color de I’alegria.

7 Taronja  Es el color que es relaciona amb

‘energia.
Vermell Es el color de la sang i el foc.

Simbolitza 1’amor, la passid 1 I’odi pero
també s’associa amb 1’acci6 1 el martiri.
El color purpura, per la seva banda,

simbolitza poder i reialesa.

2 yegeu Parodi (2002). Consideram que la simbologia dels colors esta directament relacionada amb com
hom categoritza la propia realitat. En aquest sentit, hem comentat la simbologia dels colors a partir dels
principis religiosos cristians, d’on deriva la nostra societat.
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e Gris Simbolitza  tristesa, melancolia 1
g avorriment.
; Negre Simbolitza la malaltia, la mort 1 el dol.
E Es un color generalment negatiu.
Verd Color de la vida 1 de la vegetacid
Violeta Simbolitza 1’amor 1 la veritat i, al
mateix temps, la passio i el sofriment.
Blau Color atemporal relacionat amb la pau i
la tranquil-litat.
Marro6 Simbolitza la renuncia al mon, la
degradaci6 i la mort del esperit.
Pla”’

De naturalesa espacial, esta lligat a 1’espai de la
composicid. Distingim entre:

e Pla general

* Plamita

* Pla america

*  Primer pla

e Pladetall

s+ 22
Linies

- Capacitat de proporcionar dinamicitat a la
imatge.

- Té la capacitat intrinseca de separar dos plans
entre si. Aixi i tot, no és la linia 1’inic element
capa¢ de separar dos plans sind que els
contrastos cromatics poden aconseguir un efecte
semblant.

- Mitjangant 1’ombrejat, té la capacitat de
proporcionar volum a objectes bidimensionals.

- Presenta la facultat de representar la tercera

dimensi6. La linia aconsegueix aportar

I Vegeu Badia (2014).
2Vegeu Villafaiie (2006).




profunditat a la pintura / il-lustracio.

- La linia és I’element plastic capa¢ de vehicular
diferents caracteristiques estructurals com la
forma o la proporci6 entre d’altres.

Linia Son les linies que constitueix la
objectual materialitat de la imatge, és a dir, el
conjunt de linies formen una estructura
que va més enlla de la propia suma de
les imatges.
Linia Serveixen per aportar volum als
d’ombrejat objectes i1 profunditat al pla.
Linia de Es la linia que defineix la imatge.
contorn
Verticals Transmeten sensaci6 de vida.
Horitzontals | Sensacio de quietud, pau 1, fins i tot, es
relacionen amb la mort.
Corbes / Transmeten sensacid de dinamisme i
Inclinades moviment.
Matis: les linies corbes suggereixen
sensualitat, les inclinades perill.
Figures ) Metafora Es tracta de substituir un signe iconic
retoriques™ per un altre.

Al-legoria Es una metafora continuada i, entre
els elements imaginaris que la
conformen, s’estableix una
correspondencia entre elements.

Antitesi Contraposici6 d’una il-lustraci6 amb

una altra de significat oposat.

Al-literacio

Creacid6 de composicions repetides

d’imatges.

Metonimia

Repeticio del mateix concepte visual. Es

relacionen entre si les imatges amb

2 Vegeu, al respecte, les consideracions de Rom (2012), Durand (1973), Cao (1998).
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identitat similar.

Reticéncia

La il-lustracid6 ¢s incompleta —un
fragment de la qual és el-liptic- pero, tot
1 aixi, permet al receptor entendre el

sentit.

Sinecdoque

Una imatge concentra la significacio

d’un concepte global.

Personificacid

Consisteix en humanitzar objectes.

Hiperbole

Hiperbole és la deformaci6 de I’escala
d’un objecte (ja sigui per augment o per
disminucid) respecte a un altre. Aixi,
I’efecte  hiperbolic esdevé de la
comparacio de la imatge respecte a un

altre.

Omissio d’alguna part de la imatge per

reforgar-ne un atribut que aquesta conté.

Ironia

I[l-lustrar una idea que evoqui un

concepte totalment oposat.

Paradoxa

Contradicci6 entre el significat propi de
la imatge 1 el missatge que pretén

transmetre.

Anacolut

Creaci6  d’una  il'lustraci6  que

sobrepassen els esquemes de la realitat.

Analisi connotatiu

Funcions de la
. 24
1matge

TIILVLONNOU ISTIYNV

Conativa

Relacionat amb la persuasid. L’objectiu

primordial és convencer.

Fatica

Cerca cridar ’atencio.

Referencial

Pretén informar. S’utilitza per a il-lustrat

un text o una noticia.

Emotiva

Pretén transmetre emocions. Amb finalitat

* Vegeu Rodriguez (2008). Cal fer incis en qué les funcions de les imatges poden conviure
simultaniament. Si més no, alguna pot destacar per damunt de les altres.
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sentimental.

Pocética Recerca de la bellesa amb sentit estéetic 1/0

artistic.

2 . . 2
Vies comunicatives

Via senyalética

Les imatges actuen, només, com a indicis representatius.
Son il-lustracions minimament narratives 1 prescindeixen
de la seqiienciacid. Cal reflexionar, pero, sobre si
existeixen realment imatges que siguin purament un

indici.

Via semiologica

Via per la qual I’il-lustrador pot experimentar amb els
recursos propis del llenguatge visual. Es tracta

d’experimentar amb la plasticitat de la imatge.

Via documental

L’il-lustrador esdevé cronista, aspira tenir valor
documental. Aquesta via fou molt utilitzada 1, alhora,
essencial per als cientifics anteriors a les cameres
fotografiques 1 de video. Tot i que pretén tenir valor
documental no ¢és, en la seva totalitat, objectiva 1 és que

prejudicis 1 topics condicionen les il-lustracions.

Via introspectiva

L’il-lustrador transmet un fet o una realitat des del seu
punt de vista. Crea la imatge del seu propi univers interior

a partir d’imatges subjectives.

Via de I’empatia

afectiva

La via de I’empatia afectiva és, en principi, la més
utilitzada en les il-lustracions destinades a un public
infantil perque intenta inferir en els infants provocant-lis

aquesta “empatia afectiva”.

Via de I’empatia

enginyosa

Obres que cerquen la complicitat a través de 1’enginy.
L’il-lustrador fara entrar en el joc a I’espectador amb qui
cerca la complicitat 1 espera que sigui capag de relacionar

I’experiéncia viscuda amb la imatge que ell mateix crea.

% Vegeu Duran (2005)
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TEXT /IMATGE

El text 1 la imatge estableixen una relacio de
complementarietat que els permet construir un relat

complet en la seva totalitat.

= | Correlacio text / imatge
<
— . o s 7
= | g | Imatge Anticipa la narracio.
2
> A . . P4
2 g Es simultani a la narracio.
& |
8 Les il-lustracions soén posteriors a allo narrat.
> | Informacio Les il-lustracions esdevenen suplementaries a la narracio.
Q
E Text 1 imatge narren un mateix fet / historia / accio.
es]
A Les il-lustracions narren un fet / historia / accidé que no ho

fa el text. Aporten una nova informacio.

Ancoratge /
Relleu

Serveix per tancar el sentit del text. El text tanca el

significat de la imatge.

El text 1 la imatge es troben en una situacid de

complementarietat o de contrast.

Relacié text / il-lustracié>®

z Dependencia El text 1 la imatge presenten més o menys autonomia pero
%\ estan en relacié constant. Es la relacié més habitual.

g Contradiccid La contradiccido és 1’oposicid total o parcial entre el
é missatge narratiu i el que es despren de les il-lustracions.

;5:; Substitucio Es el cas d’aquells llibres que han prescindit del text.

:

Relacions dialogiques entre text / imatge>’

SANOIDOTVIA ¥

Les relacions dialogiques entre el text 1 la imatge es refereixen a les diferents
formes en que es complementen els dos elements (el text i la imatge) 1 els
diferents nivells de significacidé que aquests permeten. Aixi, presentam cinc

formes diferents en qué és relaciona la il-lustracid i el text.

2% yegeu Diaz (2008)
7 Vegeu Rosero (2010)
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1. Vassallatge

La relacio esdevé quan les il-lustracions han estat creades a
partir de texts préviament escrits, quan el relat ha estat
creat sense un pressuposit visual. Les il-lustracions no son,
doncs, necessaries, tenen unicament una funcié decorativa

1 es troben, en la seva totalitat, al servei del text.

2. Clarificacid

La il-lustracid6 aconsegueix recrear 1 ressignificar
situacions, fets o fils argumenatius que una narracid evoca,
o bé, directament, o bé, indirectament. Les imatges
sorgeixen a partir de la interpretacid 1 la imaginacio de
I’il-lustrador, un cop llegit la narraci6 préviament escrita,
amb la finalitat de fer un procés de clarificacionisme®.
Aixi, I’il-lustrador, amb la seva capacitat intrinseca de
construir un hipertext, enriquira la narracio.

El procés de creacio es dura a terme en un espai on entren
en joc significants, simbols 1 senyals 1 permet crear
connexions poetiques 1 literaries. A més, sera necessari que
I’il-lustrador compti amb un gran ventall de coneixements
-des de la historia de les arts 1 la literatura fins a
I’observacio6 de [D’entorn més immediat- per al
desenvolupament d’imatges evocatives.

La clarificacio fara que 1’acte naturalitzat de lectura es
converteixi en una dialectica entre imatge 1 text i
porduesqui al lector una “vertadera catarsi lectora” (Rosero

2010: 9).

3. Simbiosi

Les il-lustracions tenen també el paper de narracio; el text
escrit complementa els buits de les imatges 1 viceversa.
Aixi, I’abolici6 de les il-lustracions o del text suposaria
I’enderrocament de la narracio.

La simbiosi permet al llibre esdevenir objecte de total

apreciacié que afecta tant al pensament visual com al logic

8 Carrol encunya el terme clarificacionisme per a referir-se a la comprensié moral perd pot ser aplicada a
la relacid entre el text i la imatge quan (la relaci6) és de forma interpretativa. “La narracién no nos enviste
de nuevas emociones ni nos las ensefa; ejercita las [...] que ya poseemos [...] -lo cual no implica que-
adquiramos un nuevo conocimiento proposicional de las obres de arte, si no que estas pueden profunditzar
nuestra comprension [...]" (Carrol 2003: 276)
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discursiu 1 converteix al lector amb I’ultim element

responsable per a tenir una lectura completa de 1’obra.

4. Ficcio Parlar de la categoria ficcio implica partir de la primicia
que ha estat creada pel fet d’haver-hi obres que no
compleixen en la seva totalitat els parametres establerts per
les altres categories. Aquests llibres poden presentar,
alhora, una relaci6 de vassallatge, clarificacid o simbiosi 1
compten, a més, amb un component agregat, el fet de
plantejar una ficcié borgiana®.

Es habitual que els llibres que englobam dins aquesta
categoria comptin amb una introduccié que serveix a
I’autor per donar a lector un espai que mostri els detalls de
la ficcio. Es en aquest moment en qué comenga una
suspensid de la incredulitat que genera al lector una
sensacid d’empatia comparable a la generada per un

documental.

5. Taxonomia La imatge 1 el text estan disposat de forma que classifiquen
un concepte -conte o personatge- amb la finalitat de
construir un relat visual 1 escrit mitjangcant la uni6 que
aquesta descomposicié presenta. Les imatges son
fragments de gran concepte que, encara que no estiguin
relacionades entre si en un nivell narratiu, técnic o estetic,
conformen el llibre com un conjunt enllagat per la ficcio
que el precedeix.

Aixi doncs, la totalitat del llibre és construeix a partir de

diferents fragments.

» Terme encunyat per Luis Borges a Ficciones on I’autor utilitza el génere d’assaig per crear un fil
argumentatiu que és en realitat una mentida (Rosero 2010: 14).



4-. Analisi del cas concret: La Guerra dels Grans.

4.1. Analisi Paratextual:

Algun dels aspectes paratextuals seran analitzats conjuntament en els tres llibres
perqué so6n molts els elements que es repeteixen. Cal fer un apunt sobre 1’ordre
metodologic seguit: parlarem primer dels aspectes més generals i comuns, tot i que els
matisarem en cada cas (com els elements de les portades i els autors), 1 després, els
elements que conformen el paratext perd que necessiten una mica més d’atencio. Les
cobertes son el primer element a analitzar per diverses raons. Quan algu fixa la mirada
en un llibre, sigui quina sigui la tipologia, el primer que veu ¢és la portada i si sent
curiositat, la contraportada. L’eleccio del llibre pot veure’s influenciada per aquest
element. Anam, doncs, a analitzar les portades 1 les contraportades dels tres casos
concrets, fent-ne una descripcid grafica 1 esmentant 1 analitzant els elements que en
formen part. Les tres portades presenten una serie d’elements comuns, com ja haviem
avangat anteriorment. A la part superior, el titol, just a sota els autors (1I’autor del text i
I’autor de les il-lustracions) 1 a la part inferior, el nom de la col-lecci6 a la qual
pertanyen i ’editorial que els ha publicat. Tots aquests elements es troben situats sobre
una de les il-lustracions que després trobarem dins 1’album.

El primer volum que va sorgir dintre de la col-leccid porta com a titol E/ barret
del milicia (1)*°. El titol esta directament relacionat amb un element de gran carrega
simbolica. Es el barret que rep el protagonista quan ell és un infant i el seu cunyat
parteix cap al front a defensar el bandol republica. El barret transmet al protagonista els
valors republicans 1 els ideals que identifiquen com a propis. Els autors del llibre son
Laia Altarriba, que n’ha elaborat el text, 1 Guillem Cifré que fou I’encarregat
d’il-lustrar-lo. La il-lustracid escollida representa una escena en que el protagonista
(assegut a la cadira) resta pensatiu després d’haver llegit la carta que la familia ha rebut
des del front. Els tres barrets que ocupen la meitat superior esquerra simbolitzen els que
quedaven orfes quan arribava la mort a qualque combatent. La il-lustraci6 esta
representada en la seva totalitat aixi com ho fa dins el text.

Els tres tambors (2) n’és el segon. Amb un titol també molt simbolic perqué ha

estat extret d’una de les cangons preferides que cantava 1’avi de la protagonista als seus

30 El namero fa referéncia a les imatges que podem trobar a I’annex.
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tres germans: «Si n’eren tres tambors / que en vénen de la guerra, / el més petit de tots /
porta un ram de rosetes» 1 coincideix amb 1’inici de la historia. La cangd, molt estesa pel
territori catala, parla d’”’el més petit de tots” que rebutjara I’amor de “la filla del bon
rei”*!. “El més petit de tots” hi trobam un correferent: Miquel Paredes, I’any 37, crea
aquesta figura encarregada pel Comissariat de Proaganda per simbolitzar la lluita
antifeixista. Paredes va trobar la inspiracio en la cang6 Els tres tambors. Pere Quart la
en va fer una versio 1 Lola Anglada en redacta 1 il-lustra un conte. El fons de la portada
¢s un detall d’una il-lustracio, concretament del moment en que estan bombardejant la
zona civil on viuen els avis de la protagonista. En destacam la part superior, el que
vendria a ser el cel de la ciutat, ocupada per un full de llibreta. Aquesta imatge ens
remet al dietari que escriu la protagonista durant la guerra. Les autores en aquest cas son
Roser Ros (text) i Silvia Cabestany (il -lustracid).

El titol de Fill de rojo (3) deixa poc a la imaginacid. Parla precisament d’un fill
dels coneguts com a “rojos” i, per no donar lloc a altres interpretacions, el “rojo”
apareix tintat de color vermell. La il-lustracié utilitzada com a portada segueix la
mateixa linia que 1’anterior, representa un moment de bombardeig en zona civil, pero en
aquest cas esta reproduida per complet. Joan Portell (text) i Ignasi Blanch
(il-lustracions) en son els autors.

Com ja hem esmentat, a la part central inferior trobam el nom de la col-leccié —
La Guerra dels Grans— 1 de 1’editorial —TaNtagORa. La col-leccid esta formada
expressament pels tres albums. L’editorial, com s’autodeﬁneix”, €s un espai de creacio,
produccio, difusié 1 innovacid de les formes de promoure la literatura en catala tant
escrita com oral, popular o d’autor a tota mena de publics, a través del treball de la
interdisciplinarietat amb altres disciplines artistiques com ¢és la musica, les arts
plastiques, el teatre o la dansa entre d’altres. A la portada de Fill de rojo hi apareixen
dos elements exclusius: s’indica a la part central superior que és una segona edicio i, a la
seva dreta, s’indica que obtingué¢ el IX Premi Llibreter I’any 2008. No és 1’tnic
reconeixement que s’ha fet a la col-leccid 1 és que de Els tres tambors se n’elogia la
qualitat de I’obra. Fou el guanyador del Premis Junceda 2008 en la categoria de llibre
infantil de ficcio.

Les contraportades presenten una estetica més simple. Els il-lustradors han

escollit un patr6 de color damunt el qual hi apareix la sinopsis on es fa una breu

31 Veure annex.
32 portal web obert de Ieditorial.



descripci6 de la col-leccido 1 s’explica que els relats s’han construit a partir dels
testimonis de nins 1 nines que visqueren la guerra quan no eren ni massa petits per no
adonar-se’n ni massa grans per entendre la gravetat dels fets. A la part inferior central,
torna a apareixer el nom de I’editorial 1, al seu costat, als albums Fill de rojo 1 Els tres
tambors, les institucions col-laboradores: el Memorial Democratic de la Generalitat de
Catalunya. Departament d’interior, Relacions internacionals 1 Participacidé 1 amb el
suport de la Regidora de Drets Civils de 1’ajuntament de Barcelona, respectivament.

El barret del milicia i Els tres tambors porten una dedicatoria dels dos autors de
I’obra; Fill de rojo només la de 1’autor il-lustrador. Més curtes o més llargues, les
dedicatories son de gran carrega sentimental. Seguidament 1 just abans de comencar el
doble relat narratiu, apareix el proleg, a cada obra, seguint el mateix format: una
fotografia antiga cedida per diverses entitats que apareixen esmentades als agraiments
finals. Al centre, un requadre on s’explica que els relats, tot i ser inspirats en fets reals,
han estat construits des de la llibertat narrativa.

L’epileg ¢és, també¢, el mateix pels tres albums. Francesc Vilanova Vila-Abadal —
—professor d'historia contemporania a la Universitat Autonoma de Barcelona— n’és
I’autor. Ofereix quatre pinzellades del que fou la Guerra Civil 1, sobretot com afecta al
cas catala, 1 dedica un petit paragraf a la guerra i1 els nens. Finalment, a la darrera
pagina, just abans de les guardes posteriors, apareixen diversos elements: els anys de
publicacio, els credits 1 els agraiments.

El suport 1 la tipografia segueixen la mateixa tendencia. Pel que fa al suport, les
tres obres presenten una forma quadrada de superficie similar a la d’un full DIN A4. Les
cobertes han estat impreses damunt cartoné’ i, les pagines interiors, damunt
semicartolina d’aspecte reciclat. De la tipografia també en feim distincio: els titols 1 la
lletra utilitzada propiament a l’interior de 1’obra. Els titols utilitzen una tipografia
basica, sense ornamentacions. Respecte la mida, la disposici6 i el color podem comentar
que no ajuden a destacar el titol. La mida no €s especialment grossa, només ocupa la
part central del llibre, la disposici6 és horitzontal i el color és el negre menys a Fill de
rojo que destaca el “rojo” en color vermell, connotat a partir del sentit del titol.

Les guardes, tant davanteres com posteriors, son els elements paratextuals que
més dedicacié mereixen. Pel que fa a la seva funcio, actuen com a elements amb

significat propi, com un inici 1 un final de I’obra. Les sis guardes, tot i ser Uniques i

33 Del francés cartonée: “encartonada”. Enquadernacio de tapa dura.
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exclusives de cada album, segueixen la mateixa tendéncia que a continuacid
comentarem. Es un fet coincident en cada un dels tres albums que la guarda davantera
coincideix amb la posterior. Si bé, totes son acolorides (de dos 0 més colors) presenten
un canvi de tonalitat. Les guardes posteriors s’enfosqueixen respecte a les davanteres.
Aquestes il-lustracions son, a diferéncia de la portada, originals 1 propies. La relacio
existent entre les davanteres 1 les posteriors pot seguir diverses tendencies: poden ser
iguals, diferents, simétriques, complementaries i com en el nostre cas, amb petites
variacions. En els casos que ens ocupen, les posteriors, presenten una tonalitat més
obscura que les davanteres, fet que suggereix potser el temps de dolor viscuts després de
qualsevol conflicte bel-lic. A continuacid, passarem a analitzar els casos de forma
individual per destacar-ne els aspectes més rellevants.

En el cas d'El barret del milicia (4), la guarda davantera presenta unes vistes
acries de la ciutat de Barcelona (parlam "d’aéries" perque no podem identificar si el
punt de fuga és una finestra, una terrassa o un balcd). Hi ha dos elements clau que ens
permeten identificar la ciutat comtal: I’estatua de Cristofol Colom, al fons 1, a la dreta,
el turonet de Montserrat. Els colors més o menys clars, ressaltats pel blau de la mar 1 del
cel, suggereixen sensacid de calma. Els cossiols del balcd, la roba estesa i les finestres
contribueixen a transmetre la sensacié d’una ciutat sense conflictes. Es per aixo que la
consideram un inici de la historia, perque és una descripcio grafica de Barcelona abans
de I’alcament militar i la guerra. Les posteriors, en canvi les consideram com el final, no
només del llibre sind també de la guerra. Els colors clars que simbolitzaven calma s’han
convertit en obscurs. La ciutat s’ha vestit de dol. A més, hi ha un detall que connota el
pas del temps 1 ens reafirma la nostra interpretacio: els cossiols que a les davanteres eren
plantes petites han passat a ser grosses, la roba estesa ha desaparegut i les finestres s’han
tancat.

Pel que fa a Els tres tambors (5), la guarda davantera se’ns presenta la
protagonista i la seva familia en aspecte de retrat familiar. El retrat podria ser com molts
de I’¢época: una familia reunida i vestida per a I’ocasi6 posa davant d'un paper pintat. Els
personatges porten vestimenta d’estetica de I’inici dels anys trenta i1 els seus rostres
desprenen felicitat. Es la familia abans de I’inici del conflicte. La guarda posterior ha
canviat de to. El fons de la “fotografia”, que era taronja amb sanefes blaves i que
suggeria sensacio de felicitat, s’ha convertit en un fons marr6 amb sanefes encara més
obscures. El paper pintat de la posterior mostra signes no només de pas de temps sin6 de

violéncia: esqueixos i1 raspades.
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Pel que fa a la roba dels personatges s’ha produit també un canvi: si €s cert que
els personatges masculins segueixen una tendéncia més similar pero, en el cas de les
dones, la diferéncia és notoria: les seves vestimentes han estat substituides per peces de
roba negres en senyal de dol. Els rostres tamb¢ s’han vist modificats. La felicitat obvia
que se’n desprenia ha derivat en cares serioses, si més no, tristes. El més rellevant és
pero, la desaparicio de I’avi, mort durant la guerra. En aquesta guarda han conservat
I’espai 1 la figura del personatge pero I’han enterbolit amb un navol blanc que suggereix
que ja no hi és, és a dir, que suggereix la seva mort. La guarda representa 1’inici 1 el
final de I’obra perqué¢ podem veure una familia feli¢ abans del comencament de la
guerra 1 aixi com de trencades poden quedar després, immerses dins un mon de tristesa i
dolor per les perdues, ja siguin humanes o no.

A Fill de rojo (6), hi trobam una guarda molt impactant pel que fa el mon dels
infants. Anar a I’escola és una de les activitats en que els infants inverteixen més hores
durant el periode lectiu. Aixi, no ens estranya que part de I’univers dels infants quedi
reduit dins les aules. L’educaci6 al territori catala, abans de la guerra, era en llengua
catalana. La guarda il-lustra graficament aspectes de forta simbologia que descriu el
moment pre-conflicte a I’estat catala. Podem veure una classe de nins 1 nines fent feina
per grups. Si ens fixam en la paret podem observar diferents materials com regles, una
estanteria amb llibres, posters de plantes 1 fulles 1 un mapa de Catalunya. La distribucio
de les taules i les cadires ens fa pensar en una escola que aposta per una metodologia
col-laborativa, en que nins i nines aprenen conjuntament on, fins 1 tot, hi ha espai per al
joc. La figura del docent esta representada per una mestra que interactua amb els
alumnes.

Passem a analitzar, ara, la guarda posterior. L’ambient de la guerra influi, fins 1
tot, en 1’educacid. Podem veure com canvia 1’educacié un cop guanyada la guerra pel
bandol franquista. Pel que fa el mobiliari ens adonam que les taules grupals
desapareixen a favor dels pupitres dobles que afavoreixen la individualitat 1 els jocs ja
no entren dins el mon de I’educacié. El material didactic ha desaparegut i el mapa que
representava Catalunya ha estat substituit pel de la peninsula ibérica. Una mencid
especial la mereix el fet que 1’estanteria dels llibres ha desaparegut, simbol de la
repressio 1 la censura que aporta aquest episodi historic. El lloc que ocupava la mestra
ara 1’ocupa un senyor vingut, com s’explica al llibre, de Murcia el qual porta un regle
com a amenaca als infants. Les classes comencaren a ser en castella, mostra d’aixo

tenim el mapa de la paret. Parlam de nins perqué es va comengar a fer distincido de
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genere pel que fa I’educacid. Els nins 1 les nines deixaren d’estudiar junts i els infants
comengaren a vestir uniforme. Aquesta guarda inclou diverses novetats, a la part
superior de la pissarra podem veure un crucifix que connota la imposicio de la religid
catolica 1 un retrat del que seria el general Francisco Franco. Finalment, només ens cal
esmentar que la tonalitat utilitzada suggereix el mateix que a les altres guardes: la
quotidianitat, la calma 1 la felicitat de les primeres 1 la por, el temor i la tristesa de les
conseqiiéncies de la guerra de les posteriors.

Després d’haver analitzat les sis guardes podem afirmar que les davanteres
corresponen en el moment de calma abans del conflicte bél-lic 1 que les posteriors son
una mostra d’unes conseqiiencies —entre moltes d’altres— que els protagonistes
visqueren. Aixi podem reafirmar que actuen com un abans (de la guerra) i un després
(de la guerra 1 de les seves conseqiiencies).

Tots els aspectes que hem analitzat en aquest apartat responen a elements que
conformen el paratext dels albums, €s a dir, tot allo que envolta la narraci6é perd que no
en fa part propiament (tot 1 que, com hem vist, en realitat, les guardes marquen també
I'inici 1 el final de la historia). Els elements analitzats tenen dues funcions principals:

indiquen 1 aporten informacio 1 ens suggereixen el to de la historia.
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4.2. Analisi textual:

A partir de testimonis reals, d’homes 1 dones que visqueren la guerra en primera
persona, els autors han sotmes el relat a un procés de condensacid que tot text literari
requereix. Aixi doncs, a partir dels testimonis, els autors han tingut la llibertat de fer-se
seva la historia. Pel que fa al relat textual, els tres albums poden compartir
caracteristiques pero d’altres son exclusives de cada volum. Per aquest fet i amb
I’objectiu d’aconseguir una analisi el més completa, profunda i reflexionada possible,

hem decidit analitzar cada obra individualment.

4.2.1. El barret del milicia.

La trama textual d'aquest album il-lustrat respon a la coneguda com a
encadenada. Els episodis que s’expliquen a 1’obra son correlatius 1 un no comenca fins
que I’anterior ha acabat. La trama es construeix a partir de la narracié dels fets des de la
perspectiva d’un infant que explica les seves propies vivencies, 1 les dels seus familiars
més proxims, des que comenca la guerra. La construccid del relat es fa a partir del
record, aixi que no ens estranya que els episodis comencin quan I’immediatament
anterior ha finalitzat.

Pel que fa al temps, analitzam, per una banda, I’historic 1, per I’altra, el narratiu.
El temps historic respon al temps pautat i €s el temps dels grans esdeveniments. Aixi
doncs, podem afirmar que el temps historic de I’album il-lustrat €s, sense cap mena de
dubte, la Guerra Civil espanyola, un esdeveniment digne de ser recordat, per moltes
connotacions negatives que I’acompanyin. Del temps narratiu n’analitzam tres aspectes
diferents: 1’ordre, 1 la freqiiéncia. Pel que fa 1’ordre, podem parlar que segueix
I’esquema de I’analepsi o retrospeccid, és a dir, el personatge explica ara un fet passat.
Traduit a 1’obra, un infant explica les vivéncies des del comengament de la guerra fins
que finalitza. Concretament, podem parlar d’analepsi externa perque el succés evocat
s’inicia 1 finalitza abans del principi de la trama. Quant a la freqiiencia, ens trobam
davant una narracid singulativa, en tant que es tracta d’una Unica narracié que explica

un unic fet o esdeveniment.
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Els personatges no manquen d’importancia i €és que a través d’ells hem pogut
coneixer vertaders testimonis de I’horror. La caracteritzacid dels personatges ¢€s
important atés que ens permet adoptar un punt de vista similar al que tenien. Pel que fa
I’aspecte extern del protagonista, comentam que és un infant del qual no en coneixem ni
I’edat ni el nom. L’absencia d’aquestes dades pot ser significativa: pot tenir la intencid
de transmetre que aquest infant podria ser qualsevol. Del que si que podem parlar és
d’un complement de vestir simbolic que 1’acompanyara durant tota la guerra. Es el
barret que li regala el seu cunyat abans de partir a defensar la Republica. Podem
interpretar el barret com a simbol del defensor republica. Pel que fa la dimensid
psicologica del personatge, aquesta es veu modelada per 1’entorn, €s a dir, sobretot, per
la familia. L.’infant naix en una familia d’ideologia republicana i de classe treballadora.
Ell és conscient que el seu cunyat parteix a lluitar al front 1 I’episodi del barret abans de
marxar sera el detonant que moura el protagonista a intentar servir els ideals
republicans. La seva contribucié al moviment sera vetllar perque els cartells a favor de
la Republica es mantinguin sencers 1 al seu lloc, a més de portar els farcells dels
uniformes que confeccionava la seva mare a la caserna.

La narracid ens mostra trets d’uni6 entre personatges i també d’oposicio. Alguns
trets d’unid son, evidentment, amb la familia, tota amb el mateix pensament politic pero
també en trobam un altre que contribueix a seguir modelant el pensament republica de
I’infant 1 és quan els combatents valoren la seva tasca de “defensa” dels cartells. En
relacid a aixo trobam un episodi de clara oposicié entre personatges: el protagonitzat per
I’infant 1 un senyor vestit de negre que pretén desenganxar els cartells. En aquest
moment, el nin s'hi enfronta i, com a conseqiiéncia, rep una bastonada a 1’ull. Es un fet
que es pot extrapolar a la guerra dels grans, el combat i les desavinences entre
republicans 1 franquistes.

El protagonista és el nin. Els personatges secundaris que destacam son el cunyat,
que parteix a la guerra, la germana que resta amb una continua preocupacio i els soldats.
Tots ells contribueixen a crear un relat versemblant. Respecte a la funcid dels
personatges, s’apropien dels atributs dinamic 1 rodo, enfront d’estatic 1 pla. Encara que
la durada de la historia que s’explica €s curta es fa palpable un evident canvi d’anim en
els personatges: de I’euforia inicial per defensar els seus principis a la decepcid de la
derrota.

Pel que fa al discurs, utilitza el discurs directe. A la narracié s’empren

majoritariament verbs en temps passat excepte quan el narrador cedeix la paraula, que
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s’expressen en present. El narrador utilitza, majoritariament, la primera persona del
singular tot i que també apareix la primera persona del plural (quan parla de la familia
com a conjunt), la tercera del singular (quan fa referéncia a la germana o al senyor dels
cartells, entre d’altres) 1 la tercera del plural (quan es refereix, per exemple, als soldats).
El narrador és, doncs, un personatge de la historia aixi que podem parlar de narrador
homodiegetic. A més, la historia és explicada, només, a través del punt de vista de
I’infant. Per tant, podem parlar de focalitzacio interna fixa.

Finalment, cal esmentar que no apareix cap narratari concret al qual 1’infant

expliqui la historia.

4.2.2. Els tres tambors

També en aquest cas la trama és encadenada, sobretot a causa que part de la
historia és explicada com un dietari. Apareix la data (dia, més 1 any) 1 a continuacio
explica els fets esdevinguts només aquest dia concret. Els episodis explicats comencen i
acaben en una seqiiencia diaria. Pel que fa el temps historic, respon al mateix episodi
que el primer album analitzat, la Guerra Civil espanyola. L’ordre del temps narratiu
segueix la linia d’analepsi o retrospeccio externa. El succés narrat correspon a un fet
anterior al moment en qué comenga la trama. Cal fer incis en que la narradora evoca un
record passat tot 1, en part, ho fa recuperant les pagines del dietari que escrivia durant
els dies de guerra. La freqiiencia és singulativa en tant que s’explica en una narraci6 un
unic fet.

La protagonista és la filla d’una familia que, un cop llegida la narraci6, podem
suposar era de classe social mitjana i que politicament parlant estava a favor del govern
legitim. El text no ens dona gaire dades per a poder caracteritzar externament ni la
protagonista ni la familia ni altres personatges secundaris. L’autora si que ens
proporciona el nom de dos dels personatges, un és 1’avi Joan 1 I’altre un fill d’una veina,
de nom Albert. Aquests dos els podem considerar dignes de mencid perque
contribueixen a la versemblanca dels horrors de la guerra. El primer perqué va morir,
no a causa d’una bomba pero0 si de veure com aquestes li havien robat tot alldo que a ell li
havia costat tant d’aconseguir, com era la casa. El segon perque va haver de partir de
casa, com molts de guerrillers, a defensar el front. La sort li regala poder tornar de

I’infern perd amb una cama menys. Era un mutilat de guerra. Els personatges, tant la
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protagonista com els secundaris, s’enfrontaran al conflicte de sobreviure a la guerra i,
intentaran pal-liar amb els efectes aixi com els sigui possible. Els personatges poden ser
considerats dinamics 1 rodons pel mateix motiu explicat a proposit de El barret del
milicia.

El discurs combina diversos recursos al llarg de 1’obra: al comengament de
I’obra apareixen dues cangons, versificades, que cantaven els germans de la protagonista
1 el seu avi. Els dialegs son també presents 1 quan la protagonista comenca el seu dietari
la narraci6 sera 1’estil que predominara. La reproduccio6 del discurs emes pel personatge
respon al conegut com a estil directe: la narradora-protagonista cedeix la paraula als
personatges que la reclamen. Quan comenca el dietari, pero, el discurs passa de ser
directe a indirecte 1 és que la narradora, pel fet d’escriure, s’apropia de les paraules 1
dels pensaments dels personatges. La caracteristica més destacable d’aquest tipus de
discurs és la subordinacié sintactica del personatge del narrador mitjancant els verbs de
dir 1 de pensament. Aixi doncs, el text combina el discurs directe, el discurs indirecte 1 el
dialeg durant el transcurs de la historia.

La narradora €s un personatge de la historia, €¢s doncs un narrador homodiegetic.
Pel que fa a la focalitzacio, podem parlar de focalitzacio6 interna fixa.

La darrera qiiesti6 que cal tractar és si hi ha o no preséncia de narratari. La
problematica esta servida ates que, els fets propis de la guerra s’expliquen a partir
d’unes notes que hauria escrit la protagonista. Si tenim en compte aquest detall podriem

afirmar que hi ha narratari i és la mateixa protagonista a qui s'adrega el seu propi dietari.

4.2.3. Fill de rojo

Un cop analitzat el text dels tres albums il-lustrats ens adonam que les primeres
quiestions coincideixen amb els llibres comentats anteriorment. Ens tornam a trobar
davant una trama encadenada on no comenca cap fet sense que 1’altre hagi acabat.

El temps historic torna a ser la Guerra Civil i és que €s un esdeveniment historic
que queda ancorat a la memoria dels qui el visqueren i dels seus descendents. L’ordre
del temps narratiu respon a l’analepsi o restrospeccid externa, com hem explicat als
casos anteriors. A més, des del punt de vista de la freqiiéncia, tornam a considerar I’obra

una narracio singulativa.
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A T’obra apareixen diversos personatges dels quals en coneixem el nom 1 podem
intuir-ne la posicio social 1 la dimensi6 psicologica i moral. Els dos primers personatges
per comentar son el net, Llorencet i el seu avi, Lloreng. Aquest darrer sera qui explicara
els fets viscuts quan era nin al seu net. Es a partir d’ell que podem conéixer altres
personatges, com la senyoreta Llucia (la mestra de 1’escola), el mossén Cinto, el seu
pare Cisquet, I’oncle Mateu, la tieta Ramona, 1’oncle Maria, la tieta Roser, tots ells rojos
(d’ideologia republicana) que lluitaven o bé, pel bé col-lectiu o simplement per a salvar
la seva propia vida. Un altre personatge que trobam oporti destacar per la descripcid
que en fa és el Juli Vidal del qual es diu: “Juli Vidal, uniformat amb camisa blava, amb
el jou 1 les fletxes bordats al pit, 1 pel moixi sota el nas, va donar la senyal de fuego”.
Amb aquesta descripcié no podem caure en 1’error de no pensar que era un general dels
revoltats.

El protagonista és un vell que s’extrapola a la ment del seu jo-infant per a
recordar el conflicte tal i com el va viure en el seu moment. Quan parlam del
protagonista, hem de fer referéncia precisament al fet que 1’adult explica les vivencies
amb la veu de I’'infant que era anys enrere. Explica, doncs, les experiéncies viscudes a
través del record. A part del personatge principal, en coneixem, com ja hem esmentat,
molts altres de secundaris que contribueixen a construir un relat de caracter veridic.
Com s’ha esmentat en els albums il-lustrats analitzats anteriorment, els personatges son
dinamics 1 rodons, especialment pel fet que I’avi ha d’assumir la mort del seu
progenitor, que passa de ser el batle del poble a ser afusellat pels seus veinats.

La reproduccio del discurs del personatge s’ha fet a través del dialeg (entre el net
1 ’avi), que serveix com a punt introductori per comencar a recordar el passat i el
discurs indirecte que mitjangant els verbs de dir i de pensament el narrador s’apropia de
les paraules 1 dels pensaments d’altres personatges. La narracid utilitza el temps present
a les formes dialogades 1 el passat durant el discurs indirecte, és a dir, durant el record.

El narrador, com hem estat comentat, €s 1’avi Lloreng, personatge que forma part
de la historia. Es doncs un narrador homodiegétic i només expressa anicament el seu
punt de vista. Parlam, doncs, de focalitzacio6 interna fixa.

Finalment, la preséncia del narratari €s clara en aquest relat 1 €s qui motiva que
el protagonista es decideixi a explicar els fets. Parlam del net Llorencet, la persona a qui

el narrador s’adreca de forma explicita.
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En resum, doncs, podem treure ja algunes conclusions sobre els aspectes comuns
1 rellevants de les tres obres. La trama dels tres albums respon a la coneguda com a
encadenada. Reflexionar sobre aquest aspecte ens ha fet caure en la idea que
possiblement sigui, per una banda, la conseqiiéncia que les obres estan basades en el
testimonis d’adults perd que visqueren la guerra com a infants. Possiblement, quan
facilitaven el testimoni ho feien intentant recordar cada un dels episodis de manera clara
1 entenedora. Per I’altra, insistim que els autors poden haver cercat la simplificacié de la
historia amb 1’objectiu de fer un discurs apte pels més petits. L’altra qiiesti6 comuna
que ens interessa destacar €s que els autors han respectat els testimonis 1, per fer la
historia més versemblant, han mantingut el fet que el narrador sigui I’infant que va viure

la guerra.



4.3. Analisi de les il-lustracions:

Les il-lustracions son un element molt personal a través de les quals es poden
transmetre emocions compartides, o no, pels espectadors. A més, si tenim en compte
que les il-lustracions de cada obra provenen de la ma d’un autor diferent, més dificil €s
analitzar-les com un conjunt. L’il-lustrador dura a terme un procés intern d’analisi del
text, de les sensacions i les emocions que pretén transmetre i, un cop feta aquesta analisi
conscient, decidira ’aspecte formal que atorgara a les il-lustracions per aconseguir
transmetre al public un missatge entenedor capa¢ de construir la trama. En definitiva,
tenint en compte la individualitat de I’obra, ens hem decantat per fer una analisi

particular per a cada obra i, finalitzar amb unes qiiestions comunes tractades en conjunt.

4.3.1. El barret del milicia

En aquesta obra, els personatges que apareixen, sempre que es troben a un
primer pla, tot i ser, principals o secundaris, presenten el rostre definit. El protagonista
apareix, des que comenca el conflicte, caracteritzat de la mateixa manera: una camisa
blanca, un granota blau mari 1 el més important, el barret vermell que li entrega el seu
cunyat (7). Més que un objecte, podem considerar el barret un simbol per diversos
episodis on rep un paper fonamental: el primer perque és a partir d’aquest episodi que el
protagonista sentira que ha de contribuir a la causa republicana. A més, ¢és el mitja
utilitzat per a representar els soldats rojos caiguts al front (8). I, finalment, quan la
guerra esta perduda, deixa de portar el barret 1 ’observam al terra, com a simbol de
derrota (9). Un altre simbol que creiem oportu destacar és el fil de pues com a
representacio dels camps de batalles 1 les trinxeres (8). A més, I’il-lustrador no ha dubtat
en utilitzar el color negre com a fons com a simbol de mort i, els colors de la
construccid propiament dita sébn més bé obscurs. La darrera il-lustracid6 que volem
comentar per la simbologia que transmet és la de la mitja figura sortint del pla per la
part dreta com a mostra de tots aquells que varen haver de partir cap a I’exili (10).

Pel que fa els espais, els que més trobam son els exteriors urbans perd també
n’apareixen de rurals, d’interiors 1 de no definits. Els espais com a tal resten
d’importancia, son il-lustracions pocs detallades amb la intenci6 de no restar

protagonisme a la idea que es pretén transmetre.
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Predominen les il-lustracions definides com a monofase, €s a dir, representen un
sol moment en una Unica imatge. Tot i aixi, ens trobam davant un cas concret on la
combinacid de dues il-lustracions ens permet explicar una historia que no apareix
narrada al text. Es el cas, per exemple, de la representacié d’un soldat amb el rostre
cobert amb una mascara de gas, en tons grisosos i alhora vermells de les flames que
I’envolten, es troba situat a la part superior de la pagina esquerra. A I’extrem de la dreta
trobam el mig home partint cap a 1’exili (com hem comentat anteriorment). D’aqui en
podem extreure el desti que perseguia a tots aquells que partien cap a I’exili 1 és que tot 1
partir mai estaves fora de perill de mort (10).

Les linies son les encarregades de definir les imatges. Per aconseguir-ho,
I’1l-lustrador s’ha servit de linies rectes (tan verticals com horitzontals) evitant, pero, les
linies corbes. Els espais de guerra estan construits a partir de linies rectes inclinades que
suggereixen perill.

Les figures retoriques son presents en les il-lustracions. L’il-lustrador utilitza
clarament la metafora durant la destruccid de la ciutat a través d’un seguit de mans amb
martells que estan enderrocant els edificis 1 quan utilitza els capells orfes com a simbol
dels soldats (11). Trobam també la sinécdoque en un episodi ja comentat: els tres
barrets, de la mateixa manera que la trinxera, tenen una significacio global del concepte

de la mort (8).

4.3.2. Els tres tambors

La il-lustradora s’ha preocupat per definir el rostre de tots aquells personatges
que es troben en primer pla, ja siguin principals o secundaris. Sovint, els personatges
presenten ombres vermelles com a simbol definitori de la ideologia republicana.

Els espais son tant exteriors com interiors urbans 1 €s que, depenent del que
interessa destacar, s'utilitzen plans detall o plans generals. Els objectes representats que
ens interessa remarcar son les armes, 1 no només perque soOn maquines de matar amb
connotacions negatives, sind que la il-lustracid respecta molt el text. Aixo ocorre en el
sentit que en ell s’explica que els infants, un cop veren les armes dels joves i1 adults,
recolliren canyes 1 se’n fabricaren unes, 1 son precisament armes de canya les que porten
a les il-lustracions (14). Ens interessa destacar, tambg, els repetits tambors que honren el

titol de I’obra (15) i la radio com a transmissora de males noticies que simbolitza I’inici
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de la guerra (16). La il-lustraci6 del plat amb una sola mongeta també és impactant ates
que ens remet a la fam 1 les pentries que passaven per aconseguir menjar (17). Una de
les darreres que apareix, de fortes connotacions, €s la de 1’avi assegut damunt un taiit
envoltat de rellotges. Simbolitza que li ha arribat I’hora de la mort, el pas del temps
(18). Finalment, creiem oportu fer un incis en el fet que a totes 1 cada una de les pagines
apareix el paper de llibreta de linies fines blaves inserit de manera més o menys
enginyosa com a simbol del dietari que fa la nina sobre la guerra.

Si observam detingudament les il-lustracions, ens adonarem que n’hi ha algunes
en que aquesta només representa un sol moment (com la primera on apareixen els tres
germans de la protagonista) (13) i d’altres que fan referéncia a diversos moments. Es el
cas, per exemple, de la il-lustracié on trobam a primer pla uns infants que juguen a fer la
guerra, tal 1 com veuen fer als adults 1, al fons, podem observar una escena
d’afusellament (14).

Les figures retoriques son presents al discurs narratiu de la il-lustracid. Apareix
una personificacid d’un cami on enlloc d’aquest hi trobam una extremitat superior. En
aquesta mateixa apareix una hiperbole, en tant que 1’escala de les persones en relacio al
plat es troba disminuida (17). Una altra hiperbole, la trobam en la darrera pagina de la
narracid, on els tres tambors que apareixien al principi han estat augmentats d’escala
fins a tal punt que un dels tres germans pot estar-hi assegut a sobre (19). La metafora
també és present en la il-lustracid que ens mostra el soldat mutilat acabat de retornar del
front. La cama ha estat substituida pel cos de 1’escopeta (20). Un altre element substituit
han estat els escalons de I’escala comunitaria de I’edifici per un full de quadern (21). El
mateix recurs retoric ha estat utilitzat per substituir el cos d’un infant per una bola de fil,
simbolitzant 1’opressié i la por que sentien quan eren bombardejats 1 €s que al fons de la
imatge podem veure representades bombes que porten una creu a la part superior,
evocant la mort (22).

Per concloure I’analisi d’aquesta obra ens agradaria comentar un aspecte
estilistic que ens ha cridat I’atenci6 1 pensam que €s un dels trets més caracteristics de
I’obra: ¢és el fet que a gairebé tots els espais exteriors ens trobem una taca vermella que
envaeix parcialment la pagina. La taca pot voler simbolitzar, des del nostre punt de
vista, dues qiiestions principals: la sang de les guerres i el color vermell que identificava

tots els republicans (2).
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4.3.3. Fill de rojo

Pel que fa als personatges, cal dir que n’apareixen un nombre considerable. Ens
tornam a trobar davant el mateix esquema que 1’aplicat a les obres anteriors: si els
personatges estan en primer pla, els rostres estan definits, en canvi, a mesura que
s’allunyen estan, de cada cop, més desdibuixats. L’il-lustrador ha apostat per a
representar la societat i no només la historia del protagonista i1 la seva familia. Aquesta
decisio, que per molts pot ser irrellevant, per a nosaltres és ben significativa, atés que
creiem que pretén transmetre la idea que la guerra no només afecta families en
particular sin6 que fou cosa de gran part de la societat.

Els escenaris representats son, majoritariament, exteriors. Els interiors queden
relegats a la primera pagina 1 a la darrera. La historia transcorre en el si d’'una familia
truncada per la guerra. Part d'ella aconsegueix partir cap a un camp de refugiats,
concretament a Argeles. La primera 1 la darrera pagina on els personatges es troben a
I’interior d’una casa responen al moment d’endinsar-se dins el record (primera) i de
retorn al mon real (darrera) (23).

Pel que fa a la simbologia, ens hem fixat en un personatge secundari, en Juli
Vidal, el cap de I’exercit responsable de 1’afusellament del pare del protagonista i
d’altres personatges secundaris (24). La il-lustraci6 del general caracteritza 1’ideal
franquista: bigots, vestit de blau 1 amb 1’escut de la falange espanyola cosit a la camisa.
Un altre simbol franquista el trobam en I’episodi en que tornen al poble després de
I’exili 1 es troben els veins els quals els hi han envait la seva propietat. El fons podem
veure escrit amb majuscula un “Arriba Espafa” simbolitzant que el poble ja esta en
mans dels nacionalistes (25). L’tltima il-lustraci6 que s’ocupa del record de 1’avi ens
mostra 1’escola que, a diferéncia de I’escena de la primera guarda, esta en mans de
franquistes. La senyoreta ha estat canviada per un home vestit de negre 1 amb bigotis 1
els rostres de felicitat que inundaven ’escola abans de la guerra s’han traduit en rostres
serens 1 estatics (26).

Les il-lustracions representen un sol moment en una sola imatge, parlam doncs
de seqiienciacié temporal monofase. Trobam interessant destacar la il-lustracio dels
refugiats a la platja atés que esta inspirada en fotografies reals d’aquest camp de
refugiats (27).

Pel que fa als colors, destaquen els tons grisosos 1, fins 1 tot, ocres. Son colors

que simbolitzen tristesa, mort 1 dol. Les il-lustracions no presenten una linia de contorn
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ben definida sin6 que estan, més bé, esbossades. La preseéncia de linies corbes transmet

la sensacidé de moviment i dinamisme.

En general, i per acabar I’apartat del comentari de les il-lustracions, ens
centrarem en un seguit de qiiestions finals que creiem interessant comentar i que afecten
els tres volums. Vegem que la temporalitat historica representada en els tres albums
correspon a la Guerra Civil. Les il-lustracions porten intrinsecament connotacions de
guerra 1 horror, ho veim no només ens els colors ocres 1 grisosos sind també amb la
textura aplicada amb els colors, atés que no és uniforme i transmet aquesta sensacio
d’inquietud que es veu augmentada, a més, per les linies poc definides.

Les il-lustracions tenen dues funcions principals: la referencial, pel fet que les
imatges pretenen fer arribar un missatge a I’espectador, i I'emotiva perque a través
d’elles es transmeten emocions com la por, la inseguretat, la tristesa 1, fins 1 tot, en el cas
de I’album E! barret del milicia, la valentia. A més, les taques vermelles ja comentades
de Els tres tambors criden 1’atencié de ’espectador, aixi que aquesta darrera obra
presenta la funci6 fatica. Pel que fa al tema de la via comunicativa que més s’ajusta,
creiem que correspon a la via que, Teresa Duran (2005), denominava de 1’empatia
afectiva. Es la més utilitzada en els llibres destinats a un public infantil perqué pretén
que I’espectador prengui part de la realitat aliena a través de la participacié efectiva i

emotiva.
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4.4. Analisi de les relacions entre text i imatge

La interrelacid text 1 imatge €s un dels aspectes més importants quan analitzam
un album il-lustrat perque, a partir de la combinacié dels dos elements, ens trobam
davant un doble relat narratiu complet. La imatge, respecte al text, pot anticipar els
esdeveniments que s’esdevindran o pot ser simultani a tot allo que s’esta explicant. Les
il-lustracions analitzades de les tres obres es troben en igual relaci6 respecte al text. Les
tres son simultanies a la narracio. El text d’E/ barret del milicia comenga narrant que els
diumenges, tota la familia, anava al riu Llobregat on passaven el dia. El narrador explica
que, com estava ple d’arbres fruiters, li deixaven collir pomes 1 préssecs. L’il-lustrador,
per la seva banda, ha dibuixat un arbre fruiter amb el protagonista enfilat.

A més, s’estableix (en les tres obres) una relacié d’ancoratge entre el text i la
imatge perque es relaciona el text amb les il-lustracions de manera que el sentit
d’aquestes queda tancat amb el text. Tot alld que expressen les imatges ja ho ha
manifestat el text. Una altra il-lustracid d’El barret del milicia és una mostra clara que
la imatge pot tancar el sentit del text. Al text s’explica que un lider anarquista ha mort 1
que el barri baixa al carrer a acomiadar-se. La il-lustracid ens mostra una multitud on,
de fons, podem observar ’estatua de Cristofol Colom que ens remet a la ciutat de
Barcelona. A més, molts de personatges apareixen amb el brag dret alcat, simbol
anarquista (28).

Pel que fa al missatge que s’extreu tant de la imatge com del text, podem parlar
d’il-lustracions suplementaries de la narracio si el text i la imatge narren el mateix fet, la
mateixa historia o la mateixa accio o si les il-lustracions aporten informaci6 nova. A Fill
de rojo 1 a El barret del milicia les narracions actuen com un suplement visual de la
narracid escrita. Si és cert que, a I’album E/ barret del milicia, apareix una imatge que el
text no especifica 1 la podrien tractar d’informacié nova ates que connota el missatge de
mort. Els tres tambors no segueix la mateixa linia que els anteriors 1 €s que la
il-lustradora s’ha preocupat per crear un relat narratiu que es desprén de les imatges 1
que va més enlla del text. Es a gairebé totes les il-lustracions que se’n desprén
informaci6é complementaria nova que relata nous episodis. A Fill de rojo apareix narrat,
per exemple, el moment en el qual els sublevats entren a 1’església 1 s’enduen els sants.
Aquesta ¢€s la representacid que en fa la il-lustracié (29). A Els tres tambors, una de les
imatges desprén un relat narratiu potent a part d’il-lustrar alld narrat al text. Es I’escena

en que la mare del protagonista es troba amb la veina 1 parlen del seu fill Albert que es
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troba lluitant al front. A il-lustraci6 podem observar les dues senyores a I’escala. Al
costat esquerra d’aquesta, com si en sortissin de la part inferior, apareixen diferents
parts del cos d’un soldat: una cara, una ma, un peu, unes cames... la il-lustracio
simbolitza la lluita al front i1 les morts constants (29).

Les relacions entre el text 1 la imatge son de dependéncia. Ni el text ni les
il-lustracions s’exclouen unes a les altres ni son, tampoc, contradictories unes amb les
altres.

En relaci6 amb aix0 que acabam de comentar, pensam que les relacions
dialogiques entre el text i la imatge responen a una relacié de clarificacié®®. Les imatges
sorgeixen de la interpretacid que fa 1’autor del text, son imatges Uniques 1 personals
esdevingudes com a resposta d’un procés de reflexid envers el text. L’il-lustrador crea
un espai, un hipertext, on son diferents peces com els significants, els simbols 1 els
senyals les que permeten crear diferents connexions poetiques i1 literaries. Només
d’observar les il-lustracions ens adonarem que complementen el text de manera unica 1

especial creant un relat total entre la imatge 1 el text.

** Conversa telefonica amb un dels il-lustradors, Ignasi Blanch, que ens ha explicat la metodologia
utilitzada. Ens ha explicat que les il-lustracions varen ser creades lliurement un cop haver llegit el text.
Aix0 reforca la idea que la relacié dialogica entre el text i la imatge és una relacié de clarificacio.
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5.-Conclusions

L’al-licient que ens fa endinsar dins el mon dels albums il-lustrats i 1’ansia
d’estudiar la interdisciplinarietat del text 1 la imatge, sorgeix aquest mateix hivern en el
marc d’una experiéncia formativa 1 professional realitzada a la Biblioteca de Pollenca.
Alla és on tenim el primer contacte amb un album de la col-leccidé "La Guerra dels
Grans", concretament Fill de rojo. El poc exit que té entre el public infantil ens va
estranyar per dos motius: el primer perqué es tracta d’un album il-lustrat, el génere
interartistic que t€ més €xit entre els més petits 1, I’altre, perquée esta col-locat a la secciod
de novetats. A partir d’aqui €s quan comengam a investigar sobre els altres albums de la
col-leccid 1 ens plantejam la pregunta investigadora que ha motivat el treball.

"La Guerra dels grans" ens ha servit de punt de partida per analitzar dues
qiiestions que, a priori, ens semblaven dificils d’interrelacionar: la literatura infantil 1 la
guerra dels adults. Els albums il-lustrats resulten ser una de les tipologies més
fructiferes de la literatura infantil perque a través de 1’aspecte atractiu que els
caracteritza poden tractar una infinitat de tematiques. Aquestes, de vegades, estan ben
lluny del que ens hauriem imaginat: tracten temes com la recerca del passat historic, un
concepte didactic que a través d’aquest format ha trobat la manera d’arribar al public
d’una forma més amena.

Pensam que la col-lecci6 que hem estudiat aconsegueix posar el lector en
ambient des de les mateixes cobertes. Les il-lustracions i els titols estan carregats
d’expressivitat i, sense practicament adonar-nos, ens traslladen des del primer instant en
un mon trist, d’horror 1 ple de sofriment. Les il-lustracions interiors segueixen la
tendencia de les cobertes 1 és que, de fet, les cobertes son part de les il-lustracions
interiors. La relacid entre text i1 il-lustracido és de “clarificacionisme”, és a dir, les
il-lustracions serveixen de suport al text, el complementen 1 en faciliten la comprensio.
Seguint amb la mateixa linia, cal dir que les guardes son interessants pel missatge que
desprenen. Aquestes deixen veure I’abans 1 el després de la guerra 1, conseqiientment,
els canvis que suposa. El barret del milicia ens mostra 1’abans 1 el després de la ciutat,
Els tres tambors, mitjangant un retrat de la familia, ens transmet la idea que, per causes
directes o indirectes a la guerra, son molts els que acaben perdent la vida i, finalment, a
Fill de rojo se’ns presenta el canvi sofert per una escola que després de la guerra ha

esdevingut feixista. A més, les obres compten amb una presentacié i un epileg que no
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fan altra cosa que reforgar-ne la veracitat explicant, o bé, que les histories estan
inspirades en vivencies reals o repassant el fet historic de la guerra.

Les tres obres comparteixen, com hem esmentat, elements paratextuals i aspectes
propiament del text. Estan inspirades, com sabem, en relats d’infants que visqueren en
primera persona el conflicte bél-lic. Aquesta qiiestié ha condicionat als autors, els quals
han decidit posar en veu d’un infant el conjunt de la narraci6 textual. A més,
coincideixen que els tres viuen la guerra des del mateix bandol, és a dir, que les tres
families comparteixen els ideals republicans. Aixi doncs, tot el conjunt dels elements
esta destinat a crear un mén narratiu que destaqui pel caracter historic que se’n despren.

Un cop recapitulats els aspectes formals més interessants del treball, cal centrar-
nos amb la pregunta que ha motivat la nostra analisi des de I’inici: és I'infant el lector
model adequat per aquest tipus d’obra? Pensam que no ¢és el més adequat. Partim del
principi que qualsevol lector model ha d’haver adquirit unes competencies basiques
d’acord amb el seu desenvolupament socio-cognitiu que li permetin entrar a formar part
del moén del llibre. Primerament, el lector model ha de comptar amb una competeéncia
lingiiistica 1 audiovisual aixi com amb I’artistica i cultural que li permetin entendre el
text, les il-lustracions 1 el doble relat narratiu que construeixen els dos elements a partir
de la interdisciplinarietat. Aixi doncs, si aplicam aquests principis ens adonam que un
infant presentara careéncies notories que I’impediran entendre el relat amb la seva
totalitat. Per comengar, el text tot 1 semblar-nos breu és relativament llarg depenent a
I’edat a que vagi destinat a més de comptar amb una lletra mintiscula que els més petits
no saben ni recon¢ixer ni identificar.

La primera conclusié que en podem extreure €s que si els albums estan destinats
a infants, com que no presenten la capacitat de fer una comprensio lectora del text,
aquest els haura de ser recitat. Pel que fan les il-lustracions, tot 1 no ser escasses, no
responen a I’ideal infantil: figures definides plenes de colors vius que desprenen alegria,
felicitat i sensacio de seguretat. Es tot el contrari, destaquen les figures esbossades,
inclinades que transmeten la sensacid d’horror 1 por, sentiments que s’accentuen si
teniem en compte els colors en tons obscurs, grisosos 1 ocres que son utilitzats.
Finalment, el missatge que se’n despren del text i les il-lustracions es caracteritza pel
seu caracter explicit dels horrors que comporta la guerra cosa que ens fa reafirmar en la
idea que ens hem anat fent a mesura que analitzavem el treball: encara que sigui
catalogat com a llibre infantil per la conselleria a partir d’unes bases pre-establertes, 1

hagi rebut premis dins la mateixa categoria, nosaltres no la trobam adequada.
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Si bé, pensam que la lectura d'aquests volums ¢s adequada a partir dels 12 anys
quan els nins poden entendre la magnitud del conflicte i, alhora, canalitzen millor
I’impacte que els pot produir 1 la narracid 1 les il-lustracions. A més, pel fet de ser un
public acostumat a llegir llibres il-lustrats com novel-les grafiques, comics o manga, no
pensaran que els albums son, només, cosa d’infants. Aixi doncs, els joves poden
esdevenir un lector model adequat per diverses raons: presenten les competéncies
basiques per comprendre tant el text com les il-lustracions 1 no sén tan sensibles pel que
fa el tema de la guerra i els horrors que comporta. De fet, consideram la col-leccio util
com a material didactic perd també com a eina de conscieéncia. Vivim en una epoca on
ens bombardegen les informacions de violéncia i guerra. Apareix a la televisio, des dels
telenoticies a les series i1 passant pels dibuixos animats, als llibres 1 els comics, als
videojocs 1 als joc en general, en definitiva, estam envoltats per una societat on de cada
cop més esta normalitzant la violencia. Aixi doncs, els tres albums il-lustrats poden ser
utilitzats, per una banda, com a material didactic que expliqui un passat historic dels que
tots som hereus 1, per I’altra, per modular el caracter dels joves abans de que aquest
quedi forjat dins un ambient de violéncia on la por i els horrors tornaran ser els
protagonistes.

Els albums il-lustrats poden estar preparats per a 1’oralitat, des del tipic conta-
contes a altres propostes més didactiques que permeten la intervencid dels joves.
Proposam, doncs, que per treure el suc completament als volums caldria també una
practica d’invencio 1 interpretacio de la historia: es poden presentar les imatges sense al
text 1, a partir d’elles, els participants haurien de narrar la historia que les il-lustracions
els hi suggereixen 1, finalment, escollir un titol. Seguidament, es podrien posar en comu
les idees 1 es podrien comparar amb les del text original.

La Guerra dels Grans, una col-leccié del genere interartistic dels albums
il-lustrats, ens ha servit per ampliar coneixements sobre la Guerra Civil Espanyola i les
manifestacions que se’n deriven pero, sobretot, fent un intent d’aplicaci®é hem
aconseguit adquirir coneixements relacionats amb la interdisciplinarietat entre el text 1 la

imatge 1 oferir una proposta d’analisi teorica per a I’aplicacio a altres albums il-lustrats.
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7.-Annex

Canco popular catalana Els tres tambors

Sin'eren tres tambors
que venien de la guerra

1 el més petit de tots
porta un ram de rosetes.
Ram, ram, ram, pataplam
porta un ram de rosetes.

La filla del bon rei

ha sortit a la finestra
-Tambor, el bon tambor,
si em vols dar una roseta?
Ram, ram, ram pataplam,
si em vols dar una rosetA?

-Donzella, qui I'haura

sera l'esposa meva:

no us donaré el ram

que a vos no us pugui prendre.
Ram, ram, ram pataplam,

que a vos no us pugui prendre.

-M'haveu de demanar
al pare 1 a la mare

Si el si vos volen far

per mi res no es pot perdre.
Ram, ram, ra, pataplam,
per mi res no es pot perdre.



Portades.

]
m (1) El barret del milicia
€l borret del milicia

o

(2) Els tres tambors

- (3) Fill de rojo
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Guardes.

(6) Reproducci6 parcial de les guardes Fill de rojo.

71



Il-lustracions.

(7)

(8)

(10) Reproducci6 parcial de
la mascara.
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(12)

(13)
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(15)
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(16)

(17) Reproduccid parcial del brag i la mongeta.

(18)

(19)
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21

(22)
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‘ober qub eien Trvic o oives sodos
0 noficio mok v Dunt hovio mort
i peraub hovi defensot ko vt des del

(29)
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