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1. CANON: DEFINICIO | PROCES DE CONSTRUCCIO

1.1.QUE ES EL CANON?

L'objectiu d'aquest treball és triple: d'una banda, fer un recorregut pels
problemes que genera la definicio del canon literari; d'altra banda, detectar els principals
factors que el determinen; i, en tercer lloc, examinar les particularitats del cas catala,
amb atenci6 especial al cas de I'ensenyament. Per fer aix0, hem d'abordar en primer lloc
la questid de la definicid.

Etimologicament, canon significa ‘vara’ o ‘regla per a mesurar’. Aquesta
definicio senzilla i primerenca és el punt de partida de la molta bibliografia que tracta el
tema del canon, perque suposa anar a I’origen d’un terme que ha esdevingut habitual no
nomeés a dins les academies sind també a les converses del carrer i que ha anat creixent
en complexitat i diversitat de matisos.

Posteriorment, canon va amarar-se de connotacions religioses. L’escriptor
Carles Hac Mor aprofita aquesta vinculacié religiosa per elaborar tota una al-legoria en
una de les seves columnes al diari Avui —amb el titol, ben explicit i ironic, “Al canon,
canonades”— en la qual, en definitiva, opta per proposar acabar amb el canon: «Ara la
seu del Papa és vacant; no hi ha pontifex de les Lletres i, per sort, probablement ja no
n’hi haura mai més» (2005: 8). Amb aixo enllaga amb tota una tradicié d’explicar el
canon literari partint del seu lligam amb el canon eclesiastic que ha fet fortuna, malgrat
els intents d’alguns teorics de superar aquesta relacié’.

En el sentit religids del terme, canonics son aquells llibres de la Biblia (una llista
tancada de llibres, escollits pel conveni dels fundadors de ’església catolica) que se
suposen inspirats per Déu, mentre que els que no son acceptats per 1’església com a
“paraula de Déu” son titllats d’apocrifs. Aixi la ‘vara per mesurar’ que significava el
canon va passar a interpretar-se en sentit metaforic: el canon s’entengué des d’aleshores
com un punt de referéncia, una mesura del que era inqlestionable pel seu origen divi i el
que no. L’oposicidé d’alguns teorics a vincular el canon literari amb I’eclesiastic esta
justificada precisament pel caracter tancat del llistat eclesiastic, perqué sembla una idea
bastant estesa que el canon literari té un caracter més obert, més inclusiu, i més

provisional que el canon eclesiastic (Sulla 2009: 48).

! Vegeu Sulla 2009 i Miralles 1998.



Malgrat tot, no hi ha unanimitat en aquest aspecte, en primer lloc perque no tots
els teorics creuen en la necessitat de revisar i guestionar les obres canonitzades i, en
segon lloc, perque la posicio oberta i, diem-ne democratica, de mantenir una relacié
critica amb el canon sovint no passa d’un plantejament, d’un ideari que no es reflecteix
en una aplicacié practica perqué els tedrics acaben tement fer propostes agosarades o
desplagar autors canonics. La figura de Harold Bloom s’ha consolidat, a partir de la
publicacié de The Western Canon: The Books and the School of Ages (1994), com a
representativa de la defensa d’un canon tancat i elitista, basat en la qualitat intrinseca de
les obres. Des de la seva perspectiva, la hibridesa o mestissatge cultural és una amenaca
per al futur de la literatura anglesa, de manera que considera indispensable que
I’ensenyament faci un paper actiu en la consolidacié i transmissid de la cultura
occidental: «We need to teach more selectively, searching for the few who have the
capacity to become highly individual readers and writers» (1994: 17). Pero 1’obra no va
suscitar debat tant per aquestes idees com pel llistat que proposava com el canon,
fonamentat només en el seu propi criteri (Sulla 1998: 13).

En oposicio a les idees bloomianes, es posicionen els Estudis Culturals (que
Bloom agrupa sota I’etiqueta de “escoles del ressentiment”), que denuncien el
centralisme del canon i aposten per «un model multicultural en un mon en
transformacio» (Picornell, 2010: 200). Aquesta postura suposa entendre que el canon
occidental ha estat determinat per una serie de condicions més enlla de la qualitat
estética, com poden ser els esdeveniments socials, historics, politics, economics,

ideologics, etc. En aquest sentit, citam Walter Mignolo:

Es comprensible que, en una sociedad plural, lo que ha sido, es o
deberia ser candnico para los que representan el poder no ha sido, no es y
no puede ser representativo para las comunidades marginales. Es
comprensible que en un mundo plural en el que cada vez mas y mas
diferentes comunidades «descubren» su derecho a hablar y a participar en
la vida comun, los que se encuentran en una posicion relativamente
marginal no se sientan representados por los textos canodnicos de la
comunidad responsable de su condicion de marginados (1998: 253).

Podem resumir el debat entorn del canon de la manera segtent: la realitat que les
nostres societats han esdevingut culturalment (i étnicament) plurals, i la generalitzacid
de I’alfabetitzacié com a conseqiiéncia dels avengos cap a la igualtat ha provocat dues
posicions confrontades. La primera, més conservadora, considera la pluralitat una

amenaga contra la qual s’han de construir fronteres i preses; la segona considera que



I’acceptacio de la pluralitat suposa una passa cap a I’enriquiment i millora de la propia
cultura i, a més, una major comprensié ja no de la propia societat sind també de la

condicio humana. Sulla ens recorda que:

la razén por la que el canon literario ha suscitado ataques y
defensas es su supuesta conexion con el poder y la ideologia dominantes,
considerandolo unos, los detractores, como inequivocamente reaccionario
y otros, los defensores, como el nicleo de la cultura occidental, con la
que se identifican naciones, tradiciones literarias e individuos (1998: 12).

Aixi, la defensa del manteniment d’un canon “classic” es justifica a partir de la
necessitat de mantenir una cultura amenacada per la multiculturalitat.

El debat sobre el canon, tanmateix, no ha suposat una substitucié ni
menysvaloracio dels autors canonics: normalment ha derivat en la inclusié de nous
autors dins el panted sagrat (inclusié que, tot sovint, suposa la reinterpretacio dels
classics en tant que planteja noves lectures) o bé la creacié de canons paral-lels (canon
nacional oposat al canon universal, canon femeni, canon de negres, etc).

En relaci6 amb la pretensi6 del manteniment d’unes obres indispensables,
conformadors de la nostra ideologia i valors, ens interessa la tradicid, que és la causa de
la perduracio, conservacio i canonitzacié de moltes obres. Inventariant les funcions del
canon, Sulla assenyala, entre d’altres, la de «conservacio i organitzacio del llegat literari
i cultural» (2009: 53), perque la construccié del canon, tot sovint lligada a la
«recuperacio de textos oblidats per una raé o una altra», suposa estudiar, comentar i
posar de relleu les obres que s’han consolidat per tradici6 al llarg del temps. Organitzar
aquesta heréncia literaria suposa també perllongar la «transmissi6 d’un llegat
intel-lectual i la creacié de marcs culturals comuns» (2009: 53). Per aix0 el canon es
barreja amb la tradicio, amb la qual té uns Iligams indestriables. Manel Ollé explica:
«De fet, creativitat i canonitzacié son dos processos connectats, en interaccié. La
creativitat es retroalimenta amb la tradicid, i d’altra banda imposa moviment al canon»
(2010: 15).

L’obertura del llistat d’obres que configuren el canon d’una llengua esta limitada
per la tradicidé, no només perqué el costum ha establert unes obres determinades sind
també perqué ha dibuixat unes linies d’interpretaci6 (que, tornant al nostre origen
etimologic, esdevenen una mesura a partir de la qual decidirem que és valid,

canonitzable, de qualitat, i qué no). La tradicio cultural condiciona tant la produccio



com la recepcié de 1’obra literaria. Més endavant posarem sobre la taula el debat entre
canon i tradicid i, de fet, la inseparabilitat dels dos termes.

El plantejament del canon com una seleccié qualitativa d’obres o autors al llarg
de la historia tot sovint parteix de la idealitzacio del passat, que es percep com una
fotografia fixa i estatica. Aquesta visid del passat impedeix el dialeg entre la literatura
actual i el seu precedent, impedeix la revisio de la cultura que ja ha estat descrita,
analitzada i immobilitzada. Amb tot, aquesta postura condueix també a 1’historicisme,
¢s a dir, a observar el passat cercant unes linies d’interpretacié (moviments artistics, per
exemple, que posen de relleu una série d’autors i obres deixant a la fosca aquells que no
encaixen amb les separacions fetes pels teorics de la literatura) i té, com a darrera
conseqiiéncia, la simplificaci6 d’aquest passat que s’ha estudiat en una sola veu. La
polifonia intrinseca de la creacid literaria se simplifica en una seria de caracteristiques i
tendéncies que s’agrupen sota etiquetes (com ara Humanisme, Renaixenca,
Modernisme, etc.). L’etiquetatge del passat suposa situar una serie d’autors dins el
centre i, necessariament, desplacar-ne uns altres a la periferia.

De qualsevol manera, a nosaltres ens sembla essencial el lligam que existeix
entre canon i autoritat. Sembla innegable que parlar d’un canon suposa parlar d’una
seleccid d’obres, més oberta o més tancada, que alguna entitat amb autoritat (les
universitats, el Ministeri d’Educacio, les editorials i els editors, els critics literaris, els
gestors culturals, les académies, els jutges de premis literaris, institucions com 1’Institut
Ramon Llull, I’Institut de les Lletres Catalanes) ha «canonitzat», és a dir, ha sacralitzat.
De fet, el debat nord-america sobre el canon sol considerar-se nascut entorn de la
pressio politica dels conservadors Ronald Reagan i George Bush sobre el sistema
educatiu (Sulla, 2009: 39).

Ollé assenyala alguns aspectes generals del canon que ens sembla pertinent

remarcar. Afirma:

En el marc d’aquest feix de tensions, la institucié académica
tendeix a presentar el passat com una foto fixa, i tendeix a seleccionar
aquells discursos, obres i informes assimilables des de la ideologia
dominant (estética, linguistica, nacional, sexual, etc.). El discurs de la
historia literaria s’acostuma a centrar en una série limitada i relativament
estable de noms destacats que s’enquadren, es contextualitzen,
s’analitzen, s’interpreten..., i de vegades, fins i tot es llegeixen! (2010: 8).

En primer lloc, es fa pales que el canon s’entén com quelcom d’artificial, en tant

que construccio, que s’ha anat elaborant al llarg del temps. Més endavant analitzarem



com la capacitat de sobreviure al pas del temps ha esdevingut, juntament amb d’altres
criteris, un dels més constants per decidir quines obres son canoniques. En segon lloc,
ens permet també destacar el caracter d’autoritat que envolta el terme canon: és la
«institucio academica» qui presenta un canon. Per tant, la llista de llibres que el formen
és seleccionada per unes autoritats, per una académia d’autoritat indiscutible.

En relacié amb el que déiem ara mateix, assenyala un aspecte molt interessant:
I’académia presenta el «passat com una foto fixa», és a dir, el canon que construeix
I’académia immortalitza una série d’obres, i aquesta fixacié xoca amb la flexibilitat que
molts autors aposten per assolir dins el canon. Es a dir, segons la ideologia dominant,
immortalitzen el passat mostrant una faceta determinada, repetint un discurs basat en
I’analisi feta préviament, i deixant poc marge a la revisido d’aquest discurs dominant.
Remarca, també, com del canon configurat per I’académia en sorgeix una llista tancada
de noms, és a dir, com s’assenten dins el canon una serie d’autors i d’obres que
dificilment seran questionades (seran per tant continuament analitzades, tractades per la
critica 1 I’académia) i1 segurament també seran poc llegides. Aixi sovint les obres
canoniques d’una literatura sén aquelles que unes autoritats determinades, amb una
ideologia concreta, han sacralitzat en un moment determinat, de tal manera que,
posteriorment, no seran sotmeses a una revisio oberta i critica sind que s’encarcararan.

D’aquesta manera, no es qiiestionara la pertinenca o no pertinenga dels autors
tradicionalment considerats canonics dins la Ilista del canon, ni es guestionara quin
genere de 1’autor en qiiestid s’ha de tractar (hem d’estudiar la poesia, el teatre 1’assaig,
la prosa memorialistica, o la prosa periodistica d’un autor?). Observam, doncs, que la
institucié del canon té caracter impositiu, i que congela la literatura de manera tal que es
limita la possibilitat de revisar i llegir la literatura sense els prejudicis que en deriven.
Es perllonga aixi una visio de la literatura, es perllonga la canonicitat de la ideologia
dominant i no se supera 1’estigmatitzacio dels “autors menors”.

Seguint el resum que fa Mercé Picornell, ’anomenat «debat del canon» que es
va desenvolupar a finals del segle passat als Estats Units, podriem dir que es
confrontaven dues postures, dues «percepcions sobre 1’estudi de la literatura»: «la dels
que apostaven per un model multicultural en un mén en transformacio i la dels que
veien en aquest mateix canvi una amenaca als valors culturals d’“Occident” que havien
assegurat un marc de consens per a la cultura americana». El debat, pero, no es limitava

a quins autors havien de conformar la llista del canon, sind que, per contra, suposava



«contraposar també diferents maneres de llegir, d’estudiar 1 d’ensenyar» el corpus

canonic (2010: 200). Afirma que:

Per reflexionar sobre el paper de ’académia en les dinamiques de
canonicitat cal anar més enlla del model autocelebratori de Bloom per
accedir a percepcions més denses. Cal una reflexi6 sobre el canon que no
es plantegi sobre els autors sin6 sobre les autoritats que el provoquen, és
a dir, que prengui el canon no com a posici6 en la qual alguns autors
excel-lents aconsegueixen situar les seves obres, sind com 1’efecte d’una
propietat, la canonicitat, que, com s’ha postulat des de les teories
sistemiques, pot afectar les obres pero també tots els elements del sistema
literari, des del repertori accessible al disseny de les portades (2010: 201).

D’aquesta manera, superarem la visio simplista i parcial del canon, i I’entendrem

com un terme polisemic, complex i que ha sigut i és tema de debat.

1.2. FUNCIONS DEL CANON

Partint, doncs, de la poliséemia i de la complexitat del terme canon i de les
polemiques que ha generat, és licit questionar-nos el perqué de la seva existencia. En
primer lloc, per la seva vinculacio a 1’autoritat, el canon s’estableix com a model. Es a
dir, perqué té autoritat, es converteix en un exemple a seguir. D’altra banda, s’ha
defensat sovint que les obres canoniques ho sén en tant que compleixen uns requisits
estetics, per la qual cosa son posseidores d’un estil lingiiistic, retoric i sintactic, elaborat,
elegant. Sense qiiestionar ara la pertinenga del criteri d’excel-léncia literaria i
lingiiistica, volem afirmar que les caracteristiques intrinseques del text canonic (I’us de
la llengua en un sentit ampli) son valorades positivament i considerades un model a
seguir. Si acceptam aix0, €s necessaria l’existéncia del canon perqué aporten a la
formacio linglistica i literaria un referent en quiestions diverses.

Esmentarem com a exemple un cas no contemporani, el de la Cancelleria Reial
(organisme administratiu dotat d’autoritat): és per tots coneguda la importancia del
model lingiiistic 1 d’expressio escrita (quant a normativa ortografica, quant a sintaxi,
quant a recursos retorics) que va tenir durant els segles XII1-XVI. Joan Anton Rabella
assenyala precisament la importancia de la preséncia, dins la Cancelleria Reial, de
«grans escriptors, traductors i intel-lectuals com Bernat Metge o Guillem Nicolau»
(2009: 233) a I’hora de construir el model de llengua ric i depurat de I’Edat Mitjana.

L’exemple ens serveix per demostrar com, des dels inicis de la creaci6 del catala literari,



els escriptors s’han considerat un model de llengua 1 d’expressi6. En primer lloc, doncs,
necessitam el canon perquée aquests escriptors sén una bruixola que ens ubica, perque
estan amarats d’una autoritat que els fa exemplars.

En un sentit més pragmatic, pero, el canon tambeé té una aplicacio clara i directa,
que reprendrem més endavant: €s necessari perque proporciona una orientacio per als
docents a I’hora de decidir que s’ha d’ensenyar i qué no (a I’hora de confeccionar guies
docents, decidir lectures obligatories o recomanades, etc.). Sulla afirma que els textos
canonics: «son, evidentment, un objecte d’estudi (ja no d’imitacidé) i una font de
cometaris a les classes, on serveixen com a repertoris de procediments retorics i técnics
[...]. De vegades es fan servir com a corroboracié de doctrines estetiques o tendéncies
teoriques i critiques» (2009: 53).

Per tant, els autors canonics no només s’han de llegir perqué a) fan servir una
Ilengua correcta i depurada, b) s6n una mostra del domini sintactic, gramatical, estilistic
i retoric; sind que també son necessaris per als docents. A 1’hora d’ensenyar, cal tenir
una llista d’autors canodnics a la qual acudir quan es decideixi quines son les obres
minimes que han de con¢ixer els estudiants en tant que formen part d’una cultura, quina
és la «cultura general» en el camp de la literatura. Aquesta aplicacié practica del canon
és el que porta a definicions de canon com la de D. W. Fokkema: «a selection of well-
known texts, which are considered valuable, are used in education, and serve as a
framework of reference for literary critics» (1991: 366).

L’existéncia d’un canon indiscutible evitaria els debats sobre quins son els estils
literaris “valids” (per la condiciéo de model a seguir de les obres canoniques) i evitaria,
d’altra banda, el desgavell i les discussions entre docents sobre qué s’ha d’ensenyar i
qué no. A més, asseguraria 1’existéncia fisica de les obres en qiiestio, perque les
editorials i llibreries procurarien oferir-les, coneixedors de la vendibilitat de les obres
canonitzades.

Jonathan Culler, fent referéncia al que s’ha anomenat la crisi del canon —discurs
més o0 menys victimista que es lamenta de la desestabilitzacio causada per les teories
que han questionat el canon—, esmenta precisament com el debat originat als EUA ha
deixat els docents sense el llistat comode del canon: «habia una vez un canon de
grandes monumentos culturales, un consenso sobre qué debia ensefiarse y un grupo de
profesores dedicado a la transmisién de ese material y de ciertos valores morales que se
consideraban implicitos en los textos» (1998: 141). Amb aquestes paraules no exemptes

d’ironia, verbalitza la seguretat que el canon suposava per als docents, que sabien quins



llibres eren infal-libles i planteja, també, una questio rellevant: la idea del canon no
només com a model lingiiistic i d’expressio sind també com a model moral.

Que la literatura és transmissora de principis ideologics i morals e€s una realitat
perque, de manera conscient o no, els textos incorporen gairebeé sempre idees o principis
morals. Sulla es refereix a la funcidé dels textos canonics «com a magatzems de
pensament o de normes de conducta» (2009: 53), siguin 0 no models a seguir, perqué
«Reading the very best writers —let us say Homer, Dante, Shakespeare, Tolstoy— is not
going to make us better citiziens» (Bloom 1994: 16). El que ens sembla més discutible
és entendre que la literatura hagi de transmetre una ideologia i una moral adequada,
preestablerta, per poder formar part del canon. D’altra banda, no és només que les obres
canoniques transmetin uns valors ideologics 1 morals, i que 1’afinitat d’aquests valors
amb els que interessen a les autoritats condicioni I’estada al centre o a la periféria, sind
que, a més, el criteri estetic que possibilita que les obres literaries entrin en el canon esta
condicionat per la cultura. Marcelo Jurish ha assenyalat com el canon conté en si mateix
una relacioé amb els valors estétics, en tant que 1’escala de valors que determina que és la

bellesa és sempre cultural:

De ahi que la pregunta sobre la formacién del canon incluya el
interrogante ético, dado que en la escala de valores que va de la belleza a
la fealdad no pueden estar ajenos los conceptos de lo verdadero y lo
bueno para una cultura, y en Gltima instancia postular la validez de
determinados textos sobre otros es postular una ética de los valores que
opera recortando y subsumiendo bajo la mirada de un centro cuya
posicion normalmente se acepta sin interrogantes (2008, en linia).

La relacié del canon amb la transmissié de valors i ideologies té també una
dimensié cohesionadora. En aquest sentit, el canon es considera necessari perque aporta
cohesi6 ideologica a un col-lectiu a partir de la provisié de referents. Perqué sigui
possible 1’assoliment de la cohesié d’un grup social €s necessaria la preséncia d’un
referent ideologic posseidor de suficient autoritat com per escampar unes idees. La
noble tasca de I’escriptor rus Lev Tolstoi caminava en aquesta mateixa direccio, amb la
idea, compartida amb tants altres escriptors de denuncia social (com John Steinbeck,
Zola, Tomas Moro, George Orwell, Aldous Huxley, Simone de Beauvoir, Albert
Camus, etc.), que la literatura podia canviar la societat a partir de la difusié d’unes idees
I principis que considerava necessaris.

Riera, referint-se al paper de Don Quijote com a compensacio per la perdua de

les colonies de 1898, indica el paper cohesionador dels classics: «[...] valoracion que el



Estado otorga a sus clasicos como aglutinantes del espiritu nacionalista que busca
afianzarse a base de elementos de cohesion. El interés por la historia de la literatura
nacional [...] afecta tanto a los liberales como a los conservadores» (1998: 110).

D’aquesta manera, podriem afirmar que la relacid entre societat i canon és
bidireccional, en tant que el canon contribueix a la construccié de la identitat de la
cultura pero, alhora, és construit a partir del gust, elaborat a partir dels codis propis. En
paraules de José M. Pozuelo Yvancos: «un canon no puede estar construido por obras
literarias (textos) sin que intervenga simultaneamente el modelo o “repertorio” que
otorga a aquéllas su lugar en una cultura. Una cultura no la configuran sus textos, sino
la relacion entre texto y codigos en un devenir historico» (2000: 75). La utilitzacio del
mot repertorio delata 1’as de la base teorica de les teories sistémiques definides per
Even-Zohar?, de manera que la visi6 del canon que es planteja deriva cap a una visi6
més sistémica o relacional.

En el context catala, no podem deixar d’esmentar el paper indiscutible dels
escriptors en la configuracio del catalanisme/ nacionalisme. OIllé assenyala la
Renaixenca, el Noucentisme i els anys 60-70 del segle XX com «tres periodes de més
intensa, articulada i efectiva acci6 canonitzadora institucionalitzada del passat literari».
Aquestes etapes, a les quals podriem afegir també el Modernisme, poden exemplificar el
paper de la produccié periodistica, pero també de la literaria (essencialment, poesia), en
el procés de construccid del catalanisme —en totes les seves dimensions—. El programa
mateix de la Renaixenca intervé en aquest factor ideologic/ linglistic perque els Jocs
Florals s’estableixen com un certamen Unicament en llengua catalana. Per tant, els
escriptors que entren dins el canon son importants per a la Generalitat no només en tant
que autors de qualitat, sind també en tant que difusors d’una ideologia determinada i
clarament marcada. Interessava consagrar aquells autors que apostessin clarament i
sense dubtes pel catala, de manera que la seleccié de quines obres entrarien dins el
canon i quines no, depenia en gran mesura del component ideologic. En aquest sentit, és
important recordar les idees messianiques de moviments com el Modernisme, que
entenien I’escriptor com un ésser lucid, amb una sensibilitat 1 intel-ligéncia superior a la

resta d’éssers humans, que no només li permetia sin6 que gairebé li imposava de ser un

2 Teoria desenvolupada als articles “Polysystem Theory” (1979), dins Poetics Today 1 (1-2 Autumn), i
“Polysystem Studies” (1990), dins Poetics Today 11, Durham: Durke University Press, o “Factors and
Dependencies in Culture: A Revised Draft for Polisysytem Culture Research” (1997).Canadian Review of
Comparative Literature.



guia per a les masses. Pensem en els articles aplegats a L’4vens® d’autors com Raimon
Casellas, Jaume Brossa, Alexandre Cortada, Santiago Rusifiol o Joan Maragall, pero
també en la poesia de Gabriel Alomar i la tradicié de novel-les catalanes d’herois
modernistes oposats al poble, al qual han de guiar, com son Els sots feréstecs (1901), de
Raimon Casellas 0 La vida i la mort d’en Jordi Fraginals (1912), de Josep Pous i
Pages.

D’altra banda, en aquest sentit volem recordar també que aquesta exaltacié del
poder ideologic de la literatura, capa¢ de canviar la societat, té també una part negativa
que és el silenciament d’unes veus per prioritzar-ne unes altres. Com afirma Frank
Kermode, els canons «are formed by exclusions as well as inclusions» (1989: 15).
Aquesta lectura de la literatura €és, per tant, una opcio politica determinada que torna a
tragar una linia Unica d’interpretacié 1 manifesta, per aixo, la incapacitat d’acceptar la
polifonia o convivéncia de tendéncies dins el canon catala. Es el que Merce Picornell ha
assenyalat a D’article «D’académics i distincions. Estudis literaris i dinamiques de
canonicitat»: el canon catala ha tendit a la recerca monolitica de coheréncia historica i a
la descripcio de la historia de la produccid literaria en catala seguint unes linies que en
marginen unes altres: «aquesta recerca monolitica de coheréncia historica es troba un
segon efecte sobre el canon dels discursos historicistes i és la limitaci6 de la polifonia,
és a dir, la conversié del canon en un discurs on la convivencia de tendéncies no sembla
possible» (2010: 217). La problematica sorgeix, aleshores, en la impossibilitat per
integrar i fer dialogar les diverses veus que participen en la construccio de la cultura. El
sistema literari catala ha sigut, per ara, incapag de «articular, des d’una visio critica, un
discurs cultural que consideri les diferéncies internes com a valor» (Julia 2000: 427).

A aquesta incapacitat per incorporar i fer entrar en dialeg les diverses veus que
configuren el paisatge cultural, s’hi uneix una altra problematica. Galvez 1 Goémez
Martin han assenyalat que el fet que el periode de maxima esplendor literaria del catala
coincideix amb 1’Edat Mitjana, en lloc de coincidir amb una edat classica o represa de
I’antiguitat grecoromana dificulta enormement 1’ordenaci6é historiografica de la
literatura catalana 1 la fixacidé d’un periode classic, com el frances, 1’italia o I’espanyol
(2010: 26). Tot aix0 suposa que la literatura catalana no segueix mimeticament
I’evolucid de la resta de cultures europees o que té, si més no, certes peculiaritats que

impedeixen valorar de manera justa la produccié de 1’época medieval (que no s’ajusta

3 Més informacio a: “Actualitat literaria sobre el Modernisme”, dins LletrA, la literatura catalana a
internet (Universitat Oberta de Catalunya), disponible a: http:/lletra.uoc.edu/ca/periode/el-modernisme


http://lletra.uoc.edu/ca/periode/el-modernisme

als parametres classics). Per aixo «Des del noucentisme fins als nostres dies, s’ha volgut
adaptar la historia particular de la literatura catalana al suposat model estandard
europeu, emmirallat en 1’antiguitat de Grecia i Roma —‘humanisme catala”, per exemple
—, sense gaire exit» (2010: 26). Aquesta actitud simplificadora i amb objectiu unificador
significa una mostra de manca d’autoestima i d’incapacitat d’acceptar les particularitats
de la propia cultura. Jordi Llovet, en referéncia a la nostra literatura, afirma que
«Posseeix un fundador indiscutible, un veritable pare de la tradicio literaria, que és
Ramon Llull, perd, a mesura que passen els segles, aquesta tradicidé pateix unes
batzegades i unes interrupcions tan enormement brutals, que dificilment, encara avui
dia, es pot parlar de la literatura catalana com una literatura formada per fites continues»
(2006: 115).

A més d’aquestes funcions, el canon tamb¢ «sirve de espejo cultural e ideoldgico
de la identidad nacional» (Sulla, 1998:11), és a dir, serveix per representar una societat
o cultura determinada. El llistat d’allo que es considera canonic és un reflex de la
societat que el reconeix com a tal. En part, aquesta funcié deriva precisament de la de
cohesié social, o com a minim s’hi relaciona; de manera que sembla necessaria
I’existéncia d’un canon perqué la societat tengui un mirall en qué observar-se, i on
trobar uns referents, comuns a tota la societat i, consequentment, cohesionadors. Pero si
acceptam que el canon literari transmet uns valors i esta amarat de «l’esperit del
poblex»en sentit romantic, ens podem preguntar: 1’esperit de quin poble? Vogels també
ha assenyalat al diccionari de termes biblics que el canon «refleja también la identidad
de la comunidad, revela como esa comunidad se veia a si misma» (1993 [1987]: 270).
Des de la primeria de la definicié del concepte canon, per tant, existeix un factor
innegable de reflex de la identitat d’una comunitat. Els autors i les obres candoniques
apareixen abillades, doncs, amb 1’autoritat de ser referents, patrons modélics d’una
comunitat i extensibles a tots els que la conformen.

Parlar de mirall cultural es va revelar un problema a partir del multiculturalisme
o hibridesa de les societats actuals (especialment a Nord-America, bressol del debat del
canon), etiqueta que «suscita tant problemes d’identitat individual i col-lectiva [...] com
la imperiosa necessitat d’assegurar una cohesié lingiiistica i cultural en aquest
extraordinari i, no es pot oblidar, democratic gresol» (Sulla, 2009: 38). En aquest sentit,
el problema sorgeix quan es parla de noms concrets que responen a un perfil determinat
(home, heterosexual, de classe mitjana-alta, de dretes) que provoca que «les dones i la

minoria de raga, classe i orientacid sexual refusen la identitat que els ofereix la cultura



occidental i cerquen, en canvi, que els sigui reconeguda la seva diferéncia, la seva
identitat, la qual cosa suposa dotar-se d’una tradicid, valors i veu propis» (Sulla, 2009:
39).

La convivéncia de cultures diferents en un mateix territori posa de relleu els
conflictes interns de la societat, i fa trontollar les bases del canon en aquesta funcié de
mirall. Del sorgiment a la llum d’aquestes dificultats, en naix la contraposicio entre dues
postures que ha generat debats ben vius i que justifica també 1’existéncia d’aquest
treball. L’existéncia de contradiccions internes en les societats multiculturals enllaga
amb el problema que ja hem plantejat de la dificultat de la critica catalana per acceptar
la polifonia dins el seu canon, i és que les diferents veus que conformen una literatura
son en realitat diversos punts de vista. Manifestacions de les posicions antagoniques que
conviuen dins una societat. Canonitzar-ne algunes en detriment d’unes altres significa
deixar sense veu els grups subalterns que queden exclosos, punt de conflicte que suposa
la base del debat que contraposa dues posicions: la necessitat d’exhaustivitat del model
de Molas (tendéncia inclusiva) enfront d’un model més selectiu. Aix0 no obstant, «la
incomoditat davant 1’omissié ha estat potser la caracteristica més recurrent de la
recepcié de qualsevol proposta canonica» (Picornell, 2009: 26), de manera que
qualsevol canon s’enfronta sempre a la necessitat de seleccionar (fins i tot els models
més inclusius).

Els models partidaris de 1’exhaustivitat del canon tendeixen a la inclusio de la
diversitat, enfrontant-se aixi als criteris selectius, que recerquen 1’excel-léncia literaria.
Els estudis culturals, que han tendit a 1’acceptacio i relleu de la literatura subalterna
(amb etiquetes com literatura de dones, literatura negra o afroamericana, literatura
queer, etc.) constitueixen un element important dins el debat de la seleccié canonica,

que tractarem a continuacio.

1.3. ELEMENTS QUE INTERVENEN EN LA CONSTRUCCIO DEL CANON

1.3.1. Autoritat i estetica
Ja ens hem referit anteriorment al criteri de qualitat literaria que Bloom, entre
d’altres critics 1 teorics de la literatura, ha esgrimit com a I’inic valid a I’hora d’establir
la jerarquia del canon, i a ’oposicié que d’altres intel-lectuals han defensat, a partir de
I’afirmacidé que el canon és un constructe en el qual els condicionaments historico-

politics tenen un paper important. En aquest debat, el criteri de qualitat intrinseca de



I’obra és també una conseqiiéncia de ’autoritat institucional, i es relaciona estretament
amb la idea del gust com a constructe social i cultural.

Els qui han defensat que el canon s’ha d’articular sobre altres criteris que no una
discutible qualitat intrinseca (i han defensat, per exemple, la necessitat d’un canon
femeni) han apostat sovint per 1’existéncia de canons paral-lels. D’aquesta manera, com
hi ha un canon catala, un canon angles o un canon italia, també hi podria haver un canon
femeni, per exemple. Jordi Marrugat ha assenyalat que potser un dels motius pels quals
la literatura catalana no ha pogut arribar a un consens sobre quines obres haurien de
formar part del canon i quines no és I’época de formacid. El canon catala s’ha comencat
a formar prou recentment, ja dins la postmodernitat, una epoca precisament
caracteritzada per la fragmentacié i diversitat ideologica. Sobre aquesta qiestié*, Josep-
Anton Fernandez també planteja que els models culturals catalans han entrat en crisi
durant els anys vuitanta i noranta que no és sin6 un reflex del pensament postmodern
(2008: 85).

Carles Miralles ens explica com David Ruhnken, el 1768, va comencar a
utilitzar el terme canon per referir-se a: «les llistes selectives que a 1’época hel-lenista
alguns filolegs com Aristarc o Aristofanes havien confegit dels més destacats entre els
conreadors fins Ilavors de cada un dels diguem-ne «géneres» literaris» (1998: 98).
Progressivament, aquest mateix terme es va generalitzar per a les literatura modernes,
traslladant amb el mot «canon» tota la problematica que suposa tota seleccio.

El terme, «quan es fa servir en obres d’art o literaries, pel sentit té a veure
principalment, directament, amb I’estética —amb [’excel-1eéncia artistica o literaria—: ara,
el mot [...] sol portar sempre amb ell I’autoritat —de la vara que també significa— i
mostrar a la clara la seva dimensié també ¢tica» (Miralles, 1998: 99). Des de ’origen,
per tant, canon s’ha vinculat a aquesta combinacio de bellesa estetica, autoritat 1 valor
etic. Aixo ha suposat que, tradicionalment, el canon s’hagi construit a partir de les obres
o els autors que, per conveni, complien millor amb aquesta trinitat.

L’autoritat que acabam d’esmentar no només es tracta d’un valor constituent de
I’obra per ella mateixa, sind que també ens serveix per referir-nos a la interferéncia del
poder a 1’hora de regular el gust estétic i de consolidar 1’autoritat de les obres.

D’altra banda, les obres no s’autocanonitzen a partir del compliment d’aquests

pilars, sind que és essencial el paper de les autoritats amb poder per fer possible aquesta

* De fet, Josep-Anton Fernandez (2008) dedica tot un capitol a “La triple condicio postmoderna de
la cultura catalana”, que ens sembla molt adient per ampliar aquesta qiiestio.



construcci6. Pierre Bourdieu va una mica més enlla en aquesta direccio, i afirma que no
només la canonitzacid és fruit de la intervencid de totes les forces del conjunt social,
sind que ens retorna a la idea que I’art €s en si mateix un constructe social configurat a
partir del camp o espai social. Per aixo, la sociologia de I’art i la literatura no només ha
de produir materialment I’obra, sind que també ha construir el valor de 1’obra o la

creenca en el valor de 1’obra. Conseqlientment:

[...] debe considerar como contribuyentes a la produccién no sélo
a los productores directos de la obra en su materialidad (artista, escritor,
etc.), sino también a los productores del sentido y del valor de la obra —
criticos, editores, directores de galerias, miembros de las instancias de
consagracion, academias, salones, jurados, etc.— y a todo el conjunto de
los agentes que concurren a la produccién de consumidores aptos para
conocer y reconocer la obra de arte como tal, es decir, como valor,
empezando por los profesores (y también las familias, etc.). Ella debe,
pues, tomar en cuenta no sélo [...] las condiciones sociales de produccion
de los artistas, de los criticos de arte, de los marchands, de los mecenas,
etc., tal como pueden ser aprehendidas a través de los indicios como el
origen social, los estudios cursados o los diplomas obtenidos, sino
también las condiciones sociales de produccion de un conjunto de objetos
socialmente constituidos como obras de arte, es decir, las condiciones de
produccion del campo de los agentes sociales (museos, galerias,
academias, etc.) que contribuyen a definir y a producir el valor de las
obras de arte. En resumen, se trata de comprender la obra de arte como
una manifestacion del campo en su conjunto, en la que se hallan
depositadas todas las potencias del campo, y también todos los
determinismos inherentes a la estructura y al funcionamiento de éste.
(Bourdieu 1990: 30)

Per tot aixo, la idea d’estctica o qualitat literaria també ¢€s relativa a la societat
que jutja ’obra, i és divergent entre unes i altres cultures. Es el que justifica la qiiestio
que planteja Walter Mignolo: «Un miembro de la comunidad azteca, educado para
disfrutar del discurso de los viejos, ¢habria disfrutado de una oratio de Ciceron?» (1998:
242). En aquest sentit, les autoritats amb poder explicit o simbolic que regulen la
construccid del canon ho fan sempre des d’una posici6 determinada, des d’un prejudici

que no és sind el constructe sociocultural del gust o plaer estétic.

1.3.2. Paper de la tradicié
Ja ens hem referit anteriorment al pes de la tradicié dins la construccid del
canon. Llovet afirma que un dels tres criteris de canonitzacié que ningl no discuteix és
la «base historica, és a dir, considerant la tradicié d’aquesta literatura en tota la seva

extensio, des dels origens fins als nostres dies» (2006: 113). Aquesta tradicio, pero,



funciona no com una autoritat ingliestionable, sind6 com a generadora de tensions.
Carme Riera ho expressa aixi: «En cada época suele darse un enfrentamiento entre
quienes tienen como mision establecerlo [el canon] y preservarlo (la Academia, la
Universidad) y quienes, por el contrario (los escritores mas renovadores, ciertos sectores
del publico), pretenden cuestionarlo» (1998: 107).

Aquest és el plantejament que defensa Even-Zohar quan es refereix al canon
com un espai de relacions en qué les tensions es produeixen entre centre (el canon, que
no es deu a causes intrinseques sinG que és una propietat que adquireixen les obres, els
autors o els géneres mentre circulen dins un sistema literari) i periferia. EIs moviments i
tensions en el sistema literari, 1 ’existéncia de tot tipus de productes que els assegurin,
és el que permet la vitalitat de tot el sistema literari (2007: 7-10). A més, «Las tensiones
entre cultura canonizada y no-canonizada son universales. Estan presentes en toda
cultura humana, simplemente porque no existe una sociedad humana no estratificada, ni
siquiera en Utopia» (2007: 8). Aixi, la tensié del sistema literari esta influit, en part, per
la tradicio, que dota d’autoritat els textos que tendeixen cap al centre.

L’edici6 de col-leccions de classics 1 altres iniciatives empeses des del govern de
la Republica denota una preocupacio i interés per determinades obres de 1’anomenat

segle d’or castella, com exposa Riera, per la qual cosa afirma:

Esa preocupacion por los clasicos era esperable y su recuperacion
tenia que ver con la preocupacion nacionalista, por una parte y, por otra,
con la llamada modernidad, pues si ésta comporta, entre otros aspectos,
una reflexion del creador sobre su quehacer literario, sobre la materia
literaria, sobre los usos linguisticos, y en definitiva sobre la tradicion, es
evidente que dicha reflexion no puede dejar de tomar en cuenta los
modelos pautados para aceptarlos, oponerse o sencillamente prescindir de
ellos (1998: 108).

Es evident que qualsevol procés de construccié d’un canon, d’unes bases sobre
les quals edificar la literatura nacional, parteix d’uns prejudicis arrelats que formen part
de la tradicio cultural. D’aquesta manera, la tensio sistémica a la qual ens referiem més
a dalt es troba influida pel pes de la tradicio, mesurable a partir de la quantitat d’estudis,
critiques, edicions (incloent-hi les edicions comentades, les filologiques, les
adaptacions), en definitiva, a partir del seguiment de quins han estat els objectes estudis
predilectes al llarg del temps (Riera, 1998: 107-110). Aquest rossec, justificat o no, és
molt dificil de superar: Riera ens planteja, a continuaci6 del text citat, I’exemple de la

celebraci6 del tercer centenari de Don Quijote i la implantacid de 1’obra com a lectura



obligatoria a les escoles a partir del 1904 (a la qual, per cert, ja s’oposaren els mestres)
va suposar una passa més en la seva canonitzacié. En aquest sentit, I’obra es va
consolidar dins el centre del sistema literari a partir de la conjuntura d’una tradicié que
la legitimava i d’una imposici6 des de 1’autoritat de les Corts.

Tanmateix, és important recordar que la tradicié tampoc no és un concepte
univoc siné que, com el propi canon, pateix transformacions. T.S. Eliot assenyala el

dialeg que s’estableix entre les noves obres d’art i el conjunt:

La tradicid [...] no es pot heretar, i si es vol s’ha d’obtenir amb
molt d’esforg. [...] Els monuments que ja existeixen formen un ordre ideal
que es modifica amb la introduccié d’una obra d’art nova, si és nova de
debo. L’ordre existent és complet abans que arribi 1’obra d’art nova;
perque I’ordre preexisteixi després de 1’aparicié de la novetat, tot 1’ordre
existent ha de veure’s alterat, encara que sigui minimament, i per tant es
produeix un reajustament de les relacions, proporcions i valors de cada
obra d’art respecte del conjunt, i aixo és la conformitat entre el nou i el
vell. Qui hagi aprovat aquesta idea de 1’ordre, de la forma de la literatura
europea, de la literatura anglesa, no trobara pas absurd que el present
alteri el passat en la mateixa mesura que el passat regeix el present.
(1919: 40-42)

1.3.3. Traduccio i dialeg intercultural

Una obra traduida a altres llenglies té un valor afegit, un plus que garantitza la
seva consolidaci6 com a obra prestigiosa. Tornant a la teoria d’Even-Zohar, les
traduccions responen generalment a la necessitat d’omplir un buit en la literatura propia
(1990: 225-226), de manera que, afalagadorament, 1’obra traduida rep el reconeixement
d’ajudar a completar una altra literatura incompleta.

La traducci6 afecta en dos sentits: les obres traduides cap enfora (és a dir, les
que s’han traduit a altres llengiies) 1 les obres traduides cap endins (és a dir, les que ha
rebut el sistema literari, procedents d’altres literatures). Quant a les primeres, com hem
dit, reben un valor afegit gracies a la projeccié exterior, que manifesta la vitalitat de la
literatura i la prestigia alhora que n'indica la universalitat.

Quant a les obres que arriben a un sistema literari des d’altres cultures, que
obren el dialeg entre sistemes literaris diferents, podrien conduir-nos a un nou debat: es
consideren obres propies del canon les traduccions d’altres llengiies? Even-Zohar
planteja la questié: «;Existen bases para [...] considerar la literatura traducida como
sistema?» (1990: 223), i afirmadesprés: «considero la literatura traducida no solo como
un sistema integrante de cualquier polisistema literario, sino como uno de los mas

activos en su senox» (1990: 224).



Aquesta questio, que sembla de resolucié simple, esdevé prou complexa quan
s’hi afegeixen altres parametres a tenir en compte, com pot ser el prestigi o
reconeixement de que gaudeix el traductor, la llengua de provinencga i també 1’¢época de
la traduccio (pensam per exemple en les traduccions de Divina Comédia o de 1’Odissea,
de 2001 i 2011 respectivament, de Joan Francesc Mira); les llicencies o fidelitat a
I’original (concepte que també podriem sotmetre a judici) o també la recepcid i el grau

d’influéncia que hagi tengut dins la literatura acollidora.

1.3.4. Reconstrucci6 del canon. La proposta dels estudis culturals

Pel que hem vist fins ara, el canon sol estar vinculat a 1’autoritat, la tradicid, 1 per
tant a la preservacio d’uns textos i d’uns valors (estetics, pero també etics i morals)
susceptibles de revisio. Els diferents estudis culturals sorgits durant el segle XX
proposen, en diferents graus, reflexionar sobre aquests criteris de canonitzacio i
formulen teories per reescriure el canon. D’aquesta manera, la reivindicacio de la
igualtat entre sexes s’esgrimeix per part dels plantejaments feministes com un possible
criteri de canonitzacio: si fins ara la tradicié ha consolidat una idea Unica de la dona,
construida a partir de la veu masculina, es planteja ara la necessitat que les dones
matisin aquesta visié i hi diguin la seva. El problema, com planteja L. S. Robinson, és,
com sempre, la dificultat perqué les escriptores desplacin del centre (del canon) obres

que ja s’han consolidat com a canoniques dins la tradicio:

Al fin y al cabo, cuando pasamos de la construccion de
panteones, que no tienen un ndmero de plazas prescritas, a la
construccion de programas para asignaturas, entonces es cuando las
ideologias, estéticas y extraestéticas, entran necesariamente en juego.
¢Debe considerarse el canon y, por lo tanto, los programas académicos
gue se basan en él, como un compendio de lo mejor 0 mas bien como un
registro de la historia cultural? Porque el problema surge cuando quien
propone que se haga el canon reconoce que los logros de ambos sexos
deben incluirse o deben silenciarse. O bien una determinada escritora es
lo bastante «buena» para sustituir a un escritor en la lista de lecturas
prescrita 0 no lo es. Si no lo es, o bien deberia sustituirlo de todos modos,
en nombre de la verdad sobre la cultura, o bien no lo deberia sustituir en
nombre de la calidad (no sometida a examen). Este es el debate que nos
debe ocupar y que hasta ahora s6lo se ha iniciado en términos muy
«incluyentes». Resulta irénico que en la literatura norteamericana, que es
donde los ataques a la tradicion masculina han sido mas duros y la
reivindicaciones de escritoras mas espectacular, solo se haya recurrido al
pluralismo, a la generosidad y a la culpa. Es populismo sin la politica del
populismo (Robinson1998:127).



Normalment, dins la teoria és relativament senzill incloure nous noms al canon,
que s’han anat incorporant alegrement, pero a la practica és una tasca més dura, sobretot
quan la seleccio és necessariament reduida (com és el cas dels programes
d’assignatures) i es manifesta la dificultat per superar la tradicié académica prévia. Sulla
afirma: «Tocant al canon literari, la solucio és senzilla: es tracta d’obrir un canon unitari
i tancat i d’admetre-hi escriptors i obres que representin les minories i les dones. Es clar
que D’obertura del canon, [...] la mateixa possibilitat de barreja de noms i titols i la
suposada i temuda rebaixa consegiient dels criteris establerts de grandesa susciten
reserves als rengles conservadors de ’estética i de la politica» (2009: 41).

En aquest sentit, i tornant a la idea de Robinson, el problema sorgeix quan
parlam del camp de la docéncia: «No es pot menystenir que la inevitable seleccio que
resulta dels programes de curs i que dona origen a les llistes de lectures obligatories
corresponents contrasta amb la propensio cap a la densitat informativa i la minuciositat
narrativa dels programes i de tants manuals» (Sulla 2009: 45). El debat es trasllada
aleshores cap a la reflexio sobre qué haurien d’ensenyar les humanitats, a la qual cosa
Jonathan Culler aporta —entre d’altres idees a les quals ens referirem posteriorment— la
idea que: «Una de las cosas que deberian ensefiar las humanidades es la diversidad»
(1998: 148)

2. ALGUNS FACTORS DE (DES)CANONITZACIO

Donant per suposada la superacio de la idea que el canon es crea a partir del
valor intrinsec de les obres, el primer que hem de tenir en compte a [’hora d’inventariar
els criteris que intervenen en la (des)canonitzacid, és a dir, en els processos d’inclusio o
exclusi6é d’una obra del canon, és la tensio entre els propis artistes. El socioleg Pierre
Bourdieu planteja 1’art no com un espai de dialeg o de treball conjunt siné com un espai
de lluita entre els artistes per controlar uns béns (distincio, prestigi social) que suposen
I’establiment d’una jerarquia (1990: 18). Per Bourdieu, I’autonomia de 1’art respecte del

poder inverteix els valors que es tenen en compte en aquesta lluita:

La economia de las précticas se basa, como en un juego
generalizado de "el que pierde, gana”, en una inversion sistematica de los
principios fundamentales de todas las légicas econémicas habituales. La
de los negocios: excluye la bdsqueda de la ganancia y no garantiza
ninguna especie de correspondencia entre las inversiones y los ingresos
monetarios. La del poder: condena los honores y las dignidades
temporales (1990: 16).



| afegeix, encara: «Verdadero desafio a todas las formas de economicismo, que
quieren concebir econdmicamente este mundo economico invertido, el orden literario y
artistico esta hecho de tal manera que aquellos que entran en él tienen interés en el
desinterés» (1990: 17). Es cert que la independéncia de I’art respecte del poder és
questionable, potser encara més en el cas catala, en que el suport politic s’ha considerat
sempre vertebral per al manteniment de la cultura per causa de la seva situacid
minoritzada, que Bourdieu no contempla en el seu estudi. Feta aquesta precisid, empero,
volem destacar el concepte de I’interés en el desinteres, essencial per poder entendre el
problema del canon. Com assenyala el socioleg, en I’art —o pel que fa a I’alta cultura—
sembla que I’éxit econdomic (i sovint fins 1 tot el reconeixement institucional) no afegeix
valor al producte, és a dir, és un factor de descanonitzacio. Les obres de més éxit (els
best-seller, per entendre’ns, o també els autors més mediatics) adquireixen una
valoracio negativa en el mon de 1’art, suposadament regit per unes altres lleis.

En aquesta questio, Josep-Anton Fernandez és citacid obligada:

La cultura és un continuum que va del més sublim al més venal i
vulgar, pero aquest continuum esta travessat per discontinuitats derivades
de les jerarquies de gust i de valor que existeixen en el camp cultural.
Aixi, lluny d’entendre la cultura com un tot homogeni, I’hem de veure
com un camp complex que, definit per agquestes jerarquies, va des de
I’alta cultura (que gaudeix del maxim valor i de la maxima legitimitat)
fins a la cultura de masses (a la qual, per contra, s’atribueix el minim
valor i no és vista com a legitima) (2009: 61).

Fernandez assumeix la idea de les jerarquies dins la cultura que acabam
d’esmentar, 1 hi inclou la idea de la percepcioé que cultura de masses suposa cultura no
legitima, precisament per la seva vinculacio als interessos economics (que ’allunya dels
interessos de 1’alta cultura). Aixo significaria que la cultura de masses esta directament
vinculada a I’interés pel guany economic, per la qual cosa els propis escriptors i els
intel-lectuals que configuren el panorama de I’alta cultura la menyspreen.

Aix0 no obstant, Fernandez també assenyala que el vincle entre economia i
cultura no es déna només en la produccid de masses, perque ’alta cultura també

necessita suport economic per a la promocio i difusié de la produccio:

Lluny de ser un aspecte simplement economic, la inversid en
promocio té un paper crucial en la construcci6 de textos i artistes o autors
com a figures conegudes i reconegudes. Aquesta circumstancia afecta tots
els terrenys de la produccio cultural, de la literatura fins a I’art passant
pels comics i el cinema; perd tendim a oblidar-la en el cas de I’alta



cultura, que sovint se’ns presenta, o se’ns apareix, com a pura i neta
d’interessos materials i economics (2009: 62).

La relacio de I’art amb 1’economia €s, per tant, tensa, perque malgrat I’actitud de
menyspreu envers 1’exit economic es fa evident que hi ha també una relacido de
dependéncia més o menys directa. Aquesta relacid bipolar és en realitat un tema
complex que obre la porta a debats sobre si existeix realment una produccio artistica
desvinculada dels interessos economics, o sobre com I’economia pot legitimar o
estigmatitzar la producci6 literaria (i també com un canvi de posicio de 1’escriptor, com
pot ser el seu enriquiment, pot suposar la desautoritzacid de la seva produccié), que van
més enlla dels objectius d’aquest treball.

Destacam la idea de Fernandez que, malgrat que el triomf economic sigui més
aviat causa de descanonitzacio, la cultura de masses té també com a funcio la produccio
de significats culturals i que, per tant, «la cultura popular i de masses s’ha de prendre
seriosament, no €s un conjunt d’artefactes simples i exclusivament banals» (2009: 65).
Per mitja d’aquesta revaloracié de la cultura de masses els estudis culturals gliestionen
el sentit de la divisié de la cultura entre alta/ baixa. A més, el fet de concebre ’art com
un continuum fa trontollar les bases de la separacio entre canon i cultura de masses,
donat que tot s6n produccions culturals i, per afegit, vinculades, d’una manera o altra a
I’economia.

Entenem la canonitzacié com un procés complex i llarg en qué intervenen agents
i plataformes molt diverses: ’edicid, la critica (i seleccions de textos com ara les
antologies de poesia i contes de Joan Triadu o, posteriorment, Joaquim Molas, Josep
Maria Castellet o Alex Broch, per citar-ne alguns), els lectors, 1’académia i
I’ensenyament, el mecenatge, els escriptors, els adaptadors, els traductors, els gestors
culturals. Tot i aixo, els factors que presentam a continuacio volen exemplificar alguns

dels principals filtres que han condicionat (i encara condicionen) la canonitzacio.
2.1.GEOGRAFICS: LA QUESTIO DEL CENTRALISME

Si I’éxit economic no €s un criteri per establir la separacido entre canon i
periferia, la geografia té, en canvi, un pes important. En aquest apartat volem
reflexionar sobre com la diferéncia entre centre i periféria ha afectat a la canonitzacio6 de
determinades obres. Entre els géneres literaris més valorats en una epoca que no en una

altra hi ha fluctuacioé (aixi, la poesia era més valorada durant la Renaixenca, pero en



canvi la novel-la ho era més durant el Realisme), en canvi, els escriptors del centre
sempre han sigut els que escrivien des del Principat, i els de la periferia els que ho feien
des de fora. Exceptuant, es clar, epoques com I’Edat Mitjana, en qué Valéncia va
esdevenir bressol d’escriptors excepcionals com Ausias March i Joanot Martorell, o
Menorca durant I’anomenada Decadéncia.

La principal causa per la qual aixo ocorre és la concentracié de les institucions al
Principat, institucions enteses en el sentit ampli que proposa Even-Zohar, com un
mecanisme que dona legitimitat a una obra (universitats, perdo també professors, per
exemple). Politicament, 1’organitzaci6 és prou centralista, i aix0 influeix sensiblement la
creacio del canon catala pel fet que la nostra literatura sempre ha mantengut una relacié
de dependencia respecte del poder politic (observem, com a exemple, els Jocs Florals de
la Renaixenga).

En conseqiiéncia, sembla que els autors que s’han consolidat més facilment dins
el canon, sobretot si parlam de literatura del segle XIX i XX, son els que es
relacionaven directament amb la Mancomunitat, amb les principals revistes de
Barcelona 1 amb els grups d’intel-lectuals (autors que, en definitiva, compartien unes
idees i un projecte cultural determinat, com explicarem en el proper apartat). Pensam,
per exemple, en Eugeni d’Ors, escriptor i filosof que va ser, també, maxim responsable
d’Instrucci6 Publica de la Mancomunitat de Catalunya, carrec que [’investeix
d’autoritat.

Moviments com la Renaixenga es varen desenvolupar essencialment a Barcelona
i els barems d’interpretacio de la producciO literaria en catala es fan seguint les pautes

del Principat. En aquest sentit, Ollé afirma:

La dialéctica geografica entre el centre —Barcelona ciutat, el
Principat— i la periferia —Ila resta del domini linglistic i cultural
catala— explica una de les tensions que defineix la canonitzaci6 de la
literatura catalana. En aquesta dinamica geografica entre centre i
periféria, és destacable el fet que Barcelona ha integrat sovint elements
periferics, perd només en la mesura que es processaven, es validaven i
canonitzaven —editorialment, criticament, historiograficament- a la
capital (2010: 48).

Paral-lelament a la proximitat/ [lunyania dels centres politics i culturals, una ra6
(o una excusa?) per no incloure escriptors de la periferia geografica al canon és el tema

de la fragmentaci6 linglistica. Hem de tenir en compte que, sobretot a finals del segle

XIX pero fins fa relativament poc, hi havia la percepcié que la llengua catalana era



considerablement fragmentaria, i la inclusié de dialectalismes o frases fetes per part dels
escriptors de fora del Principat es considerava una barrera per a la comprensio. Basti
citar a tall d’exemple el cas de Joan Sales, qui tendia a substituir els dialectalismes
(percebuts com elements exclosos de I’estandard, simptomatics de la fragmentacio6 de la
llengua) de Lloreng Villalonga, emprant la justificacié que a 1’escriptor li mancaven
coneixements de catala normatiu. (Ollé 2010: 49).

En el cas de les Illes Balears, a més, la insularitat s’hi afegeix com un problema
més, perque suposa un aillament (valgui la redundancia) respecte de les innovacions
estetiques, ideologiques, etc.

Ollé, en un article que ens sembla molt oportl resseguir, ha assenyalat que:
«Viure lluny de la metropoli o escriure d’esquena als preceptes del gremi son dos
factors de risc que faciliten enormement el transit directe cap a I’oblit» (2010: 27). |
assenyala que, en consequencia de la llunyania, el canon es construeix desplagant
determinats autors mereixedors de major atencié, com Maria Villangbmez o Josep
Maria Llompart (2010: 28).

La influéncia del factor geografic a I’hora de canonitzar o no una serie d’autors
es reflecteix en 1’ambit concret de I’ensenyament. Els centres d’ensenyament del que
podriem anomenar la periféria tendeixen a la reivindicacid dels propis autors “menors”
al costat dels autors canonics compartits per tot I’ambit lingiiistic. Si observam les guies
docents de les universitats o les lectures obligatories de 1’ensenyament secundari podem
identificar la tendéncia a la inclusié d’autors i obres que no formen part del corpus dels
centres del Principat i, alhora, a la no-inclusié d’autors menors d’altres territoris. Aquest
aspecte, el veurem amb detall al tercer apartat d’aquest treball, dedicat a I’analisi del
canon de I’ensenyament.

No volem cloure les reflexions sobre la influencia dels factors geografics en la
constitucié del canon sense fer referéncia al dossier «Els escriptors balears del segle
XX, publicat el 2004 a la revista Lluc i coordinat per Damia Pons i Pons. Es tracta
d’un dossier que intenta crear «Una temptativa de canon», com indica el subtitol, per
mitja d’enquestes a critics literaris, historiadors, professors, catedratics, perd també
escriptors. En aquest sentit, cal dir que recérrer als mateixos escriptors per definir un
canon a partir dels autors que assenyalen com a referents no és excepcional. Aixi, M.
Ollé, per exemple, assenyala com la lectura de Gabriel Ferrater i la de Pere Gimferrer
han estat essencials per reivindicar 1’obra poética de J.V. Foix, en principi valorada molt

negativament (2010: 11).



Quant al canon proposat per la revista Lluc, volem destacar dues idees que ens
pareixen ressenyables: d’una banda, que la insularitat i els avatars especifics de les Illes
Balears han suposat un desenvolupament de la literatura paral-lel al del Principat pero
amb particularitats importants i, de ’altra, que 1’aportacié dels escriptors balears al
canon catala ha sigut essencial 1 que, per tant, s’ha de reivindicar.

Quant a les particularitats, assenyalam a tall d’exemple una resposta de Joaquim
Molas a I’entrevista de Pere Antoni Pons: «Si, I’idioma ¢s fonamental [el catala com a
llengua compartida a tots els Paisos Catalans], pero el grau d’evolucio historica, el gruix
de la seva tradicid cultural, etc., també compten. Tota literatura és una forma de creacid
individual, pero també és fruit d’una tradicié historica i cultural» (2004: 17). Es
justifica, aixi, la necessitat de crear un canon especificament balear que posi de relleu
els autors ignorats pel canon global.

Quant a la importancia de la literatura de les Balears en el conjunt catala, ja en el

comengament, el critic literari Sam Abrams contesta I’enquesta afirmant que:

La contribuci6 de la literatura de les Illes Balears al conjunt de la
literatura del territori linglistic durant el segle XX només es pot
qualificar d’absolutament imprescindible i extraordinaria. El dia que es
miri la literatura catalana en el seu conjunt, sense prejudicis, s’hauran de
reescriure tots els manuals per poder atribuir als autors illencs el lloc que
realment els correspon (2004: 21).

L’escriptor Viceng Llorca, per la seva part, insisteix en aquesta mateixa idea que
I’aportacié de la literatura balear del segle XX al canon catala és de primer ordre, i
afirma que: «Es podria dir que, des de 1’época de Ramon Llull, mai no s’havia viscut un
segle tan ric des d’una perspectiva literaria a les lIlles. Aixo provoca que puguem parlar
també d’una propia linia de desenvolupament i, per tant, que puguem establir un canon
propi» (2004: 26).

Sén només alguns exemples per mostrar la percepcié que la periféria té de la
seva propia produccio literaria, i que justifiquen la necessitat vindicativa. En definitiva,
podem dir que hi ha cert consens en la idea que és possible i necessari establir un canon
propi de les Balears per reivindicar el paper cabdal que ha tengut la literatura del segle
XX i donades les particularitats del conjunt de la seva obra. Per tant, hi ha cert consens
en la idea que el canon catala requereix una revisio més o menys periodica que tengui

en compte, a més, les particularitats i aportacions de la literatura periferica.

6.2. CRITERIS IDEOLOGICS



Sobretot des del punt d’inflexié6 que va suposar la publicaciéo de l'assaig de
Harold Bloom The Western Canon (1994), no és estranya la presentacio del canon com
una tria o seleccid individual, segons el gust personal. A les observacions finals de
’enquesta de la revista Lluc a qué ens acabam de referir, s’hi fa I’observacio que: «Es
palés que en la constitucié d’un canon intervenen factors d’indole diversa, com ara el
criteri de representativitat, el criteri de qualitat i les preferencies personals» (2004: 37).
Henry Louis Gates Jr, en una definicio prou poética del canon, afirma: «Supongo que el
canon literario es, en un sentido poco grandioso, el cuaderno de lugares comunes de
nuestra cultura coman, donde copiamos los textos y titulos que deseamos recordar, que
tuvieron algan significado especial para nosotros» (1998: 166). En certa manera, doncs,
hi ha qui entén el canon com una seleccio d’aquelles obres que ens han cridat 1’atencid
de manera individual.

Pero Harold Bloom ens adverteix que aquests llibres de tan alta qualitat literaria

no sén (ni han de ser) un model de conducta perque subverteixen tots els valors:

Si llegim el canon occidental amb la finalitat de conformar els
nostres valors socials, politics, personals o morals, crec fermament que
ens convertirem en uns monstres de 1’egoisme i I’explotacio. Llegir al
servei de qualsevol ideologia, en la meua opinid, és el mateix que no
llegir res. La recepcio del poder estétic ens permet aprendre a parlar amb
nosaltres mateixos i a suportar-nos (apud Pérez1998: 201).

Tanmateix, la ideologia de 1’escriptor, o la ideologia que emana d’una obra
literaria sovint n’ha condicionat la recepcié i1 la canonitzaci6. Més o menys
conscientment, sovint s’ha entés el canon com un element creador i promotor
d’ideologies: la literatura té un paper a 1’hora de difondre uns valors, i les obres que se
seleccionen per al canon tenen una influencia posterior. Potser un exemple prou clar el
trobariem en els origens del mot canon: els llibres que es consideraven canonics per a
I’església eren els que transmetien una ideologia determinada. Si haguéssim d’analitzar
la nostra propia seleccid d’obres entronitzades, perd, segurament també hauriem
d’admetre que es troba condicionada per la nostra ideologia (per exemple, la prescripcio
de la xenofobia o I’homofobia).

El procés de canonitzacié no és mai neutre sind que esta sempre determinat,
generalment per la ideologia de la comunitat hegemonica. Nil Santiafiez-Ti¢ assenyala
que el canon esta determinat per la comunitat que posseeix el poder institucional, la qual

difon una visié del mon que passa a ser compartida més o menys per tota la comunitat,



visié determinada historicament i expressada mitjangant institucions concretes. De tal
manera que el canon reflecteix uns models institucionals i ideologics determinats, i
s’emmarca dins unes coordenades historiques (1998: 211-212)

La ideologia que condiciona el canon, a més a més, és politica perqué esta
lligada al poder, que permet I’aparicié de determinats tipus de saber i d’identitats en
detriment d’unes altres, com assenyala Chris Barker (2002: 22). Per aquest motiu, el
canon s’ha d’entendre en relaci6 amb la societat i la cultura on es desenvolupa.
Fernandez ens adverteix també de la importancia dels condicionants economics i

ideologics en la configuracié d’una posicio en la jerarquia social:

Per la seva banda, I’emplacament es refereix a «la posicié que
ocupen els individus i els grups en relacid als recursos» (Rojek 2007:
85), és a dir, a diferents formes de capital: economic, cultural, social i
politic. L’accés als recursos acostuma a ser desigual, i per tant esta
directament lligat amb les relacions de poder; aixi doncs, I’emplagament
—el posicionament dintre d’un accés desigual als recursos— té un impacte
directe tant sobre la ubicacié com sobre la in-corporaci6: dues persones
amb nivells socioeconomics i educatius diferents tindran relacions
diferents amb els codis i els discursos culturals que reben (2009: 73).

En un altre treball, Fernandez assenyala també el lligam del malestar de la
cultura catalana amb la condicié de la postmodernitat —i amb la crisi que es dona, en
general, a les cultures occidentals— i, resseguint les propostes de Josep M. Castellet,
reflexiona sobre com aquest malestar té relacid, entre d’altres coses, amb la dependéncia
del camp cultural respecte del camp politic (2008: 50-53). Malgrat la complexitat de les
causes del malestar de la cultura catalana, en part vinculades al procés de normalitzacio,
en part paral-leles als processos de globalitzacio, en part especifiques i en part generals,
el que és evident és que aquest sentiment de malestar existeix. | té la seva manifestacio,
també, en el canon: el discurs de normalitzacié que equipara cultura i catalanisme, per
exemple, té com a conseqiiéncia la reivindicacio de la necessitat de tenir tot tipus de
produccions i géneres dins la literatura catalana.

Tanmateix, els discursos de legitimacioé també han entrat en crisi, segons exposa
Fernandez al capitol «El producte Catalunya: La crisi dels discursos de legitimacio»
(2008: 104-167), crisi que justifica les deficiéncies i la impossibilitat que té el canon
catala de completar-se exitosament.

La jerarquia social de I’escriptor pot condicionar la seva rebuda dins el canon de
diverses maneres, que resumirem en les idees seglents: la classe social pot condicionar

la ideologia de I’escriptor i també el geénere conreat (menyspreu generalitzat,



tradicionalment, per les classes populars i per la cultura de masses), el tema de les obres
pot ser un inconvenient per a la rebuda del public i la classe social i la ideologia de les
autoritats que intervenen en la canonitzacio pot provocar el rebuig o I’acceptaciéo d’una
obra determinada.

En tant que constructe sociocultural, el canon esta condicionat per les ideologies
d’una xarxa complexa de persones implicades en el procés cultural. Els factors
ideologics d’aquesta xarxa intervenen en la configuracio del canon en un sentit ampli i
mobil. Fernandez ofereix la cultura popular i de masses com a exemple de la intervencid
de la ideologia: explica que en realitat fa poques decades aquest tipus de cultura estava
marcada per una serie de prejudicis, sobretot pel que fa a la cultura de masses,
percebuda com a «vulgar, mediocre, immoral, mercantil, conservadora, i en Ultima
instancia perillosa, ja que exposaria els seus consumidors a la manipulacié ideologica,
com defensen Adorno i Horkheimer» (2009: 75). D’aquesta afirmaci6é en podem deduir,
en primer lloc, que ens trobam en una época de canvi, 0 de paradigma encara a mig
establir, perque el camp de la cultura popular i de masses s’han comencat a revalorar
molt recentment, perd potser encara no s’han superat completament els prejudicis.
D’altra banda, se’n deriva també la tendéncia a la identificacid de cultura de masses
amb manipulacio ideologica, a la qual es contraposaria 1’alta cultura. Pero, com ja hem
assenyalat, qualsevol produccié cultural suposa una presa de posicio i, per tant, la
transmissio d’uns valors i una ideologia. Com intenten fer visible els Estudis Culturals,
¢és ingenu pensar que 1’alta cultura, o que qualsevol tipus de manifestacié cultural sigui
innocent i estigui exempta de la transmissi6 d’ideologies.

Tornant a la idea de lluita de Bourdieu a qué hem fet referéncia, Fernandez
assenyala que, en realitat, el discurs critic és una lluita «pel monopoli del discurs legitim
sobre I’obra d’art i de la producci6 de valor per a I’obra d’art» (2009: 76). Es a dir, de
les diverses lectures que es poden fer d’una obra només alguna pot arribar a ser
acceptada com a legitima. Aix0 suposa una passa més: ja no estudiariem, doncs, com la
classe social de 1’escriptor pot influir en la seva canonitzacio, sin6 com la lectura
d’aquest text per part dels critics, la lectura que acaba essent legitimada, pot estar
influida per les ideologies (a més d’altres factors com és el prestigi social, els contactes i
relacions o el capital economic, que permeten la imposicié o legitimacio del discurs)
dels critics.

Fernandez, per qui el lligam entre ideologia i canon és molt estret, ens adverteix,

encara, que els textos i les practiques culturals juguen un paper crucial en la



naturalitzacié ideologica de les relacions de dominacid, és a dir, que s6n un espai de
transmissio i de perpetuacié del poder de les hegemonies. Davant aquesta realitat, els
Estudis Culturals es proposen desemmascarar els processos de naturalitzacio i fer
visible com la produccié cultural reflecteix i és efecte de les relacions de poder. A més a
més, els Estudis Culturals també es proposen observar de quina manera la ideologia
intervé en la construccid de la subjectivitat i en quin sentit els significats culturals son
un objecte de lluita simbolica. (2009: 77, 78).

Més endavant, remetent-se a Foucault, escriu:

Els individus no som objectes passius que el poder modela al seu
gust i segons les seves necessitats, sind que exercim la resisténcia tant en
les practiques com en els discursos: «EIl discurs vehicula i produeix
poder; el reforga, perd també el mina, I’exposa, el torna fragil i permet
posar-hi entrebancs» (Foucault 1976: 133). Per aquest motiu, no es pot
fer una oposicié simple entre discursos del poder i discursos contra el
poder; més aviat, cal analitzar els discursos de manera estratégica (2009:
81).

Podem dir, doncs, que els discursos que es van teixint dins una cultura
estableixen tota una xarxa que s’interrelaciona i que funciona precisament gracies al
dialeg. La produccié cultural s’entén, doncs, dins aquest dialeg de discursos distints que
es despleguen en un ventall de matisos, en comptes de reduir-se a una bipolaritat
maniquea.

En el cas catala, podem resseguir alguns exemples de la influencia de la
ideologia en la constitucio del canon sobretot a través de la idea de la lleialtat lingtistica
i també del nacionalisme resistencialista. A tall d’exemple, Ollé assenyala com la
canonitzacié de Josep Pla es va trobar frenada per motius politics: no li fou atorgat el
Premi d’Honor de les Lletres Catalanes per la desvinculacié de Pla amb el catalanisme
cultural durant el franquisme (2010: 13). Es un cas que mostra, doncs, com la ideologia
politica i les accions dels escriptors son un factor que en determina la canonitzacio. En
I’ambit cultural catala, sobretot durant el franquisme i els anys immediatament
posteriors, és comuna la idea que els escriptors han d’estar adherits al catalanisme
resistencialista i ser, per tant, contraris a un régim politic que ha perseguit i prohibit la
llengua i les manifestacions artisticoculturals en catala.

Hem d’observar que el resistencialisme catala és, durant els anys 60-80, la
ideologia que es considera neutra. Fernandez assenyala que «[els] que estan en posicio

dominant gaudeixen de la prerrogativa de mostrar-se, ells i els seus interessos, com a



ideologicament neutres, com a intrinsecament universals, naturals i estables» (2009:
87). Aixi, el discurs ideologic que promou el canon estableix una serie d’idees i valors
com a neutres i universals, i passen gairebé desapercebuts perque han estat interioritzats
pels lectors. De tal manera que, sovint, els criteris ideologics que regeixen el canon no
son evidents.

En oposicié a aquesta idea, posteriorment les noves teories critiques intenten
centrar I’interés novament en 1’obra més que no en la ideologia de I’escriptor (encara
que hi hagi una ideologia latent, com acabam d’assenyalar, entre les entitats
canonitzadores). Aquest replantejament critic fa possible, com ens indica Ollé a
continuacid, que torni a ser estudiada I’obra 1 la biografia de Josep Pla, després de la
seva mort i «una vegada les seves opinions politiques extemporanies deixen de ser
dissonants i la seva mordacitat literaria deixa de ser perillosa, un cop recuperades les
institucions autonomiques, una vegada es revaloritzen uns models de prosa basats en
’oralitat i d’uns models literaris aliens a 1I’épica nacional» (2010: 13).

Podem citar en paral-lel el cas de Lloren¢ Villalonga, precisament polemic per
la seva ideologia, que Ollé també subratlla. Villalonga és controvertit per la seva presa
de posicié abans i durant la Guerra Civil i perque, sobretot a principis dels anys
seixanta, la seva posici0 estética, literaria, ideologica i geografica s’allunyava del
catalanisme resistencialista. Perd Joaquim Molas va fer, en aquest sentit, una tasca
essencial per a la canonitzacido de 1’obra del mallorqui: «L’operacié d’esvair aquest
caracter periféric tant pel que fa a la llengua —normalitzant-la— com pel que fa al discurs
politic i religiés —legitimant-lo des de posicions dirigents en fer-ne una lectura,
referencial i realista, acceptable per al context del moment—, contribuiren a potenciar
I’obra de Lloreng Villalonga» (2010: 48-49).

En definitiva, la literatura catalana ha estat sensiblement influida pels avatars
ideologics, 1 és dificil superar aquesta tendéncia a resseguir les ideologies dels
escriptors. L’esfera literaria i 1’esfera politica resten estretament lligades de manera que
la identificacié del catalanisme cultural amb el catalanisme politic és inevitable. Des de
la politica s’ha sotmes ’art a 1’objectiu comu de la normalitat cultural, de manera que la
construccio del canon s’ha fet seguint un programa de redrecament cultural que ha
potenciat el centralisme (en sentit ampli: ideologic, geografic, fins i tot de classe). Ens
trobam, doncs, amb una tradici0 de canonitzar la literatura segons uns criteris prou

dogmatics que han suposat 1’exclusié arbitraria de determinades obres o autors que no



complien amb la ideologia que s’interessava transmetre. El discurs de les institucions
politiques i literaries ha estat, des de la postguerra, marcat pel resistencialisme o defensa
i, després, per la idea de normalitzacio.

Alguns escriptors critiquen que, encara a 1’actualitat, la tendéncia a promocionar
determinats autors segons les afinitats ideologiques amb les institucions que detenten el
poder és vigent. Destacam la figura de Miquel Lépez Crespi®, que ha dedicat nombrosos

articles a denunciar I’amiguisme que destil-len els premis literaris o la critica artistica.

6.3. INTRODUIR LES DONES AL CANON

Hem vist que un punt important per a la canonitzacio és la tradicio, aquelles
obres que s’han bastit com el nucli representatiu d’una societat. I, historicament, la
misoginia ha estat el patré que ha marcat la societat i la ideologia occidentals. Anna
Maria Villalonga afirma: «Des de I’antiguitat, la dona ha estat considerada com
quelcom d’imperfecte en relacié amb el mascle de I’espécie. La mesura de tot ha estat
presa a partir de la condicié masculina» (2007: 78).

Les institucions religioses i civils han anat construint al llarg de la historia una
imatge estereotipada, infravalorada i subalterna de la dona. Rubén J. Montafiés
assenyala que podem resseguir aquesta tendéncia ja a 1’época d’esplendor grega, del
teatre de la qual s’han heretat topics misogins com és el gust de les dones pel vi, la seva
garleria natural, 1’afany pel domini, el desvergonyiment o la tendéncia a la infidelitat
(2005: 138-148). Quant a la misoginia dins la literatura grega dels segles VII-IV aC,
Montafiés assenyala: «podem dir sense por a l'exageracio que es tracta d'una literatura
masculina, concebuda per homes i per a homes, almenys com a primer objectiu» (2005:
132).

Els textos de I’Edat Mitjana, empero, son també una font en queé podem rastrejar
molt facilment les actituds misogines, tant a nivell individual (el cas sonat de 1’Espill,
de Jaume Roig), pero també a partir d’assajos filosofics, de la cultura popular (refranys,
rondalles, llegendes) o fins i tot de la legislacio (o les accepcions al diccionari, tot un
mon a part).

Tots aquests segles de perpetuacid de la idea de la superioritat natural masculina

i del discurs patriarcal que acusa la dona de tot tipus de defectes tenen diverses

> Vegeu, per exemple, «Literatura catalana, control de la cultura i postmodernitat», publicat el
04/10/2008 dins el blog Literatura catalana contemporania, [en linia]
<http://turmeda.balearweb.net/post/58170>
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consequencies: en primer lloc, la dificultat per escriure. La misoginia provoca la idea
que escriure és impropi de les dones perqué no tenen la capacitat intel-lectual i la rad
que tenen els homes, de manera que el seu accés a la cultura és més restringit (per la
qual cosa és més dificil que arribin a alfabetitzar-se) i, a més, el seu public és encara
més escas. Per aixo, al llarg de la historia i fins al segle XX, les dones no escriuran, o
escriuran molt poc; i el public lector no considerara seriosament la literatura escrita per
dones.

La llavor del feminisme fonamentada en la Revolucié Francesa (pensam en
accions com la publicaci6 de la Declaracio dels drets de la dona i de la ciutadana, de
1791) no germina exitosament dins la cultura catalana fins a principis del segle XX, en
que, a partir de la modernitzacio i industrialitzacié de Catalunya, s’inicia un programa
de reivindicacio dels drets de les dones. Aixi, el 1907 es comenca a publicar el
suplement Feminal, i Dolors Monserda publica, el 1909, Estudi Feminista. Aixo no
obstant, el franquisme truncara els éxits assolits per la filosofia feminista durant la
Republica, (Nash 2007).

Dins la literatura catalana, si ens remetem a I'época contemporania, dos punts
d'inflexié6 fonamentals seran la publicacié de Te deix, amor, la mar com a penyora
(1975), de Carme Riera i de Sal oberta (1982), de Maria-Merce Marcal. De fet, tota la
produccio d’aquestes escriptores €s essencial per a la construccid del subjecte femeni
dins I’escriptura, perque converteixen en materia literaria experiencies com 1’amor entre
dones (Carme Riera a Te deix, amor, la mar com a penyora i Maria-Mercé Margal al
poemari Terra de Mai o0 a la novel-la La passié segons Renée Vivien) o ’embaras i el
part (Sal oberta, poemari de Marcal, i Temps d’una espera, diari intim de Riera). La
mateixa Carme Riera escriu: «Es possible que, a partir d’ara, els diaris d’espera
proliferin, perque, a punt d’arribar al segle XXI, les dones hem aconseguit capacitat
d’observar-mos com a objectes essent alhora subjectes. Hem deixat de ser anonimes»
(1998: 14).

Aixi, aquestes escriptores trenquen amb els estereotips arrossegats des de 1’Edat
Mitjana i perpetuats amb arguments pseudocientifics durant els segles XVII- XIX.
Suposen la superacio de les imposicions que restringien que podia escriure una dona i
qué no, que en el cas catala es materialitzen en un exemple molt clar: la necessitat de
Caterina Albert d’ocultar la seva condici6 de dona sota el pseudonim Victor Catala, ja

ben entrat el segle XIX, per evitar que la seva obra fos considerada un escandol.



Fins a I’aparicio de les figures de Carme Riera, Montserrat Roig i Maria-Mercé
Marcal, la misoginia de la societat occidental ha provocat una manca de textos escrits
per dones. La historia de la dona és «la historia d’aquella que fins fa poc tan sols
mirava, és a dir, es dedicava a I’ocupacié d’alga que no té veu» (Euczak 2002: 116). A
més, aquesta xifra es veu encara més reduida perqué es considera que no val la pena
conservar els textos femenins que hi pugui haver a les llars (els papers privats, els
epistolaris o diaris intims, posem per cas, en tant que parlen de coses de poca
transcendéncia). Encara durant bona part del segle XX s’estudia aquest material des de
la percepcid que es tracta de literatura menor, al marge dels grans corrents de I’¢poca,
fet que suposa una dificultat afegida per a I’entrada de les dones al canon.. Montafiés
assenyala que, pel que fa a textos grecs: «el nom per excel-léncia és el de Safo, a
Lesbos, pero no €s I’tnic [...] Pero dissortadament la seva obra conservada —quan n’hi
ha— es troba en un estat terriblement fragmentari, de vegades a causa d’una deliberada
persecucio, d’altres simplement perque la transmissio va relegar els texts no atics a un
segon pla» (2005: 132).

D’altra banda, ja hem assenyalat que la canonitzacié no només afecta obres i
autors concrets, sind que també es poden canonitzar generes o formes literaries. Dins la
historia de la literatura, hi hagut geéneres que s’han associat especificament a la dona:
aixi, si les autobiografies o les memories eren generes (consolidats i canonics)
considerats propiament masculins en tant que relataven vides de personatges rellevants,
els actes dels quals afectaven el futur del pais, els epistolaris foren considerats un génere

associat a la dona. En aquest sentit, Meri Torras afirma:

[...] la carta, un genere que al llarg dels segles XVII i XVIII va
acabar definint-se amb els mateixos trets topics que la naturalesa
femenina —una escriptura abandonada, espontania, irracional,
seductora...— [...] es mou majoritariament en 1’esfera privada. Aquesta és
també la rad per la qual ’epistola és un génere marginat dins les
autobiografies; se suposa que quan algu fa pablica la seva vida i miracles
és perqué el que ens explica gaudeix d’un interés public, i la vida
domestica i quotidiana de les dones no es considerava dins el discurs
patriarcal com a massa digna d’interés. En qualsevol cas, aquelles dones,
la vida de les quals sortia del que era habitual, haurien pecat com a minim
de vanitat si, a més a més de viure una vida estrafolaria i impropia del seu
sexe, a sobre, ho anessin explicant perque en quedés pernicios exemple
per a perdicid de jovenetes tendres i influenciables (2001: 191).

Ens trobam, doncs, amb un discurs patriarcal que ocupava tots els ambits de la

vida publica i de la vida privada i que va crear una tradicio literaria que marca la



literatura de dones com un genere especific, diferent, i que tracta temes que només
interessen les dones. Aquest és un altre dels factors que ha posat traves a la canonitzacio
de les dones escriptores. Aquesta idea no és sino un trasllat de la ideologia misogina:
I’home es percep com el model, el centre, i la dona és quelcom de semblant a una
imitaci6. La literatura d’homes és seriosa, modelica, exemplar, la de dones n’és una
imitacio, perd més vaga, tenyida de sentimentalisme, ambiguitat, i sense la poténcia que
té la literatura dels homes. La literatura escrita per homes és universal, tracta temes
especificament humans que ens afecten a tots, la literatura escrita per dones és
particular, especificament femenina, tracta temes que afecten les dones dels quals els
homes estan al marge.

Aquesta polaritzacio ha estat encara més accentuada pel tabu, el pecat, la culpa i
la patina de pudor i vergonya amb qué les religions han envernissat el tema de la
sexualitat, especialment la femenina (Villalonga 2007: 80). Aixi, durant I’Edat Mitjana

es justificava la inferioritat de la dona a partir de la teoria dels humors, i:

Mentre que I’esperma masculi s’anomena «el liquid precids», la

dona que té la menstruacio és considerada un ésser brut i impur del qual

convé allunyar-se’n (sic). El seu caracter fred la converteix en insaciable

en materia sexual, promiscua i incapa¢ de contenir els seus desigs. Es

obscena, verinosa i sense escripols morals (Villalonga 2007: 78).

Progressivament, en distintes etapes (Revolucid Industrial, Revolucio Francesa,
els anys de Republica espanyola, els anys 60 i 70), les dones han anat recuperant el seu
espai i assolit fites cada cop més importants (el dret al vot, a I’educacid, la consideracid
de la igualtat de sexes dins les constitucions, etc) fins a la realitat actual, en qué sembla
que aquesta igualtat esta més assumida. El rossec, pero, és pesat. Vicent Salvador

subratlla com el fet que I’autora d’un text sigui una dona en condiciona la lectura:

[...] ates que la historia de la cultura occidental no €s neutra
respecte a aquesta variable, sind ben decantada cap a una potenciacio dels
espais assignats a la veu masculina. Aixo és més notable encara quan el
discurs pren com a matéria tematica la propia vida de 1’autora, i
precisament en aquells aspectes que son especifics de la seua corporalitat
femenina, com ara I’experiéncia de I’embaras o del part (2002: 31-32).

Des de les propies reivindicacions feministes s’ha defensat la idea que les dones
escriuen d’una manera particular i que, per tant, tenen quelcom que afegir a la literatura.
Els Estudis Culturals (entre d’altres iniciatives, filosofies, reclamacions

politicoculturals, etc.) han dedicat nombrosos esforcos a reivindicar la necessitat que les



dones formin part dels canons, a partir de distintes tasques com és la recuperacid dels
textos d’autoria femenina oblidats: «Les dones (i els homes) feministes han maldat per
recuperar aquestes obres objecte de desmemoria i descuranca, per tal de fer-les
publiques i reivindicar I’aportacié de les dones a la tradici6 literaria-cultural, donant a
coneixer (i oferint la possibilitat de llegir) aquest corpus invisibilitzat, o el que ha
sobreviscut del corpus» (Torras 2009: 98).

En aquest punt, tornamal debat de L.S. Robinson a que hem fet referencia a
I’apartat anterior: com es justifica la necessitat que les dones formin part del canon?
Perque la literatura que escriuen és tan “bona”, de tanta qualitat, que mereix estar dins el
centre del sistema literari, desplagant altres obres que s hi han introduit sense valdre tant
com les seves? O bé és que la literatura de dones és diferent, té un caracter propi, i, per
tant, les dones han de constar dins el canon, independentment de la qualitat, per un
criteri de representativitat?

Per Asuncion Horno Delgado, sembla que si que existeixen uns ambits, temes o

caracteristiques que individualitzen la dona, que agrupen el col-lectiu de dones:

Uno de los ambitos cotidianos de la mujer, la cocina, ha
producido una pluralidad de textos que se vienen considerando candnicos
entre nosotras las lectoras, pues nos universalizan. [...] a descender ese
concepto masculino de lo sublime a dimensiones méas mundanas, eréticas
y creativas, como sugiere la obra de la poeta uruguaya Marta Arévalo, El
arte de guisar amores (1994) (1998: 148).

Per la seva banda, Torras justifica la necessitat d’editorials que publiquin
especificament textos escrits per dones perque assumeixin la tasca de visibilitzar el
paper i la veu de les dones dins la literatura, més que no incideix en les particularitats o
semblances dels textos femenins. Es necessari dur a terme el que ella anomena re-
escriptura: «[...] les obres recuperades son objecte d’una interpretacio que val la pena
fixar (transitoriament) amb propostes de lectura (localitzades i publicades en la
comunitat academica i social) per tal de donar-los entitat i existéncia: pero també les
lectures hegemoniques de textos escrits (0 no) per dones son reescrites en clau
feminista» (2009: 99). Es tracta, doncs, de tenir una plataforma des de la qual
reconstruir la identitat de la dona, que durant segles ha estat deformada i silenciada, a
partir de la relectura de la literatura (I’escrita per dones i ’escrita per homes) i de
construir un discurs paral-lel, complementari o antagonic als estereotips difosos pel

corpus literari (pels segles de silenci de la dona, en qué ha sigut I’home qui ha construit

la seva imatge des de la misoginia).



Necessariament, aquestes reflexions ens recondueixen una altra vegada a la
questio de la qualitat: tanmateix, la decisio sobre que és bo i que no té un factor de
subjectivitat, i depén del gust (com a constructe social). Una solucio, per tant, és la
creacio d’un canon especificament femeni, que faci possible aquesta relectura del canon
des d’una perspectiva nova. A continuacio, Torras tambeé planteja una solucio sobre la

questio de la preséncia de dones dins el canon:

Aquesta revisio del canon no passa necessariament per 1’esforg
d’incloure noms de dones escriptores amb el proposit que passin a
formar-ne part, sind que sovint s’ha convertit en una analisi critica dels
processos (i dels instruments) a través dels quals s’atorga valor a
determinats textos literaris en detriment d’altres, fent evident aixi el
blindatge que per a la ideologia dominant suposa I’existéncia d’un canon
literari universal (2009: 100).

Per acabar, pero, volem fer referencia a la incomoditat que suposa la utilitzacio
de I’etiqueta «literatura de dones». Es incomoda perqué ens podem preguntar qué és
literatura de dones: la que escriuen les dones?, la que tracta temes femenins?, la que
reivindica el paper de les dones? Hi ha unes caracteristiques definitories, unes
particularitats de la literatura femenina? El problema és la tendencia a crear
classificacions tancades, binomis que, en el fons, no defineixen la realitat. En aquest
sentit, Torras assenyala la relativitat d’etiquetes com la d’homosexual, que s’ha establert
a partir del binomi heterosexual/ homosexual que requereix 1’acceptacido d’una
diferéncia clara i indiscutible entre homes i dones. D’altra banda, el discurs hegemonic
ha privilegiat «un subjecte masculi, blanc, heterosexual, occidental, sa, benestant... com
a no marcat i a-ideologic —central, natural, objectiu, universal» que s’erigeix com a
centre i desplaga a posicions periferiques, marginals i dominades tots aquells «subjectes
0 comunitats marcades per una categoria de diferéncia: dones, negres, homosexuals,
orientals, pobres, malalts/es» (2009: 102).

Torras ens adverteix que, en realitat, el binomi homosexual/ heterosexual és
equivoc i completament simplista: el subjecte heterosexual es considera normal, no
marcat, mentre que qualsevol practica sexual allunyada de 1’ortodoxia en algun sentit

sota I’etiqueta d’homosexual:

D’aquesta manera, homosexual ha estat una categoria sota el
paraigiies (sic) de la qual s’han col-locat subjectes (i realitats) tan
diversos com ara els gais, les lesbianes, els i les transsexuals, els i les
intersexuals, els i les transvestits/des... i fins i tot, en les seves aplicacions
més «generoses», fetitxistes, pedofils i zoofilics (Torras 2009: 102).



Es constata, doncs, que el canon ha difés un discurs exclusiu, situant un subjecte
determinat en detriment dels altres que s’agrupen dins d’un altre ambigu que no ha estat
definit, sense tenir en compte que, en realitat, les comunitats i els individus etiquetats
com «altres» sOn heterogeénies, i que, per dir-ho amb les paraules de Torras, «Dins de la
diferencia hi ha diferéncia» (2009: 103). Per aixo0, és interessant i enriquidor emprendre
relectures del canon que afavoreixin la reinterpretacio de 1’altre, i que permetin la seva
definicid. I, tot i que Torras mateixa assenyala la impossibilitat de representar I’alteritat:
«Justament ¢s allo que 1’altre/a té d’alteritat el que no podem arribar a copsar mai, si
més no d’una manera que puguem representar concretament. La diferéncia és
irrepresentable» (2009: 104), acostar-se a la diferéncia suposa una mirada més completa
no només de 1’objecte que s’observa sind també d’un mateix (la incorporacidé de
determinats textos dins del canon transforma la interpretacio de la resta d’obres d’aquest
canon).

La reivindicacio de I’existéncia i el valor de la dona dins la literatura i dins totes
les altres esferes socials no ha de ser un pretext per accentuar i incidir encara més en la
diferéncia, sind una via per qliestionar unes classificacions tancades i limitades. Potser
ens hem de plantejar la superacio de 1’etiqueta «literatura de dones», perqué, tanmateix:
«no podem definir que vol dir ser, estar o0 esdevenir dona de forma plena, assumible per
la totalitat dels subjectes que es reconeixen o sén reconeguts com a dones» (Torras
2009: 106).

Judith Butler, per exemple, reflexiona sobre la construccié de la identitat i
defineix la separacié home/dona com un constructe sociocultural, fruit de la tradicié o
costum en la creenca que existeix aquesta separacio. En realitat, no només la identitat
sexual sin6 també la de génere son constructes artificials i, a més, inestables, per la qual
cosa és possible la seva resignificacié (Fernandez 2009: 84). L’etiqueta «literatura de
dones» pretén agrupar un conjunt que, en el fons, és heterogeni i divers. Arribam a un
punt, doncs, que les etiquetes esdevenen molestes i insuficients. Basti assenyalar, a
mode de resum, que la condicio de dona ha sigut una causa de descanonitzacio a través
del discurs hegemonic i les tautologies que difon/ ha difés, marcades per una ideologia

patriarcal que simplifica, marca i condemna la literatura escrita per dones.

6.4. ESTUDIDE CAS



Per concretar les reflexions del nostre treball, volem plantejar i estudiar el model
de canon que Joaquim Molas planteja implicitament en el disseny de col-leccions com
la MOLC, a fi d’exemplificar algunes de les idees que les entitats canonitzadores
esgrimeixen per justificar la seva seleccio.

Molas és considerat una figura cabdal per a la configuraci6é del canon literari
catala, pero també per a la construccid i recuperacié de la historia de la literatura
catalana i, en definitiva, per la immensa tasca que ha fet com a historiador i com a
professor. VVa ser un dels primers professors que es varen dedicar a rescatar la literatura
catalana i el seu passat, a través de la direccio de tesis de llicenciatura o de doctorat, per
a les quals:

Vaig dissenyar un projecte a llarg termini que, en fases
successives, dels estudis més generals als més monografics, dels
possibles autors amb lletra en majascula als de lletra en minGscula,
pretenia d’omplir els buits que presentava la bibliografia. (El projecte,
pero, per diversos motius, poso per cas 1’abandé de la feina a mitges
tintes o els interessos personals, producte, molts d’ells, del ball de bastons
de la moda, no s’ha acomplert i queden, aixi, moltes llacunes encara per
cobrir) (1998: 135).

La seva proposta de canon, pero, també és susceptible de ser sotmesa a judici
des de les idees que hem anat exposant anteriorment.

En primer lloc, els criteris que Joaquim Molas proposa per a la seleccio de les
obres que han de ser canonitzades son: 1) que «expressin les inquietuds més fondes de
I’home i del moén en que viuy; 2) que hagin modificat «substancialment la marxa de la
literatura general»; 3) «que admetin més d’una lectura, fins i tot per a un mateix lector»;
4) que suportin la «comparacié amb altres de semblants que procedeixen de tradicions
culturals i linguistiques diferents», 5) que tolerin la lectura de pablics diversos formats
en una altra tradicio i, evidentment, 6) que «resisteixin el pas del temps» i esdevenguin
referents, nacionals o generals, per als escriptors contemporanis i posteriors (1998:
137).

En realitat, podriem questionar aquests criteris per la dificultat de quantificar-los
o utiltizar-los de manera objectiva —com es determina i qui decideix quines son les
«inquietuds més fondes»?, per exemple. Ens interessa destacar el tema de la resisténcia
al pas del temps, un criteri molt popular pero que, alhora, planteja problemes. En primer
lloc, perque les obres que han sobreviscut no ho han fet per la seva qualitat intrinseca i
per elles mateixes, sind que han estat promogudes i seleccionades segons les necessitats

del moment i segons un criteri variable. Si no es tenen en consideracio les obres que



varen passar desapercebudes en un moment determinat, estam perllongant una visio
parcial i subjectiva. Segons Picornell: «<No admetre aquesta funcio institucional [crear
valors literaris] ens pot conduir facilment a un cercle vicios segons el qual tota valoracio
es justifica en funcié d’un canon previ, un canon que, aixi mateix, es percep com a
simplement segmentat a partir d’uns indeterminats “criteris de valor”» (2010: 203). De
tota manera, el criteri d’incloure al canon autors ja morts el trobam present des dels
origens grecs, en que Aristofanes i Aristarc varen prescindir dels contemporanis, o entre
els romans, el cas de Quintilia (Miralles 1998: 101).

A més, si les obres del moment sén ignorades, i només estudiam i ens fixam en
les obres que ja han passat el filtre del temps, correm el risc de perdre escriptors i textos
valuosos (sobretot pel sistema actual de les editorials, que només reediten allo que ja
s’ha entronitzat).

Malgrat aquestes limitacions, Jordi Llovet tambe coincideix en alguns punts amb

Molas, perqué estableix com a criteris que el canon es faci:

Sobre una base historica, és a dir, considerant la tradicid
d’aquesta literatura en tota la seva extensio, des dels origens fins als
nostres dies; b) sobre una base estética, és a dir, que consideri els valors
formals i intrinsecs de les obres literaries, i c) parant atencié a les
correlacions que puguin establir-se entre els textos d’una literatura en una
llengua determinada i els textos escrits en altres llenglies que, gairebé
sempre a causa de les traduccions, hagin pogut influir en la configuracio
de les grans obres de la literatura del pais en questio (Llovet 2006: 113).

Hi ha, per tant, certa coincidencia amb la idea de la tradicio, que podriem
equiparar a les «obres que han perviscut al llarg del temps», aixi com coincideix també
en la idea de la projeccio exterior o influencia en altres cultures.

En el cas del canon catala, perd, Molas parteix de la base que la literatura
catalana no és una literatura normal perqué no té un estat que la recolzi (i perque ha
estat exclosa de I’ensenyament durant molts anys, i, en definitiva, per la situaciéo de
minoritzacid) de manera que: «Les literatures "normals” fixen sobre la marxa i no sé si
dir que per instint una llista "consensuada”, és a dir, “"canonica" d’autors i d’obres»
(1998: 129), pero: «La literatura catalana no és una literatura "normal”. O, almenys, no
ho és en els termes que acabo d’apuntar» (1998: 131).

Detectam, per tant, una voluntat d’intervenir activament dins la construccio del
canon, intervencié que queda justificada per la manca de normalitat de la literatura
catalana. La direccié de dues col-leccions —“Antologia catalana” heterogenia, en que

es publicaven textos dispersos i i la “MOLC”— serveix per il-lustrar aquesta voluntat



d’intervencidé.Emprendre una col-leccié batejada amb el nom “Les Millors Obres de la
Literatura Catalana” ¢€s, si no pretensios, ambicids. La seleccidé té potser més una
voluntat de rescatar determinades obres i de posar-les a I’abast del public que no la
voluntat de crear un canon. Ollé planteja que possiblement la col-leccié hagi tengut
poca incidéncia canonitzadora perqué el seu projecte editorial és ambigu i contradictori,
pel fet d’utilitzar un format popular dirigit al gran public perd que ofereix textos
destinats a lectors especialitzats. D’altra banda, subratlla que elements com el tipus
d’ortografia, no modernitzada, fan el text inaccessible i inadequat per als ensenyament
secundaris, perd que la manca de rigor tampoc no la fan adequada per la universitat
(2010: 51). Per tot aix0, podem dir que és una col-leccié ambiciosa, fins i tot necessaria
perque cobria un buit, perd amb molts defectes que encara ara no s’han corregit.

D’altra banda, Molas havia afirmat que la seva seleccid del canon seguien
sobretot com a criteri el valor literari de les obres i també el criteri de representativitat
(1998: 137), pero la col-leccio acaba suscitant problemes, entre d’altres coses, perque
inclou moltes obres de no ficcid 1 de literarietat discutible i també per 1’escassa
presencia de dones (dels 100 titols inicials, només dos pertanyen a escriptores:
Rodoreda i Victor Catald).

Potser podriem apuntar un problema més: «exceptuant alguns casos de la
literatura medieval, la canonitzacié ha tendit a donar prioritat a la consideracié dels
autors —segons moviments i generacions, per damunt de la seleccio 1 I’estudi d’obres
concretes» (Ollé 2010: 26). Es a dir, una col-leccié com la “MOLC” s’ha construit
sobretot sobre un criteri de caracter «autors representatiu del moviment...». Aquesta és,
perd, una tendéncia de la nostra tradicio critica i historica, no especifica de Molas, sin6
propia de la critica 1 historiografia catalanes, que no només dona prioritat a I’estudi
d’autors sobre obres concretes, sind que encara dona prioritat a 1’estudi de repertoris 1
moviments literaris generals (com el modernisme o la Renaixenga) per damunt dels
autors concrets.

Per acabar amb el cas del canon proposat per Joaquim Molas volem citar
I’article subversiu d’Enric Bou: «Canon i cano: perspectiva sobre literatura catalana i
castellana». Reflexionant sobre la tasca de Molas i a la recerca de les possibles tares i
mancances de la seva tasca, afirma que, influit per la seva naturalesa d’investigador i
d’historiador parteix de dos principis: «1’homologacio i la voluntat d’exhaustivitat, tot
plegat tenyit per la marca del seu temps i la propia formacid, que fa que se senti atret

per un concepte de cultura molt ampli, innovador, amb regust —en el seu temps—



revolucionari» (1998: 169). Potser precisament la voluntat d’exhaustivitat és un dels
handicaps més importants que encara no hem pogut superar. Es un dels reptes que cal
afrontar.

Per Bou, en definitiva les col:leccions de Molas « han cobert un buit i apunten
una seleccié d’autors i d’obres que han marcat la personal visio que té Molas del passat
literari. els reptes que proposa Molas amb aquestes col-leccions son contradictoris. [...]
En definitiva, estableix un gust. Es evident que les col-leccions futures es definiran a
partir d’aquestes, contra 1’ordre que imposen» (1998: 174). Assenyala, per tant, la
intervencid evident de la ideologia personal —i, per tant, de la subjectivitat— i del
projecte cultural de Molas en la construccio de les col-leccions que va dirigir. I, malgrat
que «com a professor d’una disciplina hereva de compartimentacions romantiques,
construeix un canon didactic, fals i limitat per la llengua», és evident que la seva tasca
ha marcat el desenvolupament posterior de la literatura. I que és imprescindible
entendre la seva feina per entendre el panorama literari catala actual.

Per concloure, volem fer nostra la proposta de canon d’Enric Bou, un canon
«fluctuant, en moviment d’adaptacié i negociacié» (1998: 175). Entendrem el canon,
aixi doncs, no tant com la tria d’un llistat d’autors la qualitat de les obres dels quals és
indiscutible, universal i eterna, sind que considerarem que respon a un conjunt d’obres
que serveixen per pal-liar les necessitats d’una societat en constant canvi. Si entenem la
societat on vivim com un espai de transformacio i evolucié constant, es fa palesa la
necessitat d’un canon amb capacitat de transformacié i adaptacid, en oposicid a la visid
estatica. Ja hem vist com el canon és subsidiari i s’interrelaciona amb altres aspectes del
mon social. No es tracta, doncs, de crear una llista estable a la qual ens puguem aferrar
incondicionalment, sinG que es tracta de trobar dins la literatura les respostes a les

necessitats d’una societat que canvia i transmuta.

3. REPTES I PROBLEMES EN L’APLICACIO DEL CANON A L’ENSENYAMENT

Durant el desenvolupament del nostre treball ens hem referit diverses vegades a
les dificultats que planteja el canon. En aquest apartat, volem centrar-nos especialment
en com es concreten aquests problemes dins 1’ambit educatiu, assenyalant primer alguns
aspectes teorics i centrant-nos després en un cas practic.

En primer lloc, un dels problemes que ocupen els docents és la limitacio

temporal. Un curs escolar suposa necessariament haver de resumir, haver de fer una



seleccio d’autors i d’obres, perqué no es poden tractar totes. Per posar un exemple,
Josep-Sebastia Cid i Catala, professor de llengua catalana i literatura, es lamenta que
«des de mitjans dels anys setanta del segle XX», la literatura s’ha hagut de reduir, de
manera que el model educatiu «esta convertint 1’educaci6 literaria i humanistica en
I’ensenyament en una preséncia testimonial en els programes oficials i sovint a les aules
en un fet residual o en un luxe prescindible davant les necessitats del mercat o —en un
nivell més immediat per als alumnes de batxillerat— la superacié de les proves de
selectivitat» (2008: 57).

El fet és que el temps de que disposa un docent per ensenyar literatura a I’aula és
tan esquifit que obliga a una selecci6 considerablement restrictiva. Es aixi que el debat
sobre el canon, 1 també totes les possibles solucions que s’han proposat, es reflecteixen i
materialitzen en 1’ensenyament, un dels llocs en que és realment necessari prendre
decisions sobre que s’inclou i que s’exclou del programa. El problema del canon es
materialitza en la construccid dels curriculums i dels llistats de lectures obligatories i
s’afegeix a d’altres problemes de I’ensenyament: Jaume Aulet i Pere Marti assenyalen
les deficiencies dels estudiants «tant en 1’expressio oral com en 1’expressio escrita (ja
sigui en catala o en castelld), els quals logicament acaben afectant la capacitat
d’estructuracio del pensament, d’argumentacié de les idees 1 d’analisi de les coses»
(2007: 5). Aquestes deficiencies repercuteixen en les seleccions de lectures per als
estudiants en dos sentits: en primer lloc, es pot dedicar menys temps a la literatura,
perque els docents han de destinar més hores a intentar resoldre mancances (per
exemple, de coneixement del léxic). En segon lloc, també influeix en la tria de les
lectures perque la complexitat de les obres s’ha d’adequar a les capacitats de les
alumnes (idea que es vincula, en part, a les reticencies a incloure lectures canonitzades
per la critica perd que es consideren massa complexes per als estudiants).

Una tendencia que podem observar és la programacié a les universitats
d’assignatures de plantejament tedric més que no pas historic, amb la qual cosa s’evita,
en certa manera, el debat sobre quines obres han de formar part del curriculum i quines
no. Es a dir, suposen, en part, concebre els estudis de les humanitats com un espai en
que es pugui ensenyar la diversitat que caracteritza, de fet, les societats que el canon
aspira a representar. |, potser, esquivar el conflicte que suposa excloure unes obres per
deixar pas a unes altres. Culler, al seu article «El futuro de las humanidades», reflexiona
sobre com s’entén 1’educacid, si com la transmissié d’una heréncia comuna o com

I’aprenentatge d’uns habits de pensament critic. Per Culler, és necessari superar la idea



universalista que justifica la necessitat de 1’estudi de les humanitats a partir de la
conviccid que I’art ens proveeix de principis €tics, 1 que estudiar les millors obres de
I’home ens permetran comprendre’l. Per contra, considera que els estudis d’humanitats
haurien de proveir 1’estudiant d’unes eines per entendre i ser critic amb la propia
cultura, haurien d’ensenyar 1’alteritat i haurien d’ensenyar els alumnes a llegir, cosa que
no és una imposicié homogeénia perqué es pot llegir de maneres molt diferents (1998:
144-155).

La idea de Culler és superar la tendéncia de I’académia de crear un gust literari a
partir de la focalitzacié en determinades caracteristiques o elements, per obrir les
possibilitats interpretatives de la lectura. Per fer-ho, es reduirien les assignatures
dedicades a la historia de la literatura per augmentar les de comentari de text. Una
solucié considerablement extrema perqué suposa sacsar les bases del sistema
d’ensenyament, amb el perjudici de la transmissié de continguts. Ens hauriem de
plantejar, per tant, de quina manera és possible equilibrar els ‘imprescindibles’ de la
literatura —necessariament posats en questid, en continu procés de revisio— amb
I’ensenyament de les capacitats d’analisi, reflexio i critica que aspiram a transmetre.

De qualsevol manera, quan parlam de lectures obligatories dins 1’ensenyament
no podem deixar de referir-nos a un debat encara viu: cal prescriure lectures canoniques
0, per contra, cal triar obres que enganxin els lectors? Hi ha, evidentment, partidaris
d’ensenyar literatura canonica, que arboren els arguments d’universalitat (els autors
classic transmeten valors universals, son una font de valors i ajuden a créixer), i
partidaris de la literatura de consum. En el segon cas, consideren que el que ha de
promoure I’ensenyament és 1’habit de lectura, i addueixen que els classics no tenen
aquesta capacitat d’atraccio de lectors. No falta qui opina que I’existéncia d'autors que
compaginen els dos valors no és cap mite, i que es tracta simplement de trobar-los.

Sigui com sigui, volem destacar que, tanmateix, tot el debat sobre el canon no ha
suposat I’abandonament de ’estudi de les obres canoniques, sind que continuen tenint
presencia en 1’ensenyament (tot i que en alguns casos convisquin amb d’altres obres no
canoniques). Aixi, malgrat el terratremol que ha sotragat els fonaments del canon durant
els darrers anys, les obres de Mercé Rodoreda continuen sent lectures obligatories, i
autors com Josep Carner o Josep Pla formen part del curriculum perque s’han erigit com
a imprescindibles i representatius. De fet, la lectura —i la relectura— de les obres
canoniques a I’ensenyament, especialment quan conviuen amb d’altres obres, poden

conduir a lectures més riques, i fins i tot al reforg de I’autoritat dels classics.



D’altra banda, aplicar el canon a I’ensenyament és un repte que conviu amb
molts d’altres, associats també a la postmodernitat. Pensam en I’aplicacié de les noves
tecnologies —-n’hem de dir ‘noves’, encara?— a 1’ensenyament i en com ha influit la
irrupcié d’Internet a I’educacié®.

El desenvolupament tecnologic ha provocat, en primer lloc, que s’alteri el
significat del que entenem per literatura, perque els nous formats (llibre electronic,
publicacions en linia, forums de creacio literaria interactiva, etc) i la hibridacié dels
géneres ens obliguen a replantejar-nos queé és exactament la literatura, i com 1’hem de
transmetre als estudiants.

En segon lloc, la tecnologia influeix en 1’educacid6 perqué produeix
I’abandonament progressiu dels estudis de memoritzacid. Que I’estudiant sigui capag de
recordar obres concretes, dates o escriptors no es valora tant com abans, perqué la
difusio d’Internet suposa accés facil i rapid a aquestes informacions. Per tant, condueix
a models d’ensenyament més reflexius en que es prioritza la capacitat de comprensio i
d’expressio de 1’alumne.

Per acabar, suposa també modificacions en la manera de fer les classes: els
docents disposen de xarxes i plataformes que alteren el métode d’ensenyament classic.
Aixi, la introduccié de la tecnologia suposa un gir per a la percepcié i la difusié del
canon: qiiestiona la definicio de literatura i suposa entendre d’una altra manera les obres

que s’estudien.

3.1.APARTAT PRACTIC: COMPARACIO DE LES LECTURES OBLIGATORIES DE
BALEARS I DEL PRINCIPAT PER A LA PREPARACIO DE LES PROVES D’ACCES A

LA UNIVERSITAT.

3.1.1. Justificacio de la tria
La nostra intenci6 inicial per a aquest apartat era comparar les lectures
prescriptives de segon de batxillerat del Principat, les llles Balears i el Pais Valencia,
pero per causa de la legislacié (que explicarem a continuacio) hem hagut de restringit
aquesta comparativa al Principat i les llles Balears. Aixi mateix, hem limitat la

comparativa a cinc anys (2005-2009), limitacié que hem fet a fi que I’estudi fos prou

® Per trobar informacié més detallada sobre aquesta qiiestio, podeu llegir el treball “Influéncia de
les noves tecnologies en ’educaci6”, disponible

a:http://secundaria.uvic.cat/_treballs/3aa801d078069d35796c4ffc4d31733d89568650 Influ%C3%A8ncia%20de%20les
%20tecnologies%20en%201%5C"'educaci%C3%B3.pdf
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tancat, manejable pero, alhora, significatiu. No hem tractat les dades actuals (2009-
2014) perque la legislacié que regula el curriculum de batxillerat de les Balears
d’aquests darrers anys no prescriu lectures obligatories, de manera que el periode que
estudiam €s el més proper a I’actualitat que podem utilitzar.

Evidentment, la nostra intencio no és fer una analisi exhaustiva de 1’aplicaci6 del
canon a ’ensenyament, estudi que ens ocuparia massa temps i espai; en canvi, volem
presentar un cas molt limitat, amb 1’objectiu de concretar els conceptes i reflexions que
hem anat articulant al llarg del treball. Alhora, pensam que aquest apartat final servira
per concretar les qiiestions tedriques dels reptes i problemes per a I’aplicacid del canon
de I’ensenyament que acabam d’enunciar.

En la nostra opinio, les universitats —les seves guies docents— i també les lectures
obligatories de I’ensenyament (a I’ESO i al Batxillerat) ofereixen una bona ‘vara per
mesurar’ quins autors es consideren imprescindibles i quins no. Aqui, hem focalitzat la
comparativa en les lectures que els alumnes de segon de batxillerat han de fer per a
preparar-se les proves d’accés a la universitat (PAU) perque son unitaries a tot el
territori (mentre que les lectures d’ESO difereixen segons I’institut) i, en segon lloc,
perqué consideram que ens serviran per exemplificar els aspectes tedrics que hem anat
assenyalant.

L’ensenyament es relaciona amb el canon en les dues direccions: a 1’hora de
seleccionar les lectures prescriptives es té en compte quines obres son considerades
canoniques, i alhora la inclusié d’una obra dins els llistats de lectures prescriptives
aporta prestigi a les obres en qliestid. Del fet que una comissié consideri que una obra
literaria ha de ser obligatoria per a tots els alumnes d’una generacid, en deduim que
I’obra és considerada prou representativa, significativa i necessaria. Se’n dedueix que
I’obra és considerada canonica. | és cert que, molt sovint, les lectures que es fan durant
el periode de formacié marquen els estudiants. A la seva resposta a ’enquesta de Lluc,
Neus Canyelles Estapé (filologa i escriptora) afirma: «moltes de les obres que he
seleccionat varen ser lectures de fa ja bastants anys, de la meva ¢época d’estudiant, i son
llibres que no he rellegit [...]. Per tant, no sé si ara em farien el mateix efecte, o si les
podria citar com a les més rellevants [la cursiva és nostra]» (2004: 24). Evidentment,
ens interessa la idea que les obres llegides durant I’etapa de formacid son decisives,
deixen petja i, potser per aquest motiu, la seva seleccio sol ser polemica.

A més, la decisié sobre quines obres es seleccionen per a les lectures

prescriptives de les PAU té, segons OlIé, repercussié politica:



El fet que en el batxillerat es llegeixin o no els classics, el fet que
en les proves de selectivitat per a ’accés a la universitat s’avalui o no el
seu coneixement, la tria d’autors i llibres que s’han d’estudiar, la seva
pertinenca a una tradicié literaria o una altra, sén questions que tenen
repercussions politiques immediates (2010: 15).

Amb aquesta idea, podem vincular aquest petit estudi de cas amb el factor
d’ideologia politica que hem indicat que condiciona la canonitzaci6 de determinades
obres. Per expressar-lo amb la terminologia de Bourdieu, tornam a la concepcid de la
literatura com un camp en que els diferents productes entre en tensio, i en queé els altres
camps o sistemes (la politica, I’economia, la ideologia, etc.) influeixen.

Per tot aix0, consideram que aquesta comparacid sera prou interessant per
concretar reflexions sobre la tria de géneres, les diferencies geografiques en la

construccio del canon, la preséncia de dones, etc.

3.1.2. Marc legislatiu

En primer lloc, volem assenyalar que, per ella mateixa, 1’existéncia d’una
legislacid que regula les lectures dels estudiants de batxillerat €s una interferéncia d’una
instancia politico-administrativa sobre el canon, de manera que és una mostra de la
intervencio de la politica en alguns espais de canonitzacio.

El marc legislatiu que regula el curriculum de batxillerat és especific de cada
territori. Hem descartat de la nostra comparativa el territori del Pais Valencia (que
comentarem, aixo no obstant, a ’apartat 3.3. a partir de les dades del curriculum que si
que s’especifica en la legislacid) perque la legislacié que en regula I’ensenyament no
prescriu lectures als estudiants de batxillerat. Aixi, el Reial Decret 1892/2008, de 14 de
novembre (BOE num. 283, 24 de novembre de 2008) no especifica quins textos han de
ser matéria de comentari de text. S’hi assenyala, només, que un dels continguts de
I’apartat de literatura és la «Lectura, estudi, comentari i valoracio critica d’obres breus i
de fragments representatius de les distintes époques, géneres i moviments, de manera
que es reconeguen les formes literaries caracteristiques, es prenga consciéncia de la
constancia de certs temes i de I’evolucid en la manera de tractar-los» (102/2008: 19).

Consequientment, les PAU del Pais Valencia inclouen textos extrets d’ambits
diversos, i no s’hi inclouen preguntes sobre lectures (observeu 1’annex 1). De fet, en el

periode 2010-2014 s’ha seguit el mateix esquema per a les PAU de les Illes Balears: no



es prescriuen lectures obligatories sind que els comentaris de text es fan sobre lectures
extretes d’ambits diversos.

Al Principat, en canvi, el «Full de disposicions i actes administratius del
departament d’ensenyament» detalla el temari que els alumnes de batxillerat de cada
promocio ha de coneixer, i especifica quines lectures ha de fer. Cal destacar que aquesta
legislacio contempla la diferencia entre les modalitats del batxillerat, de manera que
imposa unes lectures generals i unes altres d’especifiques per a la modalitat
d’humanitats. Per fer més clara la nostra analisi, hem dedicat un quadre a comentar les
diferéncies entre les lectures obligatories de batxillerat del Principat, comunes a tots els
estudiants i les obligatories de les Illes Balears, i un altre quadre a comentar les lectures
de la modalitat d’humanitats del Principat.

La legislacio del Principat assenyala especificament:

L’alumnat ha de fer cinc lectures per matéria, de les quals quatre
seran les mateixes per a tot ’alumnat, i la cinquena la seleccionara cada
centre docent d’entre obres d’autors contemporanis i actuals. Aquesta
cinquena lectura permetra a I’alumnat posar-se en contacte amb escriptors
i escriptores vius i donara als estudis literaris una dimensié mes actual i
més proxima a les experiencies personals dels estudiants. (RD 920/2002:
977)

Ens interessa destacar precisament la seleccid «d’obres d’autors contemporanis i
actuals» que encara siguin vius, perque entra en contradiccio amb el criteri de
canonitzacid acceptat per tants autors (entre els quals comptam Joaquim Molas) del pas
del temps. Aixi, les lectures obligatories de batxillerat tenen un paper en la canonitzacio
de determinats autors i obres, perd sovint es regeixen per altres objectius (en aguest cas,
donar «una dimensio més actual i més proxima a les experiencies personals») que
s’allunyen en major o menor mesura dels criteris de canonitzacié6 que hem assenyalat.
Aquesta idea d’actualitat es relaciona, també, amb el debat que hem esmentat sobre si
les lectures dels estudiants han de ser classics canonitzats o no. Aquesta cinguena
lectura oberta, que ha de ser actual, és una aposta cap a la inclusio d’autors atractius per
al lector per la seva proximitat.

A les llles Balears’, es prescriuen lectures obligatories per a aquesta etapa

educativa, avaluables a les PAU. De fet, hem seleccionat com a periode d’avaluaci6 els

" Hem extret la informaci6 de la pagina web de la UIB, disponible a I’enllag:

http://estudis.uib.cat/grau/acces/batxiller/Info_materies/Llengua_Catalana_i_Literatura/?contentld=18134
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http://estudis.uib.cat/grau/acces/batxiller/Info_materies/Llengua_Catalana_i_Literatura/?contentId=181345
http://estudis.uib.cat/grau/acces/batxiller/Info_materies/Llengua_Catalana_i_Literatura/?contentId=181345

anys 2004-2009 perque, a partir del 2010, la legislacié deixa de prescriure lectures
(Decret 82/ 2008).

3.1.3. Quadre comparatiu

2004-2005 2005-2006 2006-2007 2007-2008 2008-2009
Illes Balears Terra baixa, | Terra baixa, | Terra baixa, | Terra baixa, | Terra baixa,
Angel Guimera | Angel Guimera | Angel Guimera | Angel Guimera | Angel Guimera
Estimada Estimada Estimada Cap al tard de | Cap al tard de
Marta, Miquel | Marta, Miquel | Marta, Miquel | Joan  Alcover | Joan Alcover
Marti i Pol; | MartiiPol Marti i Pol (opcid La plaga del
Bearn Lloreng | La plaga del | La plaga del | Estimada Diamant Merce
Villalonga Diamant Merce | Diamant Merce | Marta) Rodoreda
Una imatge no | Rodoreda (o | Rodoreda La plaga del | Una imatge no
val més que mil | Bearn) Una imatge no | Diamant Merce | val més que mil
paraules, lesUs | Una imatge no | val més que mil | Rodoreda paraules, Jesus
Tuson  (opcié | val més que mil | paraules, Jesus | Una imatge no | Tuson
Mal de | paraules, Jesus | Tuson val més que mil
llenglies) Tuson paraules, Jesus
Tuson
Principat8 Terra baixa, Visions & Terra baixa, Terra baixa, Terra baixa,
d’Angel Cants, de J. d’Angel d’Angel d’Angel
Guimera Maragall Guimera Guimera Guimera
Visions & Olivetti, Antologia de Antologia de Antologia de
Cants, de J. Moulinex poesia catalana | poesia catalana | poesia catalana
Maragall Chaffoteaux et | (seleccid) (seleccio) (seleccio)
Contraban, de Maury, de La plaga del La plaga del Mirall trencat,
Josep Pla Quim Monzé Diamant, de M. | Diamant, de M. | de M.
Te deix, amor, La plaga del Rodoreda Rodoreda Rodoreda
la mar com a Diamant, de M. | + 1 lectura + 1 lectura + 1 lectura
penyora, de Rodoreda oberta oberta oberta
Carme Roig + 1 lectura
+ 1 lectura oberta
oberta

Com podem observar, les lectures de les llles Balears son prou homogenies: en

teatre, la lectura de Terra baixa es manté durant tot el periode, i en assaig, Una imatge

no val més que mil paraules també és lectura obligatoria entre el 2004 i el 2009. En

canvi, en poesia es canvia la lectura Estimada Marta pel recull Cap al tard, de manera

que la lectura d’un poeta principati, Miquel Marti i Pol, és substituida per la del poeta

® En aquest quadre, incloem només les lectures prescriptives comunes a tots els estudiants. Pel fet
que la legislaci6 prescriu les lectures per promocio, sense especificar quines lectures son especifiques de
segon curs, només hem exclos del quadre les lectures que sabem que no s6n materia avaluable de les PAU
perqué son d’época medieval: la promocié 2004-2006 havia de llegir també una seleccié de Curial e
Guelfa; la promocié 2005-2007, la 2006-2008 i la 2007-2009, una versi6 actualitzada de Tirant lo Blanc.




mallorqui Joan Alcover. Per contra, es substitueix la novel-la La placa del Diamant per
la mallorquina Bearn el 2006.

Quant al Principat, Terra baixa es manté com a lectura obligatoria tots els anys
excepte el 2006, en qué no s’inclou cap lectura de teatre pero si el recull de contes de
Quim Monzo, que apareix en el lloc del recull de Carme Riera Te deix, amor, la mar
com a penyora. Visions & cants, recull de poesia d’un unic autor principati, és substituit
el 2007 per una antologia de poesia catalana que inclou autors de tot el territori catala® i
de diversos periodes historics. L’aposta, per tant, és obrir I’estudi de la poesia a una
lectura més variada i completa, en detriment de ’estudi en profunditat d’un unic recull.

Entre els llibres de no-ficcid, només trobam Contraban (narracié d’un viatge de
Josep Pla que s’inclou dins Contraban i altres narracions) el 2005. Després ja no se
n’inclou cap altra.

El 2006, el 2007 i el 2008 s’imposa la lectura de La placa del Diamant
(coincidint, per tant, amb la novel-la que es llegeix a les Balears), pero el 2009 és
substituida per una altra novel-la de la mateixa autora, Mirall trencat. Podem dir, per
tant, que hi ha més variacions en les lectures del Principat que en les de les Balears, que
son més homogeénies.

Quant a la procedencia dels escriptors: a les Balears hi ha, durant tot el periode,
un escriptor de Barcelona que no varia (Angel Guimerd) i un de Valéncia que també es
manté (Jesus Tuson). El mallorqui Lloreng Villalonga només és lectura obligatoria el
2005, i passa a ser substituida 1’any després per una novel-la del Principat (La plaga del
Diamant). Per contra, la lectura de poesia, inicialment d’un autor principati, és
substituida per I’autor mallorqui Joan Alcover el 2008. En general, doncs, hi ha varietat
quant a la procedencia dels autors, pero observam que els escriptors provenen del
centre, i no de la periféria (les ciutats capital Barcelona i Valéncia, i I’illa de Mallorca).

A Catalunya, només s’inclou un autor de fora del Principat, Carme Riera, I’any
2005. Durant el periode 2006-2009, tots els autors que s’imposen com a lectures
obligatories son del Principat; a més, tots han nascut o viscut a Barcelona: Angel

Guimera, Joan Maragall, Josep Pla, Quim Monzo6 1 Merce Rodoreda. D’altra banda, a

® Han de llegir poemes de: Guillem de Bergueda, Cerveri de Girona, Ramon Llull, Ausias March,
Anselm Turmeda, Jordi de Sant Jordi, Joan Rois de Corella, Francesc Vicent Garcia, una cangé popular,
Bonaventura Carles Aribau, Teodor Llorente, Jacint Verdaguer, Miquel Costa i Llobera, Joan Maragall,
Joan Alcover, Josep Carner, Maria Antonia Salva, Josep Maria Junoy, Joan Salvat-Papasseit, Josep Maria
de Sagarra, Carles Riba, Clementina Arderiu, Rosa Leveroni, Bartomeu Rossell6-Porcel, Marius Torres,
Agusti Bartra, J.V. Foix, Salvador Espriu, Pere Quart, Joan Vinyoli, Gabriel Ferrater, Joan Brossa, Vicent
Andrés Estellés, Miquel Marti i Pol i Maria Mercé Margal.



partir del 2007 s’hi inclou 1’antologia a qué hem fet referéncia, de manera que hi ha més
observacio a la diversitat geografica.

Destaca també I’atencié que rep el criteri de representativitat quant al genere
conreat en el model de les llles Balears. Aixi, durant tot el periode que estudiam, hi ha
sempre quatre lectures obligatories: una obra de teatre, una novel-la, un recull de
poemes i un assaig (no hi ha, pero, obres de géneres minoritaris com contes, novel-les
grafiques, autobiografies, dietaris, etc). Podem dir, per tant, que es tendeix a donar
prioritat a la preséncia representativa dels géneres classics, a donar una mostra als
estudiants de cada un dels géneres més canonics. En aixo, les Balears es diferencien del
Principat, en qué no hi ha cap lectura del génere assaig

Per contra, al Principat s’hi inclouen lectures de contes: Te deix, amor, la mar

com a penyora, el 2005, i Olivetti, Moulinex Chaffoteaux et Maury el 2006.

3.1.4.
modalitat d’Humanitats i ciéncies socials de batxillerat al Principat

Lectures prescriptives per a les materia de literatura de la

Com ja hem assenyalat, la legislacid del Principat contempla un llistat de
lectures distint per als alumnes que cursen la modalitat d’humanitats o ciéncies socials
al batxillerat. A continuacié, mostram un quadre en que es poden veure quines son les
lectures prescriptives per aquests estudiants, i en comentam les dades més significatives.

Quant al quadre que presentam, volem assenyalar que hem tengut en compte la
promocio sencera, és a dir, les lectures prescriptives de primer i segon curs, perque a la
legislacio no s’hi precisa la distribucio6 ni I’ordre de lectura. Donat, a més, que en aquest
quadre fem una comparativa entre promocions, i no entre les lectures de territoris

geografics diferents, ens sembla pertinent la distribucio.

Promocié 2003-2005 2004-2006 2005-2007 2006-2008 2007-2009
Tirant lo El llibre de les | La bogeria, La bogeria, La bogeria,
Blanc'%*, bésties (versio Narcis Oller Narcis Oller Narcis Oller
Joanot actualitzada), Marines i Solitud, Victor | Solitud, Victor

19| es lectures marcades amb un asterisc (*) no es llegeixen completes, sind només una seleccié.




Martorell, Ramon LIull. boscatges*, Catala Catala
Literatura Canigo, Jacint | Terra baixa, Joaquim Ruyra | L’irradiador Antologia

Verdaguer, Angel L’irradiador del poética*,
catalana_de Terra baixa Guimera. del porti les Vicent Andrés
la modahtcat Angel Marines i port i les gavines, Joan | Estellés
d’Humanitats | Guimers, boscatges*, gavines, Joan Salvat- Ball robat,
i ciéncies Narracions* Joaquim Ruyra | Salvat- Papasseit Joan Oliver
socials al Salvador Arbres*, Josep | Papasseit Ball robat, Ramona, adéu,
Principat de Espriu, Carner,_ Ball ropat, Joan OI_iver Mo_ntserrat
Catalunya La plaga del Narracions¥*, Joan Oliver K.L. Reich, Roig

diamant, Mercé | Salvador K.L. Reich, Joaquim Amat- | Bruixa de dol,

Rodoreda Espriu, Joaquim Amat- | Piniella Maria-Merce

Que és poesia | La fabrica, Piniella, Bruixa de dol, | Marcal
Miquel Marti i | (1970-71) La fabrica, Maria-Merce
Pol Miquel Martii | (1970-71) Marcal
Pol Miquel Marti i
Pol

La primera observacio que podem fer de les dades que es reflecteixen en aquest

quadre. és la presencia de sis lectures, en comptes de les cinc de la matéria de catala
comuna. D’altra banda, destaca que els primers anys hi hagi una seleccié que inclou
lectures medievals (Tirant lo Blanc, que era prescriptiva per a la promocié 2003-2005, i
El llibre de les besties, que ho va ser el 2004-2006) i que, en canvi, la promoci6é 2007-
2009 hagin desaparegut. Crida I’atencio que, a més a més, les dues lectures medievals
que surten del llistat prescriptiu siguin d’altres territoris (Pais Valencia i Mallorca,
respectivament).

Aquesta eliminacié dels autors medievals del llistat —justificada, potser, per la
dificultat afegida que suposa llegir textos tan allunyats en el temps, malgrat les
adaptacions, o bé per la percepcid que la tematica és obsoleta— suposa la concentracio
d’obres de finals del segle XIX i del segle XX. Es una opcié que podem enllagar amb la
tendencia principatina de tractar obres modernes que hem assenyalat a ’apartat anterior.

Mercé Rodoreda i Angel Guimera, els quals ja haviem destacat com a autors que
de manera prou consensuada s’havien inclos al canon catala (al menys, pel que fa a
I’ensenyament) es repeteixen com a lectures obligatories nomeés en les primeres
promocions (La placa del Diamant la 2003-2005 i Terra baixa tambe el 2004-2006).

En segon lloc, ens crida I’atencié 1’evolucio quant a la varietat o equilibri entre
géneres. La promoci6 2003-2005 ha de llegir dues novel-les (Tirant lo Blanc i La placa
del Diamant), un llibre de poesia (Canig0), un de teatre (Terra baixa), un de relat breu
(Narracions) i un d’assaig (Que es poesia), de manera que les lectures estan
diversificades en tres sentits: hi ha autors dels diferents territoris geografics, de distintes

epoques i de generes diversos.



En canvi, els anys segiients desapareix 1’assaig. Fent la comparacié promocid
per promocid, trobam que: la de 2004-2006 no inclou propiament cap novel-la (només
El llibres de les beésties, que podria considerar-se més aviat una narracio breu i dos
llibres de relats: Marines i boscatges i Narracions, d’Espriu). Ens sembla ressenyable
aquesta abseéncia de novel-la, que es resoldra I’any segiient, i I’aposta pel relat breu.
Continua havent-hi poesia (en aquest cas, dues lectures: Arbres i La fabrica) i es manté
la mateixa obra de teatre.

La seglient promocio, 2005-2007, els reculls de relats es redueixen a Marines i
boscatges, i en canvi la novel-la torna a ocupar dues lectures (La bogeria i K.L. Reich).
L’obra de teatre que substitueix Terra baixa és Ball robat, que es mantendra les dues
promocions vinents, i en poesia es manté La fabrica pero s’introdueix L irradiador del
port i les gavines (recull de poesia avantguardista de Salvat-Papasseit que es mantendra
les dues properes promocions).

Com hem dit, la diversitat de géneres que cridava 1’atencid la primera promocid
que analitzam es simplifica. Aixi, les promocions 2007-2009 i 2006-2008 no inclouen
ni assaig ni relat breu. Hi ha, en canvi, tres novel-les (La bogeria, Solitud i K.L. Reich,
la de 2006-2008, i La bogeria, Solitud i Ramona, adéu, la 2007-2009). Quant a poesia,
el 2006-2008 es manté L irradiador del port i les gavines i s’inclou Bruixa de dol, i la
promoci6é 2007-2009 s’hi inclou una Antologia de Vicent Andrés Estellés, a més de
mantenir Bruixa de dol. Respecte d’aquesta darrera promociod, destaca la introduccio en
aquest llistat vinculat al canon d’un autor valencia (Estellés), que ja hem comentat que
formava part del curriculum del Pais Valencia i, d’altra banda, la inclusi6 de dues dones
(especialment reivindicatives i sensibles a la qlestio feminista), Maria-Mercé Margal i
Montserrat Roig.

Per norma general i amb només algunes excepcions, podem dir que aquesta
seleccio prioritza els autors masculins, del Principat i d’época moderna. D’altra banda,
el quadre també permet observar que els géneres més canonics son el teatre, la novel-la i
la poesia, que apareixen en gairebé tots els casos. En aquest sentit, empero, destaca la
promocio 2004-2006, en que no es llegeix cap novel-la propiament dita, siné que s’opta
per narracions breus. Aquesta decisié potser és motivada per causes pragmatiques, ja
que els contes i les narracions, per la seva extensio, permeten la lectura a 1’aula, fer-ne

seleccions sense que es perdi el sentit global, etc.



D’altra banda, si comparam aquestes dades amb les lectures obligatories per a
I’assignatura comuna de catala destaca 1’abseéncia de Mercé Rodoreda. Només és lectura

prescriptiva la primera promocio.

3.1.5 Conclusions de la comparacio

De la comparacio entre les lectures prescriptives del Principat i les de les llles
Balears en podem deduir una série de questions que es relacionen directament amb
diversos aspectes teorics que hem anat desenvolupant. En primer lloc, es fa evident la
questid de la limitacié temporal, preocupacid habitual dels docents: el temps de qué es
disposa per estudiar literatura a batxillerat esta limitat, de manera que no es poden
estudiar tots els autors, ni es poden llegir totes les obres.

Podriem dir que la limitacio temporal es reflecteix en dos aspectes: la preséncia
d’antologies 1 el criteri de representativitat. En el cas del Principat, sobretot en els
darrers anys del periode analitzat, destaca el recurs de 1’antologia poética, com un mitja
per veure moltes mostres d’autors diversos. La poesia ofereix (com oferiria, també, el
conte) la possibilitat de llegir textos breus, gracies a la relativa independencia dels
poemes dins el recull. En el cas de les Balears, en canvi, no es prescriu cap antologia,
pero es recorre al principi de representativitat: sembla que es resol la limitacié temporal
a partir de la inclusi6 d’un autor de cada genere, com a sistema per poder veure una
mostra significativa. Aixi i tot, hem pogut veure que els géneres que es llegeixen son els
més canonics (novel-la, assaig, teatre i poesia), mentre que al Principat hi ha alguns
reculls de narrativa curta.

A les lectures prescriptives per a 1’assignatura de literatura de la modalitat
d’humanitats i de ciencies socials, ja hem destacat com 1’assaig deixa d’incloure’s com
a lectura a partir de la promoci6 del 2004-2006, i hem assenyalat també que, de manera
general, es dediquen més lectures a la narracio (novel-la o relat breu).

En el génere de teatre, coincideix la lectura del Principat amb la de les llles
Balears, potser perque és un génere menys conreat i, per tant, hi ha menys opcions entre
les quals seleccionar. Aixi mateix, Rodoreda apareix en els llistats dels dos territoris, de
manera que sembla que hi ha prou consens en la seva canonitzacio (i que es considera
una lectura adequada per als estudiants de batxillerat). Observem, pero, que de la
totalitat de la seva obra (com ocorre amb Guimera) només apareixen dos titols (La placa
del Diamant i Mirall trencat), de manera que les seleccions de lectures no deixen de ser

una simplificacid, que pretén ser representativa, del total de la producci6 d’un autor.



En segon lloc, destacam el tema de la procedéncia dels autors: al Principat (en
els dos quadres que hem presentat es visualitza clarament aquesta qiiestid) es tendeix al
centralisme, la preséncia d’autors de la periféria no €s significativa, fins 1 tot en
I’antologia. En canvi, a les Balears els autors d’altres territoris geografics tenen més
preséncia, encara que hem observat com sén autors centrals (de les ciutats capital).
D’altra banda, hem assenyalat que el Principat ha fet més canvis en el llistat de lectures
que no les Balears, que han mantengut una llista més o menys homogenia. Cal tenir en
compte que el fet que a les Illes Balears no s’incloguessin lectures d’obres d’autors
d’altres territoris es podria considerar secessionista. En canvi, el centralisme del
Principat es considera “normal”. Aixo és indicatiu del funcionament d’una jerarquia de
centres i periféries en el sistema literari catala.

De les lectures prescriptives com a instrument de canonitzacid, podem dir que, al
menys, hi ha coincidéncies entre els autors mallorquins presents en aquests llistats i la
temptativa de canon de la revista Lluc a que hem fet referéncia. Efectivament, als
resultats de I’enquesta podem observar que Lloreng Villalonga ¢és 1’autor més
mencionat, que en sisena posicié hi trobam Joan Alcover i que Carme Riera també ha
aparegut mencionada vint-i-quatre vegades (segons les conclusions de l'enquesta,
recollides a Pons Pons 2004: 36). Hi ha, per tant, cert consens entre quins son els autors
més representatius de les Balears segons els enquestats de la revista i segons la comissio
que regula les lectures prescriptives.

Aquesta comparacié ha fet possible, d’altra banda, posar de manifest el debat
entre la conveniéncia o inconveniéncia d’incloure lectures canoniques. Hem observat
com a les Balears la tendeéncia ha estat la inclusiéo d’obres més canoniques (exceptuant
Jesus Tuson), mentre que al Principat son més significatives les obres contemporanies,
havent-hi fins i tot una mencid especial a la legislacio pel que fa a la selecci6 de la
cinquena obra (que no s’especifica quina obra ha de ser, perd que ha de complir com a
requisit ser actual, d’un autor viu). En el cas de les lectures per al batxillerat
d’humanitats i ciéncies socials fins i tot s’hi inclou I’avantguarda, que en certa manera
ja ha passat a ser canonitzada. Aixo recondueix el debat al tema de la possibilitat que
una obra que no ha passat pel filtre del temps pot ser candnica o no.

En els dos territoris, a més, els escriptors masculins tenen preeminencia per
sobre dels femenins, en una proporcid significativa (només hi ha dues dones en el total,
M. Rodoreda i C. Riera, mentre que d’escriptors masculins en trobam un total de vuit).

En el segon quadre que hem comentat, aquest desequilibri és igualment notable, malgrat



que s’hi incloguin unes altres escriptores (trobam M. Rodoreda, M. Roig i M.M. Marcal
al costat d’onze noms masculins).

Per tot aixo, podem afirmar que els criteris de seleccié de les lectures
prescriptives son significativament distints segons el territori. A partir d’aquest
exemple, a més, podem veure com I’aplicacié del canon a I’ensenyament és una qiiestio
molt complexa en que entren factors molt diversos (alguns dels quals, com per exemple
la disponibilitat d’una obra a la llibreria o I’extensié d’un llibre, que ha de poder llegir-

se en poc temps, no hem tractat).

3.2. COMPARACIO DELS CONTINGUTS DEL CURRICULUM DE BATXILLERAT DEL
PRINCIPAT, EL PAIS VALENCIA | LES ILLES BALEARS

Si bé ja hem vist que ocorre amb les lectures prescriptives de les Illes Balears i
del Principat de Catalunya, a continuacio volem comparar el curriculum de 1’assignatura
de Llengua i Literatura catalana de segon de batxillerat del Principat, el Pais Valencia i

les llles Balears.

3.2.1. Marc legislatiu
Els continguts del curriculum de la Generalitat de Catalunya (inclos al decret

142/ 2008, p.13) per a la materia comuna de Llengua i literatura catalana:

e Les formes i els temes narratius al llarg de la historia: de la prosa de Ramon Llull a la
novel-la cavalleresca: Tirant lo Blanc i Curial e Gielfa. Literatura popular: les
rondalles. El desenvolupament de la novel-la realista naturalista: Narcis Oller. Els nous
models narratius en el segle XX: narrativa modernista (Caterina Albert —Victor Catala—,
Prudenci Bertrana, Joaquim Ruyra), narrativa de postguerra i contemporania (Lloreng
Villalonga, Mercé Rodoreda, Pere Calders, Manuel de Pedrolo)

e Poesia: formes i temes. De la poesia trobadoresca a la poesia del segle XV: Ausias
March. La poesia popular: el canconer. La Renaixenca: poesia romantica (Jacint
Verdaguer). La poesia del segle XX: la poesia modernista (Joan Maragall, I'Escola
mallorquina), la poesia noucentista (Josep Carner), la poesia avantguardista (Joan
Salvat-Papasseit), la poesia de tradicié simbolista (Carles Riba, J.V. Foix), la poesia de
postguerra (Salvador Espriu, Pere Quart), la poesia contemporania (Miquel Marti i Pol,
Gabriel Ferrater).

e Teatre: formes i temes. Dels origens del teatre al teatre del segle XIX: la Renaixenca
(Angel Guimera). El teatre del segle XX: teatre modernista (Santiago Rusifiol, Joan
Puig i Ferreter), el teatre de Josep M. de Sagarra, teatre de postguerra (Joan Oliver),
teatre contemporani (Joan Brossa).

e L'assaig i el memorialisme al llarg del segle XX (Josep Pla i Joan Fuster).



El curriculum de Llengua valenciana i Literatura Il (que trobam al Decret 102/

2008) especifica que s’han d’estudiar:

e Les formes narratives des del Modernisme fins a I’actualitat. Marti Dominguez i Enric
Valor.

e La poesia del segle XX fins a I’actualitat. Carles Salvador, Xavier Casp, Vicent Andrés
Estellés i Maria Beneyto.

e Evolucié de les formes dramatiques durant el segle XX fins als nostres dies.

e [’assaigi el periodisme. Des dels origens fins a I’actualitat. Joan Fuster (2008: 19).

Per acabar, el curriculum de les llles Balears (establert pel Govern de les llles

Balears) estableix els continguts de literatura segiients:

e La literatura del segle XIX: marc historic i cultural. ElI romanticisme. La Renaixenca.
Els Jocs Florals. Caracteristiques de la Renaixenca al Principat, al Pais Valencia i a les
Illes Balears. Jacint Verdaguer. Angel Guimera: del romanticisme al realisme. El
realisme i el naturalisme. Narcis Oller.

e La literatura del segle XX: marc historic i cultural. EI modernisme. La poesia. Joan
Maragall. La narrativa. Victor Catala. El teatre. Santiago Rusifiol. EI noucentisme.
Josep Carner. L’escola mallorquina. Joan Alcover. Miquel Costa i Llobera. Els
moviments d’avantguarda i les seves manifestacions. Joan Salvat Papasseit.

e La literatura fins als anys trenta. Carles Riba. J. M. de Sagarra. La literatura de
postguerra. Narrativa: Josep Pla, Lloreng Villalonga, Merce Rodoreda. Poesia: Salvador
Espriu. Joan Brossa. Teatre.

e La literatura actual: narrativa, poesia, teatre. L.’assaig.

3.2.2. Analisi comparativa

Comparant els continguts dels curriculums dels distints territoris, podem afirmar,
en primer lloc, que en el conjunt dels Paisos Catalans esta prou clara la distincié entre
els distints generes literaris. No es posen en dubte, doncs, les divisions tradicionals entre
géneres (malgrat que avui dia les fronteres entre aquestes classificacions siguin
permeables creant espais d’hibridaci6). Els geéneres que s’estudien es corresponen, en
tots els casos, als que tradicionalment han rebut més categoria (han estat més valorats
com a tal): poesia, assaig, narrativa (especialment novel-la) i teatre.

En general podem observar també prou consens a 1’hora de fer les divisions en
moviments literaris, encara que amb algunes particularitats. Destaca que el curriculum
del Principat de Catalunya organitzi I’estudi de tota la historia de la literatura al segon
curs, mentre que a Pais Valencia i a les Balears es comenci el curs amb el segle XIX

(deixant I’estudi dels segles previs per al curs de primer de batxillerat). De fet, aquesta



seqiienciacié temporal coincideix amb la que s’estableix en alguns curriculums docents
universitaris com el del Grau de Llengua i Literatura Catalana a la UIB: al primer curs
es fa una panoramica de la literatura catalana i literatura catalana del segle XX, mentre
que la literatura medieval, i els periodes successius, comenca a segon curs.

A nivell general, també crida I’atencié que les Balears sigui 1’unica legislacio en
que s’especifiqui que 1’estudi del moviment de la Renaixenga es fara seguint la divisio
per territoris (s’estudien les «caracteristiques de la Renaixenca al Principat, al Pais
Valencia i a les Illes Balears»). Si que hi ha, pero, menci6 a I’Escola mallorquina en el
curriculum del Principat.

Quant a la narrativa, al Principat, responent a la inclusio de tota la historia de la
literatura, s’hi inclouen noms de la literatura medieval: Ramon Llull, Tirant lo Blanc,
Curial e Giielfa, 1 la literatura popular (crida 1’atencidé que sigui 1’tnic lloc en que es
contempla 1’estudi de les rondalles dins el curriculum de batxillerat). A continuacio,
trobam també un llistat prou extens de noms: Narcis Oller, Victor Catala, Prudenci
Bertrana, Joaquim Ruyra, Llorenc Villalonga, Merce Rodoreda i Manuel de Pedrolo.
Dels tres curriculums que analitzam, el del Principat es el més complet quant a noms.

Al Pais Valencia, els autors de narrativa que s’indiquen sén Marti Dominguez i
Enric Valor, dos autors valencians que no es contemplen en els curriculums dels altres
territoris. A les Balears, en canvi, se citen els autors de narrativa Narcis Oller, Victor
Catala, Lloren¢ Villalonga i Mercé Rodoreda (i tendencies de la narrativa actual, sense
que s’especifiquin autors). Podem observar com el curriculum de les Balears s’acosta
bastant al del Principat, mentre que el valencia se n’allunya considerablement (per
causa, potser, del panorama politic valencia actual). Sobre aquesta qliestié, Margalida
Pons planteja: «qui no recorda la prohibicio, feta des de la Conselleria de Cultura de la
Generalitat Valenciana, d’estudiar a les escoles autors nascuts fora del Pais Valencia?»
(2004: 10); i és que les politiques secessionistes del Pais Valencia, que es manifesten en
exemples com aquesta prohibicié o el propi tancament de Catalunya Radio ja sén
sobradament conegudes.

En poesia, el panorama és forca semblant. Al Principat s’anomenen autors
provinents de Catalunya, majoritariament barcelonins —Jacint Verdaguer, Joan
Maragall, Josep Carner, Joan Salvat-Papasseit, Carles Riba, J.V. Foix, Salvador Espriu,
Pere Quart, Miquel Marti i Pol i Gabriel Ferrater—, amb alguna excepcié —Ausias March
1 el generic “Escola Mallorquina”—. Alguns d’aquests noms es repeteixen al curriculum

balear; aixi trobam: Jacint Verdaguer, Joan Maragall, Josep Carner, Joan Salvat-



Papasseit, Carles Riba i Salvador Espriu, pero s’hi afegeixen dos poetes mallorquins,
Joan Alcover i Miquel Costa i Llobera.

Al Pais Valencia, les propostes son també especificament valencianes: Carles
Salvador, Xavier Casp, Vicent Andrés Estellés i Maria Beneyto. Quant al teatre, no s’hi
especifiquen noms.

Els autors de teatre que es mencionen al curriculum del Principat sén Angel
Guimera, Santiago Rusifiol, Joan Puig i Ferreter, Josep Maria de Sagarra, Joan Oliver i
Joan Brossa, cap d’ells provinent de la “periféria geografica”. Els tres autors de teatre
que es mencionen al curriculum balear provenen de Catalunya i coincideixen amb els
del llistat del Principat: Angel Guimera, Santiago Rusifiol i Josep Maria de Sagarra.

Per acabar, quant a 1’assaig es mencionen Josep Pla (al Principat i a les Balears)
1 Joan Fuster (al Principat 1 a Valéncia). Joan Fuster destaca precisament per ser 1’inic

autor que apareix alhora al curriculum del Principat i al del Pais Valencia.

3.3. NOTES FINALS SOBRE CANON | ENSENYAMENT

A partir del que hem anat comentant al llarg d’aquest treball, ens sembla licit
afirmar que I’ensenyament és un espai essencial per a la creacid del gust literari dels
alumnes 1 per a la configuracié d’alguna cosa semblant a un canon. Els autors que
formen part del curriculum dels estudiants, i les obres que els alumnes han de llegir
reben un tractament distint a la resta —en un sentit de valor i de prestigi, si voleu, pero
també en un sentit practic i economic, perque soén obres que es reediten, se’n fan noves
versions assiduament, els autors passen a ser coneguts i es popularitzen, etc—.

D’altra banda, la inclusid en el nostre treball d’apartats que tracten directament
la legislacio delata el vincle entre el poder politic legislador 1 I’educacid i,
consequentment, la influéncia de la politica sobre el canon. No podem desmentir, doncs,
que el canon estigui influit, ni que sigui en alguns camps com I’ensenyament, per
ideologies politiques que determinen la tria de determinats autors i determinades obres.
Potser el cas més evident sigui el de la inclusio de Tuson, els assajos del qual responen
clarament a una voluntat i una ideologia determinada.

D’altra banda, a partir d’aquest estudi de cas s’ha fet pales el centralisme
geografic en els processos de canonitzaci6. Si bé hi ha alguns casos d’inclusié d’autors
periferics, tant a les Illes Balears com al Principat els autors més presents sén els que

provenen de Catalunya i, sobretot, els que han nascut, treballat o viscut a Barcelona. A



les Balears, emper0d, hi ha casos d’inclusié d’autors propis, encara que tots ells
mallorquins (de manera que s’estableix també un centralisme dins el propi territori
Balear, perqué no s’inclouen autors menorquins, formenterers ni eivissencs).

El curriculum del Pais Valencia s’oposa a aquest centralisme i crea, per contra,
un canon alternatiu, basat Unicament en autors valencians. Aquesta aposta ens condueix
a reflexionar sobre la conveniéncia de ’existéncia de canons paral-lels. Si acceptam la
necessitat d’un canon per a saber quins autors s’han d’ensenyar als alumnes (i com a
element cohesionador de la societat, entre les altres funcions que ja hem destacat),
oblidar aquests autors per canonitzar-ne uns altres geograficament més propers suposa
atemptar contra aquest canon. D’altra banda, ens hem referit tot sovint a la relativitat del
concepte del canon, i a la licitat de posar-lo en questio. Aquestes dues idees només
entren en contradicci6 aparentment: en realitat, el que ens importa és la perversitat de la
decisio. No es tracta tant d’una presa de consciéncia de la relativitat del canon i de la
decisié de valorar uns altres autors amb un objectiu innocent: per contra, la tria
d’aquests autors i no uns altres ens sembla resultat d’una politica que cerca la destruccio
de la unitat de la llengua i cultura catalana (intencié que es manifesta amb altres actes
simbolics, com ¢€s el de titular 1’assignatura Llengua valenciana i literatura, en lloc de
literatura catalana).

Quant al debat sobre la conveniéncia d’estudiar els classics, qiiesti0 que
consideram que no s’ha de tractar amb lleugeresa per les seves repercussions, hem
pogut observar tendéncies oposades. D’una banda, especialment a les Balears les
lectures es condueixen cap a les lectures d’autors canonitzats, exceptuant el cas de Jesus
Tuson (una lectura que respon més a la transmissioé d’uns coneixements que a la creacid
de gust literari pero que és de tematica actual, 1 d’estil fresc, humoristic 1 facil de digerir
per als estomacs estudiantils).

En canvi, al Principat trobam el cas de Quim Monzd, un autor mediatic, atractiu,
humoristic, més actual que els altres classics que es llegeixen. I, encara més evident que
aquest exemple, ens sembla el fet que la cinquena lectura prescriptiva del Principat sigui
lliure, amb la condicié que I’autor que se seleccioni sigui viu. Denota una clara voluntat
d’acostar la literatura als estudiants, com a mecanisme per a fomentar la lectura.
Evidentment, hi ha detractors; en realitat, com assenyala Margalida Pons, tot aquest
debat no ¢és més que 1’actualitzacio de la Querella dels antics i els moderns, viva ja els
segles XVIi XVII (2004: 10).



D’altra banda, també s’ha fet palesa que la concepci6 dels geéneres que destil-len
els casos que hem vist (les lectures prescriptives i els continguts dels curriculums de
batxillerat) és molt classica. A més, es dona prioritat a I’estudi dels géneres amb més
tradicié i més canonitzats (novel-la, poesia, teatre i assaig), amb una evident predileccio
per la literatura culta sobre la popular.

Un altre tipus de periféria és la questio del genere. Ja hem assenyalat que la
preséncia de la dona és, en tots els casos, testimonial. Es materialitza aixi tota la teoria
sobre el criteri del génere a 1’hora d’escollir determinades obres. De manera més o
menys innocent, i Més 0 menys conscient, els autors que s’estudien son, gairebé en tots
els casos, masculins. Fins i tot en el curriculum corresponent a 1’actualitat, en qué el
nombre de dones escriptores és significatiu i de qualitat, no es subratlla cap nom. Sense
menystenir la realitat que hi ha reticéncies per a la canonitzacié d’autors que encara no
han passat el filtre del temps, consideram que aquesta abséncia gairebé absoluta de
noms femenins palesa 1’actualitat 1 pervivéncia de certa actitud misogina o, si més no,
carregada de prejudicis cap a la dona.

Un altre aspecte que hem comentat sobre els curriculums dels distints territoris
era el consens que hi havia en les etiquetes referents a periodes literaris (vegeu com
exemple I’etiqueta de la Renaixenca). Es una idea que ens interessa perqué: 1) aquest
consens demostra que les etiquetes son utils perque faciliten I’estudi de la literatura,
encara que son limitadores i simplificadores (entendre la literatura com un seguit de
moviments clarament diferenciats, amb uns «noms amb majuscules» com les que ens
deia Molas, és descriure la realitat d’'una manera esbiaixada); 2) les etiquetes
periodologiques literaries son quelcom de semblant al canon, i manifesten les mateixes
virtuts i deficiencies: permeten consens, son una guia sobre qué s’ha d’estudiar,
uniformitzen, pero alhora poden ser discriminatories, suposen necessariament
exclusions i, a més, son relativament arbitraries o, si més no, artificials. Tant el canon
com les etiquetes suposen, en certa manera, la reduccié d’una realitat complexa.

Aixi i tot, aquesta simplificacio de la realitat literaria és logica si I’entenem dins
el context educatiu actual. Malgrat que la legislacié especifica, entre d’altres
competéncies, que ’alumne ha de ser capa¢ de comprendre els textos literaris (i de
contextualitzar-los), és tot un repte ensenyar a llegir els nostres alumnes. En el cas del
Pais Valencia, en que no hi ha lectures obligatories, 1’estudi de la literatura es focalitza
cap al desenvolupament de la capacitat de comentar qualsevol text, de manera que se

cerca que I’alumne es familiaritzi amb qualsevol tipus de text en detriment, aixo si, de



I’estudi en profunditat d’algunes obres literaries. Es un métode que, en certa manera,
posa en questio el concepte de canon, en tant que no es pretén que els alumnes coneguin
els imprescindibles de la literatura, sin0 que desenvolupin les seves capacitats
interpretatives.

Sembla que no hi ha equilibri entre la quantitat de matéria que s’ha de tractar i
les hores lectives. Aquesta limitacio temporal se suma potser a la poca predisposicio
dels alumnes, a la manca de suport i d’iniciatives extraescolars emprenedores que
impulsin el gust per la lectura i la cultura. | potser, també, a la creacié de noves formes
d’entreteniment que competeixen amb la lectura, i les caracteristiques de la societat
postmoderna, que tendeixen a la fragmentacio. De qualsevol manera, la promocié de la
lectura, 1 del coneixement de les obres canoniques a partir de 1’ensenyament es troba

amb moltes traves que compliquen la construccié d’un ideari comu (d’un canon comu).

4, CONCLUSIONS

El trasllat a Europa del debat sobre el canon generat als EUA ha suposat el
sorgiment de molta literatura que pretén entendre, qlestionar o rebatre la definicio del
canon, i ha produit també respostes molt diverses que, de vegades, entren en
contradiccid. Al llarg del nostre treball, i a través de la sintesi de les propostes que ens
han semblat més utils i clarificadores, hem intentat oferir un panorama més o menys
complet dels problemes que genera la definicié del canon, els principals factors que el
determinen i les particularitats del cas catala.

A partir d’aquesta informacid, podem afirmar, en primer lloc, que és essencial el
tractament del concepte de canon com a sistema dinamic, de manera que es fa
imprescindible superar la visio de llistat estatic si volem entendre la seva complexitat.
Les fluctuacions entre centre i periferia i, per tant, les dinamiques de canonitzacio, sén
generades per tensions i lluites que, com hem assenyalat, es relacionen amb distints
factors que afavoreixen o perjudiquen determinades obres. En el cas catala, hem
destacat especialment el factor ideologic pel lligam establert entre la politica (i les
ideologies que defensa) i la cultura catalana, que ha provocat una tendencia, només en
part superada, a valorar les obres en funcio de la seva relacio amb el nacionalisme
resistencialista. Potser la principal clau de superacid d’aquesta idea és 1’entrada a la
postmodernitat, que ha conduit al creixement d’altres discursos paral-lels que van

prenent forca.



D’altra banda, també hem subratllat diverses vegades la idea que les obres no
son intrinsecament canoniques. A través de 1’analisi dels factors de canonitzacid, hem
demostrat que la canonicitat no és una caracteristica propia de determinades obres, sin0
que és consequeéncia, sobretot, dels avatars socials, historics i politics.

El vincle entre canon i tradicio, dos conceptes que sovint es confonen fins i tot
en les definicions més académiques, dificulta tot sovint I’éxit de noves propostes de
canons que superin els prejudicis del passat. Al nostre parer, la tradicid, com a concepte
extens, inclou tota la produccié d’una literatura, mentre que canon €s necessariament
una selecciod de tot aquest bagatge. La critica catalana, pero, presenta forca resisténcia a
I’exclusi6 d’autors del canon a la periféria i segueix, per contra una tendéncia inclusiva,
que ¢és negativa per a la construccid6 d’un canon funcional perque sobrecarrega el
«temple» del canon. D’altra banda, també hem assenyalat que I'ambit mateix de la
postmodernitat posa en questié la funcionalitat de qualsevol proposta de canon, perque
suposara sempre una seleccié influida per la subjectivitat i que situara centres i
periferies que no satisfaran tots els col-lectius.

Consideram que les propostes que es facin entorn del canon han de tenir en
compte les particularitats del cas catala, pero alhora ens sembla perjudicial un excessiu
victimisme a ’hora d’estudiar la literatura propia. Si bé els processos de minoritzacid
que han afectat la producci6 cultural catalana son evidents, I’estudi de les obres del
passat 1 del present s’ha de fer des d’una perspectiva critica 1 seriosa, que defugi
I’autocompassio. Aquesta actitud construeix el discurs de la necessitat d’incloure al
canon autors oblidats o mal llegits, perd sense atrevir-se a desplagar els autors del
centre.

De qualsevol manera, en contra de la tendéncia inclusiva propia dels Paisos
Catalans es planteja la possibilitat de I’existéncia dels canons paral-lels (un canon de
literatura de dones, canons regionals, etc). En aquest sentit, Alex Broch ja adverteix que
és preferible parlar de canons, en plural (1998: 283). En realitat, que existeixin canons
paral-lels és també conseqlencia de la construccio de discursos diversos que hem
assenyalat com a caracteristica de la postmodernitat.

Assumint que tots els factors de canonitzacié que hem anat assenyalat tenen un
vernis de subjectivitat que impedeix de crear un canon realment consensuat, es fa pales
que el canon entra en crisi perqué resulta impossible arribar a un acord. Precisament en
el cas catala, en qué el canon s’ha comengat a construir ja dins la postmodernitat, és

molt dificil decidir quines sén les obres canoniques per excel-lencia. En definitiva, la



reivindicacié postmoderna de 1’individualisme condueix a una fragmentacié que
questiona ja no les propostes, sind fins i tot la necessitat d’un canon.

Jordi Marrugat, que ha estudiat a fons la questid, ha afirmat que els avatars
historics (sobretot el regim franquista) han fet impossible la canonitzacio catalana
durant la primera meitat del segle XX, de manera que no ha sigut fins als anys seixanta,
ja entrada la postmodernitat, que s’han comengat a fer propostes. Aixo €s el que
impossibilita el consens sobre quines han de ser les obres canoniques, i provoca la
creacio de canons paral-lels o més restrictius. La temptativa de canon proposada per la
revista Lluc sota la coordinacié de Damia Pons n'és un exemple: es tracta d'un canon
gue segueix una restriccio temporal, el segle XX, i una restriccio geografica, les Illes
Balears.

La postmodernitat, marcada per la dispersio, fa impossible la construcciéo d’un
gran discurs, d’un gran model, d’un gran llistat acceptat per tothom. Per tant, ens hem
de dissuadir de la idea que és possible crear un gran Canon, en majdscula, unitari,
integrador i acceptat per tota la comunitat catalana.

Sigui com sigui, la creacié de canons paral-lels té com a possible conseqliencia
negativa que pot derivar a un estudi nicament dels autors locals més propers desatenent
la resta del domini linglistic i, en darrera instancia, en actituds gonelles (de
secessionisme lingiiistic). La qliestio del canon, per tant, s’ha de tractar amb prudéncia
per evitar que la seva desconstruccid suposi la crisi de la identitat nacional o derivi en
un nihilisme general. Ens hauriem de demanar, perd, quin espai queda per als
nacionalismes en I’época postmoderna, i com s’equilibra 1’individualisme amb la
consciéncia de grup unitari que suposa el concepte de nacid.

En aquest sentit, I’ensenyament té un paper essencial, en tant que instancia que
té molt de poder en la construccié d’una imatge de la literatura i cultura propia, i que fa
un paper imprescindible en el procés d’adquisicié de competéncies dels alumnes (en
I’aprenentatge de la lectura critica, en la formacio dels individus com a persones, etc).

Per acabar el nostre treball, hem dedicat un apartat a 1’aplicacio del canon a
I’ensenyament perque es tracta d’un aspecte problematic que, de fet, sintetitza diverses
idees del nostre treball. En primer lloc, demostra les dificultats que presenta haver de fer
una seleccio6 per decidir quines obres entren dins el curriculum, quines s’estudien amb
més profunditat i, per tant, exemplifica una de les funcions del canon. Haver de centrar
I’atencio en unes obres (les obligatories) 1 en poc temps (el percentatge que es pugui

destinar a la literatura de les hores lectives de ’assignatura de catala de batxillerat) fa



necessari un resum i una simplificacié que expliquen la formacié del canon: suposa
exalgar algunes obres del total d’una literatura per poder presentar com ha estat la
literatura d’un periode (criteri de representativitat) o quines han estat les millors obres
(criteri de qualitat). | obliga a debatre sobre la pertinéncia de la seleccid, i a reflexionar
sobre els criteris que determinaran quines son les obres escollides. L’analisi sobre els
resultats d’aquesta seleccid permet veure que la tria esta determinada pels factors que ja
haviem assenyalat al llarg del treball.

En part, les nostres reflexions ens porten a plantejar-nos preguntes com ara: €és
possible la superaci6 de la idea de canon? O és impossible prescindir d’unes obres
canonitzades per consens? Malgrat que, en molts de sentits, ens hem referit a la crisi del
canon, sembla complicat renunciar-hi perque compleix funcions tan essencials dins la
nostra cultura com és la cohesi6 del grup o la construccié de la identitat nacional. Avui
per avui, els debats sobre que s’ha d’ensenyar i el consens sobre el canon catald encara
no s’han tancat.

L’espai que queda per a la literatura en un sistema educatiu com el nostre,
especialment durant el batxillerat, en qué 1’obsessid d’alumnes i1 professors ¢€s la
preparacio per a les PAU, potser ens fa oblidar el valor i la utilitat de la literatura. Més
enlla dels debats, les propostes contradictories i les reflexions sobre el fet literari, sobre
que és el canon o sobre qué haurien de coneixer els alumnes, hi ha la propia literatura.
Hi ha el patrimoni cultural heretat que, amb les seves innegables virtuts i fins i tot amb
els seus inevitables defectes, constitueix un element central del nostre taranna com a
poble. Es una plataforma des de la qual ensenyar la diversitat: étnica, ideoldgica, la
complexitat del mon i la de la ment humana. Segons el nostre parer, sigui 0 no possible
consensuar quines son les obres o qué representen exactament, és evident que la
literatura té unes funcions i una utilitat que, d’'una manera o altra, els docents tenen el
deure de transmetre.

El nostre objectiu era, aqui, visibilitzar els aspectes referents al canon que ens
semblen centrals en el cas catala i presentar un estat de la guestié que manifestés els
principals reptes i limitacions del procés de construccié del canon. I reflexionar sobre la
pertinéncia de determinades posicions i, fins i tot, de definicions com la de canon, que
s’utilitzen molt sovint sense tenir en compte que han estat posades en questio.
Consideram que, a través d’aquestes pagines, hem transmes prou clarament la vastitud
del problema del canon. Confiam que sigui una aportacio més per a subratllar la

importancia dels factors que intervenen en els processos de canonitzacio de les obres,



perqué el coneixement d’aquest funcionament és cabdal per comprendre el fet literari,
que en lloc de ser autonom forma part d’una xarxa interconnectada. Concixer la
literatura, en definitiva, significa conéixer la societat, la historia, I’home; i I’estudi de la
naturalesa del fet literari s’ha de fer des de plantejaments multidisciplinaris que en
revelin les dinamiques i relacions.

No volem cloure el treball sense assenyalar que, malgrat que haguem estat
insistint en la subjectivitat que amara tots els factors de (des)canonitzacid, som
conscients que nosaltres també ho hem fet des d’una posicio determinada i que, per tant,
les nostres decisions i reflexions també han estat influides per factors susceptibles a la
propia subjectivitat. Al cap 1 a la fi, és possible 1’objectivitat cientifica? I és possible

parlar de literatura (o de ciéncia, d’art, d’historia) sense deixar cap petja personal?
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6.  APENDIX DOCUMENTAL

Annex : Examens (mostra de PAU de Llengua i Literatura catalana del 2006))

COMISSHGESTORA DE LES PROVES IPACCES A LA UNIVERSITAT %‘
COMISEIN GESTORA DE LAS PRUEBAS DE ACCESO A LA UNIVERSIDALY 3

PROVES IV ACCES A FACULTATS, ESCOLES T'EC.\'_IQEL‘E- SUPERIORS I COL-LEGIS UNIVERSITARIS
FRUEBAS DE ACCESD A FACULTADES, ESCUELAS TECNICAS SUPERIDRES Y COLEGIOE UNIVERSITARIOS

CONVOCATORLA DE CONVOCATORIA DE

MODALITAT DEL BATXILLERAT {LAMGSE): Totes
MODALIDAD DEL BACHILLERATO (LOGSE):  Todas

IMPORTANT § IMPORTANTE

Ir Exerclel VALENCLA: Liengua | Lieraiera 11 Comamn 0 mimuis
I* Ejercicio VALEMCLAMO: Lengua v Liserabars 11 Coman 90 mimulos

Barem: J Baremi:

Comentari critic: 7 punis

Qilestions: 3 punis

Comentari critic: Realitza un comentan critic del text adjunt.

DQidestions: Desenvolupa dees de les quatre giestions segiients:

1) ldentifica els commeciors que apareixen 2 fragment seglient i digues de quins tipus sto:

“Sentim, doncs. el buit de la nosira frustracid, perd aguesta no éx res comparada amb la que pateixen les
victimes del nostre sistema”™ (linies 18-19)

1) Digues quin procés de formacit de mots ba ongmat els mots segiients i delimiln’n els constituents morfolagics.
Diesprés, per a cada mot, iria un conststvent dels que el formen 1 escriu un alire mot, mijancamt el mateix proces de
formacit, que continga el constituent que hages triat.

cimirgid (linia 9)

televinid (link 17)

ergreivar {limia 22)

3) Escrim un sindnim o explica el significat dels mots segiients:
far (linka 8)
forassenvar (limia 13)
clergues (linia 16}

F\

=

ldentifica ls recursos Hpoprdfics que apareixen al text i digoes guira funckd realitzen en pereral | guina funcié
expecifica acompleixen al bext.




COMISSHGESTORA DE LES PROVES IPACCES A LA UNIVERSITAT @
COMISE GESTORA DE LAS PRUERAS DE ACCESO A LA UNIVERSIDAT

PROVES IV ACCES A FACULTATS, ESCOLES Ti’.CN_IQI’.'E& SUPERIORS 1 COL'LEGIS UNIVERSITARIS
FRUEBAS DE ACCESD A FACULTADES, ESCUELAS TECNICAS SUPERIORES ¥ COLEGIH)S UNIVERSITARIOS

De buit en buit

Amb I'expenéncia acumulada dels seus 97 anys, el doctor Broggi div que ¢l mén va malament.
Acaba de publicar el segon volum de les seves memories i ha declart: “No anem bé. Molta gent
omple la buidor de la seva vida amb el consum, amb I"adgquisicid de béns per ostentacio. El mdn no
POt aguantar més".

Amb un lenguatge més técnic, IMiltim informe de Justicia i Pau div exactament el mateix: “EL
consum creix d'una manera desbocada; aixi ho mostren tots els indicadors: creix el nombre de
consumidors, creix ¢l consum de maténes primeres, creix el consum de béns 1 serveis 1ocreix el
nivell de despesa per llar. El consum omple, en part, el buit que han deixat la religit. la familia, la
comunitat, les utopics”. Els antors d aquest informe coincideien lieralment amb el mitic cimrgii
de les Bngades Internacionals: ¢l consum creix per omplir un buit. El que passa & gque cl
consumisme provoca un altre buit, que €5 el de la butxaca a final de mes 1 el de Vendeutament
crimic al llarg de la vida, | encara genera un buit més profund, que és ¢ gue descrin la novel-lista
Carme Ricra a La meitar de Uanima: “La substitucid del sentit sacre pel consumisme forassenyat
no scmbla que hagi modificat gran cosa la condicié humana; no li ha atorgat meés llibertat.
Continuem sent criatures en dependéncia, no de Déu sind dels déus producte del mercat, dels
clergues que prediquen sense assossec ni treva que anic cami possible per a la salvacid terrenal, o
telicitat immediata. & la possessio d uns determinats béns, anunciats guasi sempre a tebevisio™.

Sentim, doncs, el buit de la nosira frustracié, perd aquesta no €s res comparada amb la que paicixen
les victimes del nostre sisterna: els B30 milions d'habitants del planeta que sofreixen fam o
desnutricié. Per aixd, el doctor Broggi div que mal no haviem anat tan malament com ara; fels com
la revolta que agquests dics s'estén pels suburbis d”Europa sdn el fruit amarg de la injusticia que
hem mstawrat | engreixat.

Marcis-Jordi Aragd. EI Pun, 14 de novemnbre de 2005




Ganaralitat de Catalunya

Consell Intaruniversitar de Catalunya Llengua catalana
Organitzacio de Proves d Accés i literatura
a la Universitat -
série 1
Escolliu una de kes dues opcions (& o B)
Opcia A

PAU. Curs 2005-2006

Llegiu aguest text | responeu a les ghestions seglenis.

LA PLACA DEL DIAMANT
[tragment del capital XV

LEﬂdam 8 dels meus s r wi trencar un vas | me'l van fer ar

- erd

M 1.l'alg W El nen 3enaae mﬁ I 'ua plnrar I Ia
nena, guan el va veurs plorar, també e va posar a plorar, | ja érem tres, perqué
o tamisé em valg posar a plorar i els coloms parrupejaven | guan va arribar en
Cluimet ens wa trobar amk [a cara rajant lagrimes | va dir que només li faltava
BOuesia.

—Tat el dematl encerant | tapant forats de corc | amibo 8 casza I en comptes de
trabar-hi la pau | l'alegria. trobo plors | drama. |

| va agafar els nens d'una revolada | els va asecar enlaire apafats només per
dalt d'un brag | els va passejar aixd pel corredor, amuent | gvall, un a cada mé, | jo
li vaky dir que & vewns 3l gls volla trencar els bragos, | va dir gue sl no a'acabaven
el plors 25 tirarda daltabals del carrer. | per acabar em valg empassar el mal |
u'a]g rentar Iai:ara al.-. nena:l ta'nbéem u‘a]g rentar Iacara]ﬂlmul_um_dlmuﬂ_

| wa ser aquell dia que valg dir-me gue shavia acabat. Ouwe s'havien acabat
gz coloms. Coloms, veces, aheuradors, covadors, colomar | escala de paleta, jtot
a passelg! Perd no sabla com... Aquest pensament se'm va guedar per ding del
cap com una brasa. | mentre en Ouimet esmorzava amb les cames cargolades
en els: bamots de dawant de la cadira | tof d'una en va descargolar una | va dir tot
fent moure el peu que potser tenda com una mena de caliu al genall que i es-
caltava els ossos, jo pensava en Facabament del poble dels caloms | 1ot el que

en Cuimst em deda m ¥, r rella | em i I com sl, d'ore-
lla a orella, s& m'hl acabés de fer wn forat

Merci: Fiadareds, La plags ded Diamant, 1962



1. COMPRENSIO

1.1.

1.2,

1.3

1.4.

Feuw un resum del text en no més de sis linkes. [1 puny]

ldentifigueu, dins el fragment inicial subratilat, gue s'estén des de «L'andea-
ma, ...» fins a «... 58 m'acabava l'alé.», tots als mots gracies als quals es
posa de manifest: a) gue al text és una narracid en primera persona; b) que
al narrador &5 una dona. [1 punt]

En al text hi predominen clarament les formes verbals de mode indicatiu
corresponents a temps de passat, perd també s'hi troben algunes formes
dindicatiu gua no s6n de temps passat. Se us demana: a) que identifigueu
aquestes formes i digueu de quin temps gramatical s6n; b) que caracterit-
zeu el fragmeant de taxt on figuren les formes que haoiu identificat, contra-
posani-lo a la resta del text. [1 punt]

En el paragraf central, que s'inicia amb «1 va agafar.._» i acaba amb «... de

mil dimenis.», hi ha un bon nombre d'aracions que connectan amb ['oracié

precedent mitjangant la conjuncid L 11 pun]

Doneu resposta a les glestions seglants:

a) 4 Quina relacid hi ha, en genaral, entre els fets referits per cadascuna
d'aquestas oracions i els fets referits per I'oracié que la precedeix?

b} 4 Quina intencid creieu gue tenia l'autora en recémer a un Us tan abun-
dant de la conjuncid i?

2. EXPRESSIO | COMENTARI CRITIC

Desanvolupeu an unes 200 paraules un dels tames seglents: [2 punts)]

a) Lescripiura de Mercé Rodoreda: valoracid critica personal.
b) La novalla com a génere literari: caracteristigues principals.

3. REFLEXIO LINGUISTICA SOBRE EL TEXT

31.

Considerau of fragment seglent, que trobareu subratliat en al 1@x1: [1,6 punts]

ma N valy dir gue hawia francar wn vas | que me Ihavien descompdal pergud
hawrla estat capag o'anar & trobar sls amos

Doneu rezsposta a les glestions segleants:

a) Escriviu integres, en el guademet de respostes, toles les oracions que
hagiu identificat en el fragment | indiqueu de quin tipus és cadascuna.
b} Escriviu integras, en al quadernet de respostes. totes les unitats o cons-
titluents que exarceixen la funcid sintactica de complemeant directe d'un
verb prasant en el fragment (preciseu de quin verb es tracta).

c) Escriviu Integres, en el guademet de respostes, lols els mols o consti-
tuents que exerceixan la funcid sintactica de complemeant indirecte.




3.2. Considereu els fragments seglents, que trobareu subratliats en el text:

33.

34.

[0.5 punts]

(1) els va aixecar enlaire

(2) els volia trencar els bragos

(3) els tiraria daltabaix del carrer

(4) armar-los un builit de mil dimonis

Seleccioneu l'opcié en qué sindica correctament quina funcié sintactica
exerceix. en el fragment respectiu, el pronom feble marcat amb negretes:

(1) (2) (3) (4)
els va aixecar els volia els tiraria armar-los un
enlaire trencar daltabaix bullit de mil
els bracos del carrer dimonis
a) Cl CD CD Cl
b) CD Cl CD Cl
c) Cl Cl Cl CD
d) CD CD Cl CD

[Sl la resposta és erronla, descompta 0,25 punts. Si no responeu Ia pregunta, no tindra
cap descompte.]

Expliqueu concisament qué volen dir, tal com sén usades en el text, les
expressions o frases fetes seglients: [1 punt]

a) clavar un parell de castanyes

b) el més calent a l'aigiera

c) armar-los un bullit de mil dimonis

d) m'entrava per una orella i em sortia per l'altra

Descriviu o representeu amb simbols fonétics els sons que corresponen a
les lletres en negreta: [1 punt])

castanyes parrupejaven trobar ancerant els amos
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Opcio A

MarTA o part - Com fer-ho jo. per parlar forca amb aguest home. 1 que ell em parli!
Com! Que jo no el v sempre callat amb nu. despreciant-me! Vui que em castigm! [
que m'arrossegut per terra! I que em tracti com a una cosa seva! (Cridans-lo amb por)
Manelic!
MANELIC, com 57 o ['hagnés senvida. A part - Sentint-1a, qui ho diria que no fos una
noia que parla!
MarTa - Manelic!. . Que. . el dinar ja és a taula.
MANELIC - Ah si: el dinar. (Sha acostar a la tavla F comenga a Hescar pa. Menirestant
la Marta ha anat a la llar. 4 parr) I que no costa gaire. no. de degollar a un home! [ an
ella... an ella menos! (52 roba amb lo mirada de la Marta gue torma.) S1 ella no em
murava! Ah! (Lienga la ganiveta sobre la fauia.)

A GUMERA. Terra baixa

1. Posa un titol a agquest text 1 arpumenta'l (1 punt).

2. Explica el doble sentit o l'ambigiiitat que tenen les frases «Sentint-la. qui ho diria que
no fos una noia gue parla!s 1 «I que no costa gaire, no, de degollar un home!» (2 punts).
3. Compara la relacio que mantenen Marta 1 Manelic. de Terra baiva. amb la de Natalia
1 Quimet. de Lo ploca del Digmant (o la de don Toni 1 Maria Antonia, de Bearn. sihas
llegit aguesta novella) (2 punts).

4. Explica l'estructura de Lo placa del Diamant (0 1a de Bearn, 51 has legit aquesta
novel-la) (2 punts).

5. Explica la situacio sociolingiiistica acmal de la llengua catalana (1.5 punts).

6. La literatura catalana d'avantguarda (1.5 punts).



Opcio B

I tot anava aixi amb maldecaps petits, fins que va venir la Republica 1 en Quimet se'm
Va engrescar 1 anava pels carrers cridant 1 fent voletar una bandera que mai no vaig
poder saber d’on 1havia treta. Encara em recordo d’aguell aire fresc. un aire. cada
vegada que me'n recordo. que no 'he pogut sentr mar mes. Mar meés. Barrejat amb olor
de fnlla tendra 1 amb olor de poncella. un are que va figir, 1 tots els que després van
Verir mai mes no van ser com 1'aire agquell 4 acquell dia gue va fer un tall en la meva
vida, perque va ser amb abril 1 flors tancades gque els meus maldecaps petits es van
comencar a fomar maldecaps grossos.

M. RoODOREDA, La placa del Diamant

1. Posa un titol al fragment. Argumenta’l {1 punt).

2. Resumeix el fragment (3 linies) (1 punt).

3. Caracteristigques lingliistiques mes destacades del text (1 puat).

4. Explica el tema central de La plaga dal Digmeant (0 de Bearn, 51 has llegit aquesta
novel-la) (1.5 punts).

5. Explica el titol Una imarge no val més gue mil paranles, del llibre de Tuson (1 punt).
§. Caracteristiques estilisticmes del registre que utilitza Marti 1 Pol a Estimada Marra
(1.5 punts).

7. Cada Estat té un model de politica lingiiistica. Explica tres models de politiques
lingiiistiques diferents (1.5 punts).

8. La novel-la psicologica catalana de postguerra (1.5 punts )



